Ballidir ki, Qarb adabiyyatinda ro-
mantizm maarif¢ilikden sonra, onu in-
kar edarak XVIII asrin sonu, XIX asrin
avvallerinda viisat almisdisa, Azarbay-
can adabiyyatinda bu cerayan maarifci-
liyin ideoloji bazasinda yetisdi. Balka do
bu barinmanin unikal naticasi idi ki, XX
asrin avvallarinda romantizm ile realizm
dinc-yanasi, paralel inkisaf etdi ve biri
digerine asla mane olmadan 6zlarinin
foaliyyat istigamatlorinda yollarina da-
vam etdilor. Bu cahata xlisusi 6nem ve-
ran akademik Mammad Cafarin geyd et-
diyi kimi: ”XX asr Azarbaycan romantiz-
mi ile realizmi arasinda ugurum olma-
migdir. Yani bu romantizm realizma qgar-
s1 olmamigdir, aksina dévriin an qabagqg-
cil adabi carayani olan realist lislubdan
miisbat manada tasirlena-tasirlona inki-
saf etmisdir.”

Otan yuzillikde romantik mazmunlu,
heamcinin manzum dramaturgiyamizin ya-
radicilarindan olan Huseyn Cavidin bu sa-
hadeki yaradicihgi bir sira 6zallikleri ila
Azarbaycan romantizminin falsafi-badii te-
bistini zenginlesdirerek, 6zinun geyri-adi
unikal fehmi ile ona gdériinmamis visaet
baxs etdi. Butln yaradiciliq faaliyyati boyu
bu adabi carayanin biitin badii-estetik im-
kanlarindan faydalanan adib Azarbaycan
oxucusunun va tamasgagisinin ixtiyarina
zamanin gartmis problemleri fonunda milli
oldugu gader de baseri ideyalarla zengin
olan senat asarlari taqdim etdi.

Maraqli ve alamatdar faktdir ki,

janri, fikir migyasi ve cografi makan
dairesi genis olan Hiseyn Cavid asarlari-
nin rengaragliyi icarisinde elm, irfan ar-
dinca yollandigi, doérd il yasadigi ve tahsil
aldigi Tirkiye mduhitinin halledici tesiri
acig-agkardir.

1903-cli ilin iyun ayinda ali tehsil al-
mag maqgsadile Istanbula getse de, agir
xostalik sababile ¢ln tehsilini davam et-
dire bilmayan Hiseyn Cavid Naxgivana,
sonradan ise Bakiya gayidir. Birinci gedi-
sinde magsadine nail ola bilmaysn gairin
Istanbula ikinci gedisi 1905-ci ilin may ayi-
na tesaduf edir. Orta tahsil haqqginda res-
mi sanadi olmadigindan o, yenidsn imta-
han verarak Istanbul dartlfinunun adabiy-
yat gbbesine daxil olur. Burada onu da
qgeyd edak ki, H.Cavidin Istanbulda tahsil
aldig iller Turkiyeda tenzimat adabiyyati-
nin son doévru idi. Bu adebiyyat 1839-cu il-
de Osmanli dévlstinin Avropa ve Rusiya
muidaxilesi garsisinda “varligini gorumag”
Gcln gabul etdiyi "tenzimat islahati”nin tae-
siri ile yaranmisdi ve 6zlinde Avropa ade-
biyyatinin forma ve mazmun cehatdan tlrk
adabiyyatina tasirini ehtiva edirdi. Bu dov-
rin taninmig ziyalilari, o ciimleden ibra-
him Sirasi, Yeni Osmanlilar Partiyasinin
yaradicisi va rehbari, "galamini silaha ¢e-
virmig sair, inqgilabi ruhda pyesler yazan
dramaturq, Avropasayagi romanlar musalli-
fi va mlbariz matbuatin taraqgisi yolunda

Bir qocaman dag kimi...

calisan” Namiq Kamal, “Sarvati-fi-
nun”un redaktoru Tofiq Fikrot tenzimat
dévri edebiyyatinin gérkemli nimayeande-
lori idiler.

Istanbul dartilfiinunda tahsil
aldigu illarda

ixtisasca hakim olan sair, filosof, tesav-
vuf cerayaninin tadgiqatcisi Rza Tofiq B6-
llkbasidan ders alan H.Cavidin diinyagé-
ristiniin formalagsmasina heg sibhasiz ki,
klassik Serq adabiyyatinin gérkemli nima-
yondalari ile yanasi, Turkiya dévru yaradi-
ciligina yuxarida adlar geyd edilan sanat-
karlarin da tesiri az olmamisdir. Mahz bu
sebabden slqut dévrini yasayan tenzi-
mat adeabiyyatinin diger Gzvleri kimi bu
dévrde H.Cavidin ds ilk galem tacrubaleri-
ne moévcud yasamin cixilmazlig ovqatin-
dan gaynaglanan pessimist ruh hakim idi.
Hamin illerde yazdi§i seirleri sirasinda
"Rags”, "Her yer sofali”, "Cakinma, gul”,
"Panba carsaf”, “Xuraman-xuraman”,
"Uyuyur”, "Man isteram”, ”Kicik bir 16vha”,
»Seir mafhumu”, "Daniz perisi”, "Son ba-
harda”, "Yadi-mazi”, "Ah, yalniz sen!”,
"Hali-asafistimalimi tasvirde bir ahi-maz-
lumana” kimi nimunaleri qeyd eds bilerik.

Daha sonralar, Istanbulda tehsilini biti-
rib qayitdigdan sonra, 1917-ci ilde H.Ca-
vid Tarkiye hayatindan behs eden dérd-
pardaslik "Ugurum” ve 1922-ci ilde "Afet”
pyeslerini yazir. Gérindr, o, hale Istan-
bul darllfinununda tehsil aldigi illerde
zongin musahidalarinin tesiri ila s6zu-
gedan mdvzularda sshna aserlari yazmagq
barads diustnmisdir. Akademik Memmad
Cafarin "Ugurum” hagqinda fikirlari de de-
diklerimizi bir daha tesdiglayir: ”... "Ugu-
rum”u 1905-1906-ci illerde ve mehz bize
malum olan sekilde yazilmis bir eser he-
sab etmoek muimkin deyildir. ... "Ugu-
rum”un ilk varianti, balke da eskizi, plani,
xarakterlerin saciyyasi haqigaten Cavidin
Turkiyada oxudugu illerde garalanmis, la-
kin sair 1917-ci ilde mévzu Uzarinde asasli
suratde islayib, eserini tamamlamisdir.
Oser 1917-ci ilde yazilsa da, har halda bu
faciede Cavid vaxti ile (1905-1909) Istan-
bulda oxudugu zaman yaxindan tanis ola
bildiyi muxtalif maslekli ganc tlirk zade-
ganlarinin hayatini, onlarin exlagini, mai-
satini ve 6zunlin bu zadaganlar muhitine
olan munasibatini gdstermek istemisdir.”

Amma bu da var ki, pyesde takca "ganc
tirk zadaganhgmin hayatini” géstarmak
musallifin adabi niyyatinin yalniz zahiri te-
rofidir. ©serde pragmatizm ile romantiz-
min aqida gdstaricisi kimi antoqonizminin

falsafi bucaq altinda deyarlendiriimasi in-
san ve onun hayat mdvgeyi maselasinin
soehna sansatinin ifads vasitalari ilo askar-
lanmasidir.

Balli oldugu kimi "Ugurum”un bas gah-
romani maellif ideyasinin tacessim ifade-
cisi olan Celaldir. ©serin birinci pardesin-
de lldirmla ©kramin dialoqunda Calalin
heyat kredosu, senat konsepsiyas! aciqla-
nir vo bele malum olur ki, o, real maddi
varligi, realist Uslubu inkar edir, xayali-ro-
mantik mahiyyaetli senati Ustin tutur:

Calal hagigatdan ziyade manca
Xoayal diigkiintidiir, onun zennince
Xayaldan dogarmis biitiin boyikliik,
Haqiqi I6vhalar onca ¢cox soniik...

Pyesin adabi mulndaricesinden malum
oldugu kimi Calal nacibliyi ve safliqi ile
perastise layiq Govarginle yenice aile ha-
yatt qurmusdur. Amma xarakterindaki
real varligi gabul etmayan ¢ilginlqg, xayal-
parvarlik ona rahatliq vermir. Calal Avropa
ressamliq senatinin aski ve yeni badii isti-
gameatleri ile tanis olmag, tekmillasmak
maqgsadile Fransaya getmak istayir. Qar-
sida onu gbzlayan uzunmuddatli ayriliq
Govaergina "sarbast iken asir olmaq” gadar
agir olsa da, atasi Ulugbayin nasihati ila
Celalin istayina gars! ¢ixmir, onu "hirriy-
yetle zancirlayir.”

Musllifin yazdigi kimi hala birinci par-
dada Calalin sdyladiyi "Kas ki, man da 6y-
lo serbast olaydim! ... Hep oxsardim pan-
ba, gul yanaqglari” misralari hadiselerin
sonraki inkisafi G¢lin sanki bir zemin yara-
dir. Bels ki, easerin ikinci pardasinin re-
markasindan artiq bes ay middstinds Pa-
risde oldugu malum olan Calal Gévarginle
vidalagarkan:

Govargin, Govargin, inan na etsam,

Nerda bulsam man, na yolda getsam.
Osla tapindigim maslakdan dénmam,
Sandan basqa bir kimsani diisiinmam

vadini verse de, artiq Anjel adli reqqa-
s9, "seytan ruhlu bir malek”le sevgilidir.
Va o, Istanbula Anjelle berabar gayidir.
Akademik Memmad Caeferin geyd etdiyi ki-
mi: "Indi o artiq istedad ile coxlarini hey-
ran eden, Umidler veran avvalki ressam
Celal deyil, ayyas, axlagsiz bir cavandir.”
Bu, 6zUn0 Calalin Gévargina olan munasi-
batinde daha aydin goéstarir. Bels ki, onun
Govaercine minasibati blsbitin dayisir,
hetta onu:

Ovet, kim bilir, balke galbin senin
Imdi carpir da yeni bir esq i¢in?

kimi iftira dolu s6zlerle ittiham etmaye
cahsir.

Pyesin dramatik ssahnalerinin birinda
muallifin taqdim etdiyi hadisada Calal 6z
teref-muqabili Gévergini eyvanda italayar-
kan kérpe Manaksa anasinin qucagindan
yera duslb halak olur. Badbext gadin, 6v-
ladinin 6luma ile barisa bilmayan ana 6z
ata yurduna dénmek macburiyystinda qa-
lir. Sonda Calal emallarinden aci ¢cekse das,
defelerle Govergindan Uzr istese da, Go-
vargin: "Qirilmis bir kénil, sagalmaz, me-
hal!” deys onu éziinden uzaglasdirr. Vo
Colal Goverginin nezerinds “¢ox algal’di-
gini derk edir ve hayatinin “qaranliq, ¢ixil-
maz yolu’nun sonunu ugurumda bitirir.
Pyesin finalindaki ugurum yalniz Calalin
faciavi sonlugu deyil, elece da insanligin
manavi dayerlare, ictimai mévgeys mina-
sibat baximdan garsisinda yaranmis qor-
xunc remzi mana kasb edir.

Onu da qgeyd edsk ki, 0 zamanki dévlst
senzurasini hayata kecirmaya meyilli olan
20-30-cu illerin adabi tenqidi yeri galdi-
gelmadi Cavidi Tlrkiye hayatindan yaz-
magqda, yasadigi muahiti, comiyyati, 6z xal-
ginin maisatini aks etdirmadiyi G¢in mu-
hakima edirdi. Oslinds ise senatkarin ge-
loma aldigi mdvzular konkret bir srazide
tosvir edilse do, xarakterik mahiyyati ve
baserilik baximdan basqa cografi mekan-
lara, o cimladan Azarbaycan muihitine do
yad deyildi. Fikrimizin stbutu kimi XX asr
milli edabiyyatimizin diger gérkemli senat-
kari C.Cabbarlinin ”Sevil* aserini misal
gostera bilarik. Osarde hadissaler Azarbay-
canda carayan etsa do, mbvzu ve ideyasi-
na gore "Ucurum”la saslagir. Bels ki, Ba-
lasin da Calal kimi Avropa madaniyyatine

sahiblenmek istayi teqlidcilikden, adabaz-
ligdan uzaga geds bilmir, avropalasmaya
suni cahdlarin eybacarliyine, gulinc va
acinacagh naticelerine muallif minasibe-
tini ehtiva edir.

Bels taqlidci ganclaerdan biri de Cavidin
hadisaleri yena da Turkiye muhitinde ce-
royan eden "Afat” asarinin gehremani dok-
tor Qarataydir. O, hayatinin on alti ilini ko-
bud, eyyas, sevgi ve saygi hissinden uzaq
Ozdamirle kegiran, takliyin faciesini yasa-
yan Afets 6zUnl fadakar asiq kimi goste-
rir. *...33 yasina qgedar sevgi, mahabbat
hissinden va ailo sadagstinden mahrum
oldugundan, sevmek, sevilmak hasrati
onun (Afetin ? A.Q.) varliginda an quvvat-
li, yegane ehtirasa cevrilir.” Afetin mehz
sevilmek hesretine "mahir gadin dugki-
ni” Qarataya olan sevgisi son qoysa da o,
yenidan aldanmaqgdan qorxur: "Man bitin
manliyimi, bltiin hayat ve seadstimi yolu-
na feda etmeaye haziram. Hetta senin ug-
runda cinayatdan bele ¢akinmam. Ancaq
bu geder var ki, aldadilmaq istemam, al-
dandigimi duysam, mahv olaram. Hem de
¢ox Kkinliyam, anlayirsanmi? Mani aldat-
magq isteyenlari asla afv etmam. Iki g6zim
olsa bele, intigam aliram, intigam! ... Mani
tahqgir edanler ©zrailin qucagina atiimis
olurlar.” ©sarin avvalinde hadisalarin axi-
ninin badii eyhami kimi saslenan bu ifa-
deler sonda gergaklesir. Bels ki, svvalce
"tahqir eden”(Ozdamir), daha sonra “alda-
dan” (Qaratay), en sonda ise “aldadi-
lan”lar(Afat) ©zrailin qucagina atiimis olur-
lar. Professor T.Ofandiyevin sozleri ile
desok, "asarin markazinds Afatin taleyi,
daha dogrusu, 6zinln dediyi kimi "talesiz-
liyi” dayanir. ... Mesum mahabbat axtarisi
dahsatli demonik bir hisse gevrilir, cinayet
ve intihar finalini zeruri edir.”

Elmi-nazari miilahizalar

sirasinda bazan rast galdiyimiz Afatle
Lev Tolstoyun mehsur roman gahremani
Anna Karenina arasinda banzerlik axtaril-
masi cehdlari ebas oldugu G¢lin manasiz-
dir. Cunki bu adebi obrazlar arasindaki
ferglilik tekca pyes, roman, yani janr dlgu-
lorinda, yaxud muhit ve s. ferglerde deyil.
Halbuki ele bu ferglerin 6zl az ehemiyyatli
arqumentler deyil. Slbatte, burada ager
assosiativ yanagsaq, sade olmayan, tered-
dudler ve ehtiraslar, sevgilar ve mayuslug-
lar mangenasindaki faciali gadin taleyinin
yasam tarixgcesi haradasa kasisir. Amma
tamamile askar olan budur ki, ister mual-
liflorin felsafi-badii niyyati, ister asarlerin
ideya mezmunu, isterse de bas qahre-
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manlarin  adabi-psixoloji motivasiyalari
oldugca farglidir.

Osorin yazilma tarixinden akademik
M.Caferin galdiyi genaste gobroe: “Afet”i
yazdigi illerde Cavid yenidan Turkiyaye
sofer etmamisdi. Cox ehtimal ki, "Ucu-
rum”un ilk variantini Tlrkiyeds, talebalik il-
lorinde garaladigi kimi, "Afet” de sairin
Tarkiyada planlasdirdigi asarlerdan biri ol-
musdur.”

Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, bazi ten-
gidgiler H.Cavidi cox zaman Azarbaycan
muhitinden yazmamagqda ittiham edir, be-
zilori ise oksine onu turanciligla yanasi
milli mahdudlugda da suclayirdilar. Belo
ki, M.Huseyn 1934-cu ilde yazdig "Hu-
seyn Cavid haqqinda bir-iki s6z” adh ten-
gidi megalesinda onun usta senatkar oldu-
gunu inkar etmase deo, "milli mahdudlug-
dan, turancgiliq meafkurasinden” xilas ola
bilmadiyini vurgulayirdi. Halbuki H.Cavi-
din yaradicilig migyasi heg bir konkret ge-
libe sigmayacaq qeder genisdir. Belo ki,
bu zangin yaradiciligi turan cografiyasi ile
moahdudlasdirmaq cehdlerini zaman 6zu
bosa ¢ixardi. H.Cavidin tebist mocizesi
olan istedadi "gévhari lamakan”(l.Nasimi)
olarag 6zunin yazdigr kimi *sema sairi”
salahiyysti ilo sade izahlara sigmayan
mohtesem madeniyyst hadisasidir. Rafiq
Zoka Xendanin sdyladiyi sarrast bir fikre
gbra: "BOyuk senatkar tenqgide qalxisanlar
bele onu teglid etmakdan dzlerini saxlaya
bilmamisler. Clnki Cavid sanati vazkegil-
maz bir alemdir.”

Bali, uzun iller adebi-tenqidi ictimaiy-
yotin nazarinda "milli mahdudlugdan cixa
bilmayan”, “"turangi” kimi gbsterilmayo
cahd edilse da, Cavid sanati imumbasaeri-
dir. Onun tehlile calb etdiyimiz *Ugurum”
vo "Afet” aserlerinin nUmunasinde goérin-
diyd kimi béyuk adabiyyat hadisasi sayi-
lacaq bitin yaratdiglari cografi mekan ta-
nimayan, en uca adabi-badii meyarlar se-
viyyasinda gabul edilon méhtagam senat
nimunalaridir.

P.S. Taleyin, tarixin, madeniyystin
an boyiik hikmati ve hagiqgeti budur ki,
diinen onu tagqiblare, ittihamlara hadaf
edanlar coxdan unudulsalar da, Sabirin
tabirinca desak, daryada duran bir qo-
caman daga banzaysn Hiiseyn Cavid
yasayir va halo asrlor boyu yasayacaq.

Afat Qadirova
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