ELCIN

Farhad Xalilov artiq uzaq bir
kecmisda - 1977-ci ilda cokdiyi
”Avtoportret”inda cavan ras-
sam sart nazarlarla biza baxir
va diizdiir, Ferhadin sertliyi do
var, ancaq 40 ildir ki, tanidigim,
saxsiyyatina yaxsi balad oldu-
gum, dostluq etdiyim bu sanat-
kar hayatda sertlikden qat-gat
artiq deracede miilayim, has-
sas, duygusal, hatta kévrak bir
insandir. O vaxt da bels idi, indi
da beladir, ancaq beladirsa, on-
da bu na sert baxiglardir?

Cox guman ki, deyacayim sbz
bir az gurultulu seslenacak ve gu-
rultulu s6ézlerden xosum gelmase
da, deyaceyam: ”"Avtoportret”in
gshramani eslinda biza baxmir,
onun nazarlari senat yoluna zille-
nib ve o, bu yolun ciddiliyini, mu-
rokkabliyini, ziddiyyatini, masu-
liyyatini dark edir, eyni zamanda,
bu baxiglar sanatkar mévqgeyinde-
ki prinsipialhi§in ifadasidir.

Sovet tarixgiloeri xaste Leonid
Brejnevin rahberlik etdiyi 1970-ci
illeri onun sagh@inda teriflayib,
gdye qaldirir, vefatindan sonra
ise hamin illeri durgunlug dévrd”
adlandirirdi, ancag bu durdunlug
he¢ vachls sosialist realizmina te-
sir etmemisdi, oksine, sosrea-
lizm, els bil, pusquda dayanib,
firset axtarirdi ve 50-ci illarin
ikinci yarisi, 60-ci illarin avvalle-
rinde - Nikita Xurugsovun XX par-
tiya qurultayinda Stalini ifsa eden
maruzasindan sonra SSRI-ds ya-
ranmis nisbi ve mlveqqati "siyasi
mulayimliyin”® bitmayini gozlayir-
di.

Els Nikita Xurugsovun o6zi
bu fiirsati sosrealizma verdi:
sovet sanat tarixinda yaqin ki,
hamisa xatirlanacaq, 1962-ci
ilin 1 dekabrinda Xurussov
Moskvada avanqardg¢i ressam-
larin sergisine tagrif buyurdu
va sargide nimayis olunan
osarleri goérdilkkde dahsat onu
basdi. Qeyza galmis rahbarin
avanqardgl rassamlara dediyi
mashur sézlari onun dediyi ki-
mi da yaziram: ”- Bu nadir be-
lo? Siz sokil coka bilmirsiz?!
Hatta manim navam da sizdan
yaxsi sakil cakir!..” Va sonda
Nikita Xurussov yumurugunu
getiyyatle mizin Ustiina cirpdi:
- Sovet xalqina bels seylar la-
zim deyil!”

Bundan sonra hakim ideologi-
yanin dirijor ¢ubugunun idaresi
ilo 6lkada "formalizma ve abstrak-
sionizma (micarradgiliys)” qarsi
asil Selib yurisiu basladi ve bu
yirQs (aslinda ideoloji hiicum) 70-
ci illerde sosrealizmin mévgeyini
daha da glclendirdi. O zaman
man universitetin ikinci kursunda
oxuyurdum ve yaxsl yadimdadir
ki, barometr kimi hemise siyasi-
adminstrativ kuleyin, hetta an
yungllce mehin bels semtini der-
hal hiss edan "névbatci gelem sa-
hiblerinin” - sosrealizm nazeriy-
yacilerinin va icragilarinin kesgin
tonqidi ile berabar, meatbuatda
fohle ve kolxozgularin da gazabli
maktublar darc olunurdu, ancaq
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bilmirem, o fehle ve kolxozgularin
bu maktublardan xabari var idi, ya
YOX.

Avtoportret

Bir ¢cox sahslerde - adabiyyat-
da, rengkarligda, musigide ve s. -
asagi-yuxari butin sovet moka-
ninda "60-cilar’in senate galigiin-
den sonra da sosrealizm var giicu
ilo 6z mévgeyini moéhkemlandir-
maye calisirdl, ancaq senatds si-
yasi slargiliq ve badii miqgavva-
cihg (?!) sehifesi artiq ¢cevrilmak-
de idi. Ferhadin hamin 70-ci iller-
do ¢okdiyi tablolara tamasa etse-
niz, géracaksiniz ki, bunlarin sos-
realizma heg bir aidiyyati yoxdur
va baxin, o illarin yaradiciliq ugur-
larindan birinde - "Cahrayl ge-
ca”da - ¢cahrayi rang axsam man-
zorasini, elo bil ki, nikbinlesdirir
(sosrealizmlasdirir!), ancaq bels
deyil, Farhadin fircasinin igladiyi
axsam ”"nikbin” bir axsam, hetta
romantik bir axsam da yox, du-
stincalara buriinmds bir axsamdir
(fikirli axsam!).

1960-in sonlarinda, 70-ci il-
larda Farhadin isladiyi "Buzov-
nada isti kiica”, "Kendda ax-
sam”, “Daniza yol”, ?Buzovna
kiicasi”, ”Cicaklaysn nar aga-
cr’,”Qadim tut agacr’ va s. - bii-
tiin bu tablolar neinki sosrealiz-
mi ifada etmir, onlar sosrealiz-
mea tamam aks qiitbiin badii nii-
muneleridir. Ele hamin 70-ci il-
lerds sosrealizm senatden so-
vet insanlarina ”xas olan” ”ro-
sadatli amak qahramanliginin”
taranniimiinii, onlarin miitlaq
xosbaxtliyinin badii ifadasini,
hayata va he¢ vaxt gelib ¢cixma-
yan ”galacaya” inaminin tasviri-
ni talab edirdi ve bela bir vaxtda
Forhadin esas mdvzularindan
biri - tanhaliqdir.

Onun estetik 6zunuifadasinin
(istedadinin!) menim Gglin qiy-
matli olan esas xisusiyystlarin-
den biri odur ki, bu ressamin fir-
casinda mausteqimlik, birbasaliq
yoxdur, biz hamin tanhahdi vizual
goérmurdk, bunu hiss edirik, disu-
nuruk ve tesirlenirik. "Buzovna
gayali§i”ndaki tanha qayiq, yaxud
”Buzovna payizi”’ndaki ¢ilpaq qol-
budaqgli tenha agac, "Deniza ge-
den yol"un kimsesizliyi - bitin
bunlar, els bil ki, tamasaci! ile te-
lepatik Unsiyyetdadir ve onlar bir-
basa "tenhayam!”- deyib, feryad
etmir, tenhaligin begeri kedarin-
den sbz agirlar. Yeqin ele bu ovg-
vta gbre de Payiz, Axsam, Toklik,
Yol, Deniz Ferhadin yaradiciligin-
da obrazlasdirilib ve bu obrazlar
bir kulli halinda onun asaerlerinin
muhim felsefi-estetik toplusu,
mundaricatidir.

Manim dediklarimdan bels ¢ix-
masin ki, Ferhad badbin bir se-
natkardir - bu cir tessslrat ko-
kinden yanhs olardi ve onun
”Nardaranda yaz”, "Buzovnada
yaz”, "Cicaklomis heyva agacl”
ve bu tipli bagga aserleri seir kimi
hayatin gézelliyinden behs edir,
"Yaz” manzerasi adamin Uzuna
guldr, daxilina sevinc gatirir, Deb-
yussinin "Yaz”1 kimi seni gdzel
yaz caglarina aparir, yazin qoxu-
sunu hiss edirsen, ancaq butun
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bunlarla bels, menim lg¢in onun
stixiyasi - agaclarinin divanaliyin-
daedir, bu divana agaclar Farhad
Xalilovun biza catdirmaq istediyi
duslncelerinin ifadasidir.

”Payiz ¢cagi hayat”, ”"Buzovna
bagr”’, ”Goradilda payiz”, ”Payiz
gliini”, ”Yagisl giin” kimi tablo-
lardaki payiz Farhadin firgcasi
lictin an mehram bir fasildir ve
80-ci illarin ikinci yarisi, 90-ci
illarin avvallarinda o, ela bil ki,
payizdan yaza kecmaya calisir
(!), adini cekdiyim yaz ovqatl
asarlar yaranir, hatta ?Nardaran
qisi”nin é6ziinda bela bir yaz na-

fasi hiss olunur, ancaq bditiin
bu gézal asorlarle baraber, ye-
na da menim li¢lin Farhad firca-
sinin gah fasli - payizdir.

Bu firca Gglin gliniin en dogma
vaxtl da - axsamcagidir: "Tarlada
axsam”, "Axsam dusur”, "Narda-
randa axsam”, hatta onun natur-
mortlari da (misal Gg¢lin, "Balga-
baglar’) axsam toranina burinib
ve oslinde bu tablolar gérduyu-
miz menzeralerin timsalinda ax-
sam ovqatinin, yeni axsam hazin-
liyinin, axsam mahramliyinin ya-
ratdigi distncaelerin ifadesidir. Bu
*fikirli axsamlar” da, ele bil, Deb-
yussinin "Ay isi§1” altindadir ve o
ay isi§1 dusuncalers bir hazinlik,
bir hararet gatirir.

Sahilda qar

Ferhadin tut, ancir, yaxud gl
acmaga baslamis heyva agaclari,
narlari, heatta balgabaglar bels,
elo bil ki, disunan maxluglardir
va onlar alleqorik yox, magik ob-
razlardir. Misal Gglin, deniz onun
sadaca tesvir obyektlerindan biri
yox, magik badii obrazdir ve "De-
nizde isiq”, "Danize gedan yol”
kimi asarlar yalniz ustaligla firca-
ya alinmig manzaraler deyil. De-
niza aparan yol, els bil ki, danizin
timsalinda minilliklari musahida
etmis beseri yaddasa aparan bir
yoldur. Va daniza digen o isiq da
o baseri yaddasl gérmak, mana-
landirmagq istayir, ancaq bu mim-
kin deyil. Yaqin ele buna gérs, o
isigin dord terefi de tlind boyalara
birlinib ve baseri yaddasin ma-
hiyyati (hayatin missiyasi!) bir sir-
rdir, sirr olaraq da qalacaq. "De-
niz sahilindaki kilekli axsam”da
yol yoxdur. Ancaq yolun Ferhad
yaradiciligindaki rolu ve badii-es-

tetik sanbali eledir ki, els bil, o kii-
lekli axsam caginda sen gorin-
mayan o yolla gedirsan va denizi
de hemin magik yolun gdstardiyi
kimi - hayatin, yasayisin gadim-
don gadima sahidi (micemasi)
kimi gérdrsen.

Heyat basdan-basa bir sirrdir,
onun missiyasi namalumdur, o,
tezadlardan ibaretdir. Vo Farha-
din yaradiciliginda renglerin teza-
di yalniz bu tezadin estetik ifade-
si deyil, eyni zamanda, bu, bir ax-
tarisdir. "Sahilde hayat”daki reng-
ler tozadi menim tesevvirimde
hayatin maenasini axtarir: boz se-

ma, derinliyine, yani ge-

0, dimliyine, hatta madrikli-

. yine gobre, Uzl tind goy
~ rongle islenmis deniz,
ahangi adappaq agaran
_ hayat hasari, yalniz yari-

| sl goriinen ve shangi de
elace agappaq agaran,
ketanin cercivelarine sig-
mayan kand evinin bir
hissesi, o evin géy sura-
hili kicik bir gapisi, o qa-
| pinin igindeki qara ve in-
| tohasiz bosluq - ve mena
" ele galir ki, sirr orada, o
intehasizliq icindadir, o
sirri tapmaq, anlamaq
isa mimk{nslz bir cahd-
dir.

Bir middet bundan
avval mean Kafkanin iller
uzunu fikrimde dolagan miniatr-
lerini terclima etmisdim ve dogru-
sunu deyim ki, har dafe Ferhadin
bu tablosuna baxanda Kafkanin
mashur "Qanun qgapisI” yadima
duslr. Dunya ile, hayatla, yasa-
yisla badli mena axtarigi Ferhadin
bu tipli tablolarinin da mahiyyatin-
dadir ve bu axtaris ayani bir go-
rntd yox, dediyim hamin magik
realizmin ifadasidir.

Man yuxarida "divana agaclar”
ifadesini isletdim ve bununla bag-
Il yalniz ele ”Sahilds kand” tablo-
suna baxaq: tutqun boz sema,
gémgoy deniz, hardansa (yeni
haradan? - bu magamda konkret
Unvan gostermak mimkin deyil)
Gstine isiq dusmis kend, &n
planda da yarpaglari tékiulmis pe-
risan (pajmirda!) qollu-budaqgh
béyuk bir agac ve bu cilpaq agac
qurumayib, o canlidir, o divane-
dir.

Ancaq bu - Bahlul Dananda
divanaliyi deyil, bu, Macnun di-
vanaliyidir. Seattar Bahlulzade-
nin grafikasinda sada cizgilerle
va béylk ustaliq ve zévqls ya-
radilmis Macnunlar, xiisusan
Fiizulinin sinasina siginmis
Macnunun tasviri yadima di-
siir. Hamin Macnunlar Fiizulinin
va Sattarin lst-liste diisan badii
texayyilliindaki esq divanaleri-
dir.

Ferhadin cilpaq agaclarindaki
("Sahilda gar”, "Goradilda kii¢e”)
Macnun divanaliyi ise yalniz Leyli
divanaliyi deyil, camiyyatin basa
dusmadiyi, buna géra de heg vac-
hle gebul eds bilmadiyi baseri bir
divanalikdir. Bazan glcli Abse-
ron kilayi bu divana agaclarin bu-
daglarini onlarin can atdiglari
samte dogru esdirir (*Qalada”),
ancagq slbatts, bu deardli divansler

abadi olaraq torpada par¢imdirler,
heg vaxt isteklerinin Gnvanina ye-
tismayacakler ve ressamin ustall-
g1 da ondadir ki, bu magik kederi
hiss etdirmayi bacarir.

Buzovna, Merdekan, Goradil,
Qala, Mastaga, Nardaran, Zirs,
bir sézle, Abseron Farhadin firca-
sinin sevdiyi makandir (bu defe
do Markesin Makondosu yadima
diisdu) ve bu ressamin yaradicili-
@1 Uclin ¢ox saciyyavi hesab etdi-
yim bir cahati xisusi vurgulamaq
istayirom: sevimli Abseron maka-
ni onun tablolarinda "milli makan”
carcivelerini asib, "basari me-
kan”a cevrilir, bu asarlardaki milli
kolorit bageri dusuncasleri ifade
edir. Odabiyyatla bagll avvaller
yazdi§im bir fikri burada da tekrar
edirom: senatde (Umumiyystls,
hayatda) baseriya aparan yol mil-
liden kecir, oksine olduqda ise
bir-birina zidd iki qitbden séhbat
gedacak - bir tarafden milli mah-
dudlug (kobud sakilda desem, pri-
mitivlik, avamliq), o biri tarafden
iss mahdud kosmopolitlik (yani
primitiv inkargilig, nadanliq).

Farhad Xalilov yaradiciligini
saciyyoalandiran baslica badii-
estetik xiisusiyystlordan biri
(birincilardan biri!) milli kolorit-
dir ve bu milli koloritin zanginli-
yi ondadir ki, onda milli mahdu-
diyyst, ekzotika yoxdur, eyni
zamanda, bu milli koloritin asi-
ladigi baseri diistincalarda da
moahdud kosmopolitlik yoxdur.

"El¢inin portreti” - hacmi ¢ox
da béylk olmayan bu aser milli
kolorit ve bagerilik baximindan bi-
zim rongkarligimizda, mence,
mikammal portretloerdan biridir.
Sohbet ressam, aktyor Elgin
Memmadovun portretinden gedir
ve men rahmeatlik adasimi yaxsi
taniyirdim, hetta onunla yaradici-
llg emakdashgimiz da olmusdu.
Akademik Milli Dram Teatrinda
hazirlanmig "Ah, Paris, Paris”,
"Menim sevimli dalim”, "Manim
erim delidir’ tamasalarinda El¢in
qurulusgu rassam idi va sehnani
derindan duyan (gérunur, bu - ge-
netik bir duydu idi, o, Mehdi
Mammadovla Barat Sekinskaya-
nin o6vladiydi), dramaturqun na
demak istadiyini hiss edan, rejis-
sor Azar Pagsa Nematovun qurulu-
sundaki an xirda nuanslar bele
menalandirmagi bacaran bir se-
natkar idi. Eyni zamanda, Elcin
canli, dinamik, yaxsi yeyib-icmayi
sevan (ve bacaran!), musbat
enerjisi Urak acan bir insan idi.
Ancaq dogrusunu deyim ki, For-
hadin ¢akdiyi portrete baxarken,
mena elo galdi ki, Elgini yaxs! ta-
nimamigam, indice bahs etdiyim,
oxucuya tanitmagq istadiyim Elgi-
nin daxilinde menim gére bilme-
diyim basgqa bir El¢in de var imis.
Onun portretden baxan c¢epaki
baxislari hayatin derinlerina zille-
nib ve ele bil, o, yalniz senatin
yox, hayatin manasini, "biz ne
Uclin yasayir ve na Ggln ol0rak?”-
sualinin cavabini axtarir ve basa
daslr ki, bu suallara cavab tap-
maq migskul masaladir.

Ferhad Xalilov orijinaldir ve o
na ¢akirsa, onun "6zUninkidar”.

(ardi 10-cu sahifada)



DONIZ9 APARAN

YOLLAR

Rassam haqqinda yazici sozu

(evvali 8-ci sohifada)
Xanimimin portreti

Yalniz bir nUmunani xa-
tirlatmaq istayirom: nar -
Azerbaycan rengkarliginin
asas toesvir obyektlorinden,
bele demak mumkulnse, vi-
zual predmetlerindan biridir
va yaqin bizim els bir rossa-
mimiz yoxdur Ki, nar c¢ok-
masin. Men bu sézleri yazi-
ram, gézlarimin énindes isa
unudulmaz Togrul Neriman-
bayovun canli, dolu, sirali,
qipgirmizi saglam narlari
canlanir ve Togrulun narlari
gbzael bir sevinc sagir, o nar-
larin musbat enerjisi gozal
bir shval-ruhiyye, ovqat ya-
radir.

Farhadin narlarn isa
("Axsamcagi narlar”) arig-
lamig, qocalmis (az galir
’midriklogsmis” yazim),
payizin soyugundan ¢ixib,
qisin saxtasindan kecmis,
barke-bosa diismis nar-
lardir va bu narlar Togru-
lun sevinc sacan gozal
narlarindan farqli olaraq,
tamasacini disundurdir,
onu balka da diinyanin fa-
niliyina aparib cixarir.
Séhbat bir-biirine (ve han-
sisa basqa birina!) banze-
mayan sanatkarlardan ge-
dir - orijinal sanatkardan,
0z s6zi, 6z xotti, sonatdo
6z missiyasi olan, bu mis-
siyani istedad ve soriste
ilo yerina yetiron soanat-

I

karlardan: Togrul Nari-
manbayovdn va Farhad
Xalilovdan.

lllar kegir va bu, sadae iller
deyil, eslinde epoxalar dayi-
sir, hetta men duiginurem
ki, reqemsal dunya artiq ye-
ni baseri sivilizasiya yarat-
maga baslayib. O biri teref-
dan ise SSRI-nin dagiimasi
ilo bagl bu illerin yaratdig
siyasi vo maddi kataklizm
marhalasi, mustaqilliyimizi
goruyub saxlamaq mucadi-
lasi ve bunlar azmis kimi,
Ermanistn tecaviizii, mene-
vi sixintilar . Bu iki cehat, al-
batte, senatde ham meazmu-
nun, ham de formanin ma-
hilyystine mudaxile edir,
dasincelerin migyasini ge-

nislendirir, istedad daha ar-
tig bir menavi-estetik ehti-
yacla arxtariglara baslayir
ve sen axtarmalisan, tap-
malisan, mazmunca yeni
s6z demalisen, o yeni so-
zUn yeni de formasini yarat-
magi bacarmalisan.
Ferhadin yaradiciligi, ye-
ni onun demoak ve gOstor-
mak istadikleri artiq real ba-

dii obyektlerin - portretlerin,
monzaralerin, natlrmortla-
rin, avvalki vizial ve magik
obrazlarin - Axgsamin, Payi-
zin, Yolun, Danizin, Divane

Adaclarin real tesvirine ve

maenalandiriimasina sigis-

mir. Hemin magik obrazlari
bilevasite rengler menalan-
dirir, ressamin dusuncsleri-
ni ifade etmaye baslayir,
kompozisiyalari ancaq ren-
glar qurur, butin incalikleri,
ndanslar ranglerin calarlari

idare edir, teatr
tebiri ile de-
sem, bu tablo-
| larin qurulus-

' ¢cu rejissoru

de, tertibatcisi

. da, bestekari

. da, aktyorlan

| da bilovasite

~ ranglardir.

. Farhadin
1961-ci ilde -
~ yeniyetms

~ caglarinda

| ¢okdiyi "Qo-
© '/ canin portreti”

7 ile 2015-ci il-
ds (az qala alt-

mis ilden sonra) ¢ekdiyi ”In-

teryerds portret” arasinda
bdylk ve menim alamatdar
hesab etdiyim forq var.

Soéhbat havaskar ile ylksak

soviyyali professional ara-

sindaki fergden yox, hayat
tecriibasinin va dinyagdéri-
sunun zanginliyindan, uzun
illorin distincalerine sdyke-
nan, hetta ola bilsin ki, be-
zon tehtalsliur axtariglardan
dogan forma ve stil fargle-
rinden gedir. ©n asasi da
odur ki, onilliklerin yaratdigi
hemin estetik merhalaler
arasinda bu fargler gader
da bir yaxinlig, dogmaliq
var - bali, sagird atiq ustad-
dir (maestrodur!), buna séz

yox, ancaq aradan kegen o

iller Ferhadin firgcasinin alt-

mis il avvalki semimiliyni, il-
kin haerarastini, temizliyini
nainki arxa plana atib, aksi-
na, daha goérimli, daha te-
sirli, daha istiganh edib.

O, qirx ile yaxindir ki,
"Gérus” silsilesini iglayir vo
bu tablolarida, gara ile ag
g6rusur, divarlar, agaclar,
gayalar goérugir, deniz ile
sama gorusir ve bitun bun-
lar renglerle ifade
olunur. Silsilenin
son onilliklerdaki
"goéragleri” avan-
gard sanatin nu-
munaleridir ve bu
magik  goérugler
. forma  etibarile
yalniz ilk baxisda
' klassikadan uzag-
dirlar, eslinde ise
onlar klassikanin
davamidir, klassi-
kanin isti nafasli,
hararati onlarla bir
yerdadir.

?Xatiralor” sil-
silosini da artiq
yalniz ranglar ifada edir vo
Farhad Xalilovun rangler
diinyasinda gordiyimiiz
bu qing-qinq xatler, diiz,
ayri, carpaz, paralel, per-
pendikulyar xatlor kecmi-
sin konkret insanlarindan,
konkret manzaralrindan,
konkret  gériislarinden
yox, o xatiralerin Gimumi
sirinindan-acisindan, se-
vincindan-agrisindan xa-
bar verir va bu ranglar, bu
xatlor hamin sirinin-aci-
nin, hamin sevincin-agri-
nin tasviridir.

Onun c¢ekdiyi ve manim
¢cox xosuma gelen bir port-
ret - "Xaniminin portreti” -
barede de bir-iki s6z de-
makle bu yazini bitirmak is-
toyiram.

Tamilla  Axundovanin
portretini ¢cakmoek Farhad
U¢ln yaqin ki, bir tarefden
asandir - s6hbat alli ilden
artiq birge yasadiglari hayat
yoldasindan, yeni saxsiyye-
tine tam baled oldugu dog-
ma bir insandan gedir, o bi-
ri tarafden ise séhbat yalniz
hayat yodasindan getmir.
Tamilla eyni zamanda gor-
kamli psixiatr hakim va poe-
ziya sevanlerin yaxsi tanidi-
g1, az yazan, ancaq go6zsl
yazan bir sairadir. Bu ikiliyi
bir portretde birladirmak,
hem sevimli bir varligi, ham
da hayatini insanlarin mua-
licasine hasr etmis ciddi bir
hakimin, lirik bir sairenin
daxili alemini, hiss ve haye-
canlarini bir portretds ifade
etmak bacang - fitri isteda-
din gostericisidir.

Bacariq - yani vergi.

Farhad Xalilov - bela bir
vergi sahibidir.

O, diisiincalar rassami-
dir. Dusunur va disilindi-
riir.

22 yanvar 2020.
Roqaska.
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