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Maqala kino dilinin miihiim bir problemina hasr cdilib. Bu
iinsiirlari ila bagh maragli magamlar var. Bela ki, maqalada agyal
masi fakti seir va kinonun problemlarindan semantik planda d.

rada vizual nitgin semantik saviyyasi, dilin metaforik
larin 6z adi manalanindan alava digar monalar qazan-

anismaga da asas verir,

Qeyd edilir ki, igl:?r sejr._is'tarsa do ekran matnlorinds iifligi istiqamatda apanlan miixtalif miiqayisalor homisa ey-
ni naticalor verir. Bir-birino ifligi xatt {izro baglanmig sézlar ibaralors gevrilir; ibarolorin birlasmasi kino dilinda ciimlo

amola gotirir; ciimlalor isa konkret fikra gevrilir.

Belaliklo, fonuqn{ﬁk motn boyu xiisusi hadisa: sozlarin, ifadalarin kombinasiya olunub yeni keyfiyyata - miiay-
yan mithakimanin xfn_dnsm:n gevrilmasi bas verir. Basqa sozlo, kinossenarida sézlarin, ifadalarin, ciimlalarin an azi Ick-
sik mana iizr> montajt bag verir. Biitiin bu va digar problemlar mbdqalada xiisusi yer alir,

Agar sozlar: motn, kinossenari, talaffiiz, nazariyya, leksik tarkib, analoji iisul, struktur

Giris. Azarbaycanda kino dilinin inkisa-
finda, onun funksiyalarinin genislanmasinds,
filmds yaranan yeni istiqamotlorin islonmasinda
poeziyanin rolu yiiksakdir. Filmlarin maraglh
almmasi iigiin kinossenarilordo miixtalif seir
pargalarindan da ustaligla istifada olunur. Sksar
hallarda musiqinin miisayiotils saslonan scirlor
tamaga¢inin diqgatini ¢akir. Odur ki, adabi dilin
konkret morholosindo kinoda gedan proseslori
linqvistik planda Gyranmak iigiin poeziyamin
biitiin saviyyalordo tadqiqi son doroco shamiy-
yatlidir. Bu baximdan ayri-ayri kinofilmlardas
scir dilinin todqigi onlarin miiasir Azorbaycan
adabi dilinin zangin liigat ehtiyatinin iislubi im-
kanlarindan moharotlo istifado bacarigini, eyni
zamanda badii dilimizi hansi ifada vasitalarila
znginlasdirma yollarint agib gdstormaya, miioy-
yanlasdirmays genis imkan verir. Yuxarida séy-
ladiklarimizin tosdiqi iigiin ““Azorbaycanfilm”
anostudiyasmm va “Telefilm”in istehsali olan
bir negs badii filmin scir dilino miiraciot edirik.
_ S.Vurgunun “Komsomol poemasi”nin mo-
liviori asasinda gokilmis “Yeddi ogul istorom”

-—

badii vo “Aygiin” pocmasinin ckran variants
olan eyniadli badii televiziya filmlarinda da biz
scir esidirik. Lakin bu filmlorda scir matnlorin-
dan istifadanin intensivliyi va magsadi arasinda
bdyiik forq var. “Aygiin”do, iimumiyyatla, per-
sonajlarin nitqi seir formasinda taskil olunub.
“Yeddi ogul istoram” filmindo iso scir pargalari
filmin yalmz sonunda saslanir. Bu isa ilkin
monboys yaxinliq baximindan homin ckran
asarlari arasindaki farqlordan irali galir. Ma-
lumdur ki, har iki poema lirik-cpik iislubda qo-
lama alinmisdir. “Komsomol poemasi” asasin-
da ¢okilmis film S.Vurgunun lirik sair duyumu-
nun ekran ifadasi kimi yox, onun qurdugu dra-
matik siijetin ckran yozumu kimi daha ¢ox ma-
raq dogurur. Ciinki film - film-poema kimi
yox, pocmanin motivlori osasinda yazilmsg sse-
nari iizra ¢akilmisdir. Basqa sozla, S.Vurgunun
pocziya dili ilo yaratdigi mokan, personajlar,
hadisalar bu filmda tamamils yeni hayat qazan-
mugdir. S6z burada 6z yerini biitiinliiklo ekran
vasitalarina taslim etmigdir: poemada sdziin de-
diklorini burada kinematografik detallar, musi-
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qi, aktyorlarin jest, mimika imkanlan ifads edir.
Els buna géra do bu filmo baxarkon onun poe-
ma asasinda ¢akilmasi ilk manbadan xabarsiz
adamin aglina golmoys do bilor vo buna tabii
baxmagq lazimdir. S.Vurgunun deyim tarzi, ob-
raz yaratmaq iislubu, togbchlori “Yeddi ogul is-
taram” filmina kino dilina ¢evrilmis tarzds da-
xil olub. Filmi yaradarkon miialliflor poemanin
obrazlarini, motivlarini, siijet xattini ekrana go-
tirmok kimi aldadici, girniklondirici “missi-
ya"nin ugursuzlugundan miivaffagiyyatla yaxa
qurtara bilmig, siijeta olavo motivlor daxil et-
mis, obrazlarin psixoloji xarakteristikasinda ki-
nematografik ifado vasitolorindon ustaligla boh-
ralonmislar. Filmin an giiclii tasirli sohnalari da
mohz pocmada olmayan sohnolordir: Calalin
oldiriildiiydi, Garay bayin 6ziinii 6ldiirdiyii,
dostlarini ilirib 6zii sag qalan, an baglicas1 Go-
ray bay iizarinds manavi galaba qazana bilma-
yan Boxtiyarin pillokonds oturub s6zsiiz mono-
loqunu “soyladiyi” sahnalor Azarbaycan kino-
sunun qizil fonduna daxil olmugdur.

“Aygiin” filminda isa vaziyyst basqa
ciirdiir. Burada noinki siijet xotti, fabula, hotta
personajlarin nitqi da poema variantindadir.
Yoni personajlar poemadaki kimi seir dili ilo
damgir, diigiiniir, sdhbat edirlar. Hatta sasi kadr
arxasindan cgidilon miiollif do cynilo pocmada-
ki hekayaginin nitqi ila damgir. Lakin poetik
motnin bu ciir 6n plana ¢ixarilmasina, biitiin
film boyu S.Vurgun seiriyyati ils iinsiyyatda ol-
maq imkanina baxmayaraq, “Aygiin” bir ckran
asari kimi “Yeddi ogul istaram”s uduzur. Sabs-
bi iso bir qodor paradoksal tosir bagiglayir: fil-
min strukturu mohz poeziyadan sui-istifads,
onun diizgiin tatbiq olunmamasi sabobindan po-
zulmusdur. .

Filmdo personajlarin damgiginn, nitginin
orijinalda oldugu kimi seirla verilmasi sartiliya
osaslanan tealr dilini yada salir. Totbiq olunan
iisul dramatik situasiyalarm 6z montigindon
dogmadigina gdro, nitgin geir formasinda ifado-
si surf janr saciyyssi dagiyrr, filmi kino sanati-
nin ozoli xiisusiyyatlorindon — tobiiliys vo real-
lia yaxinhq keyfiyyatindon mshrum edir.

Personajlarimin nitqi  biitiinliiklo poctik
nitq iizorinds qurulan, ekranda poetik matnls
tosvir sirasmn olagolori ilo bagh miihakimolor

yiiriitmays genis imkanlar veran ekrap asar)
rindon biri do “Azarbaycantelefilm”d, iglchs:
olunmus ikihissali “Leyli va Macnun” filmidiy
U.Hacibayovun eyniadlt operasiny ckra’n
tafsiri kimi diigiiniilmiis bu film ekranlar, Cix
mamisdan avval onun yaradicilarindan birj lc]’c_
viziya ila ¢ixis edib demisdi ki, bizim filmd,
personajlarin adi filmlordoki kimi kadra daxi]
olub damigacaglarini giiman edan tamagagyjyr
yanilacaglar, ¢iinki bu filmdo personajlar, {im,.
miyyatla, damigmurlar, vaziyyati oynayirlar, By
kigik arayigdan sonra adamda bels bir 129ssiirat
yaramrd: ki, taqdim olunacaq film sassiz fijm.
dir, ononovi mévzunun yeni sossiz ckran yozu-
mudur. Az sonra, filmin niimayisi baslayarkan,
bu “sassiz yozumun” biitiin parametrlori agkary
¢ixdi: malum oldu ki, burada aktyorlar hagiqa-
ton damgmurlar, yalniz oynamuirlar, biitiin by
kadrlar isa “Leyli va Macnun” operasinin fo-
nogram saslondirilmasi ilo montaj olunub. Bag-
qa sozla, film boyu biz Uzeyir bayin operasin
dinloyir, filmin miiolliflorinin toklif ectdiklori
s0zsiiz, sassiz oyuna tamasa edirik. Miialliflar,
eloca do bozi tonqidgilor bunu ckran sonatimiz-
do yenilik, orijinal iisul kimi saciyyalandirib
toqdir ctdilor. Amma aydin mosaladir ki, totbiq

" olunan iisulun yeniliyi avtomatik olaraq onun

naticasinin db orijinalligint gortlondirmir v biz-
¢3, haqqinda s6hbat gedsn film mahz bu baxim-
dan zaif tosir bagislayir. Mosolo burasindadir
ki, filmda biitiin vokal partiyalarinin kadr arxa-
sindan soslondirilmasi tosvir vo sos siralarinimn
bir-birindan uzaglagdirilmasi, onlarin tahkiyada
avtonom funksiya kasb ctmosing gatirib gixar-
mugdir.

Ovvola, ona gors ki, kadr arxasindan csi-
dilan sas heg da hamiss personajlarin daxili mo-
noloqu kimi qavranilmir va belo moagamlarda
vizual va akustik elementlsr arasindak: dishar-
moniya dorhal hiss olunur. Moasalon, Leyli va
Qeysin bir-birini geyri-adi vurgunlugla seyr et-
diklori cpizodda kadr arxasindan cgidilon vokal
partiyalari onlarin daxili sasi kimi gabul etmak
olar: asiqlor bir-biri ilo gzlor vasitosilo danisir-
lar, onlarin daxili nitqi iss musiqi va poetik nit-
qin dili ilo reallagir. Lakin Qeysin atas, anast,
Nofl, yaxud Leylinin 6z anasi ila séhbat etdik-
lori sohnalords bu prinsip pozulur, tosvirlo $35
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arasindakt slagenin eklektik xarakteri darhal
iiz2 IXIT 2 :

Tasvirla s6z sirasinin bu sayaq mexaniki
montajt 2laganin ritmina, metro-ritmik §lgiilori-
na da tasirsiz qala bil}'n.:azdi. Ayx:n-u)fn situasiya-
jarin, sohnalorin tosvirindo homin situasiyalarin
5z mantigindan irali galan olgiilar yox, tasviri
miigayiot edon sos sirasinin Slgiilori asas gd-
ririildityiindan, tasvirls sasi uzlagdirmaq iigiin
cpizodu siini sokildo uzatmaq, yaxud qisaltmaq
chtiyact filmi vahid tahkiys ritmindan, tempin-
dan mohrum ctmigdir.

U.Hacibayov operam yazanda heg siibha-
siz ki, bu janrin cstetik toloblorini asas gétiir-
mits, vokal partiyalarinin matnlarini mahz sah-
nografiya sonolinin prinsiplori ilo iglomisdir.
Operada bilavasita sshnads oxunan partiyalar
spesifik sohnd mizanlarinin miioyyonlogmasin-
da asas rol oynayir. “Leyli va Macnun” filmi
iso film-opera kimi yox, eyni vaxtda mévzunun
ham kinematoqrafiya, ham ds sahnaqrafiya pla-
mnda yozan cksperimental janr kimi diisiiniil-
diiyiindan ekran mizanlan da parakands vs sis-
temsiz tosir bagiglayir. “Leyli vo Macnun” film-
opera kimi — vokal partiyalarla tasvir sirasi ara-
sindak1 alagolorin zsifliyine, film kimi iso — vo-
kal partiyalar1 tasvir sirasi ils sintez olunmadi-
gina, kadr arxasindan ecsidilon sosin estetik
funksiyas1 tam aydinlagdinldigina gora uduzur.

“Leyli vo Mocnun” filmindo pocmadan
galan motivlerin kino dili ils ifadasi planinda
maraq doguran sshnalor do yox deyil. Bizco,
filmda ag rang effektlarindan, samanin sonsuz-
lugu fonundan ugurla istifads olunmusdur.
Qohramanlarin ruhu mshz Ag agacin dibindan
somaya qalxir. A agacin dairalonib Giinog, Yer
sokli almas: iss artiq fikrin poetik ifada tarzidir
va bu, mohobbat dastaninin somavi-platonik so-
ciyyasindan soraq verir.

Azorbaycan kinosunda bag gohromani ta-
fiXi gaxsiyyat — sair olan iki film da var: “Nasi-
mi” vo ‘“Nizami” filmlori. Milli badii tofok-
kiirimiiziin bu iki nohenginin taleyindon bahs
edon filmlords poctik matnin tohkiyadoki mov-
qeyi ila bagli bazi maqamlara diggat yetirak.

“Nosimi” filmindo bdyiik Azorbaycan
Miitaofokkirinin - ekran  obrazinin  yaradilmasi
lgiin segilon vasitolor onun folsafi vo siyasi

gorislarini ugurla aks etdirir. Kamil insan haq-
qinda folsofi konsepsiya, maddi vo monovi
diinyalarin “Nasimi modeli”, haqqa govugma-
g xurafat va fanatizmdon forqli yozumu film-
da hokmdarlara dars kegan, onlara abadiyyat
qanunlarim anlatmaga caligan gonc filosofun
miibarizasinin son magsadi kimi diggat marka-
zind gokilir. Lakin Nosimi ilk ndvbodo boylik
sair, s6z ustas idi: onun ictimai-siyasi, falsafi
goriiglori do poctik sdziin qiidrati ilo ifado olu-
nub. Balka ela buna gora da filmda bir ne¢a da-
fo sairin qozallorinin saslondirilmasina chtiyac
duyulur, 6zii ds bu zaman Nasimi yaradicihgi-
mn mazmun, estetik ideal dairosi miimkiin qo-
dar genisliyi ila gotiriiliir. Nasimi “gair, ko
liimiiza qozol diigiib” deyan hiirufilorin kénliinii
Xo§ etmak {igiin ud ¢alan Fatimaya baxa-baxa
“Uziinii mondon nihan ctmok dilorson, clmogil”
misrasi ila baglayan qazali sdylayands lirik agi-
qana misralar onun lirik sairliyini 6n plana go-
kirsa, “sair, mani vasf et”, — deyan Samsa oxu-
dugu —

Sani bu hiisn camal, hiisn kamal il gériib,
Qorxdular haqq demaya, déndiilar, insan
dedilor —

misralar artiq “on bdyiik hogq monom” deyon
yeni tafakkiir sahibinin panteist falsafi goriigla-
rinin ifadosidir. Ustadi Noimi cdam olunanda,
Nasiminin badahatan dediyi qazal, Nasiminin
dziiniin cdam sohnasindo onun hayqirdig —

Moanda sigar iki cahan, man bu cahana
sigmazam,
Gévhari-lamakan manam, kévhii-makana
sigmazam —

beyti, elaca da hamin gazalin Nasimi torafdarla-
n torafindon deyilon digor beytlori — Nosiminin
ideali, magsadi, marami barada assosiativ duy-
gular oyadir. Lakin biitdvliikkda bu geir pargala-
nnin filmda saslonmasi tahkiyanin poetik ma-
hiyyatini sortlondirmir. Ciinki “Nosimi” filmi
poetik ifads vasitalorinin, metaforik dilin iistiin
rol oynadif1 iislubda yox, realist-nasri iislubda
¢okilmigdir. Daha dogrusu, filmds Nasiminin
poetik sdzii yox, onun folsafosi, etik goriislori
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asas gotiirilmils, diinya sairin i¢ alomindan,
onun obrazlar sisteminin prizmasindan deyil,
Nasiminin miibariza apardig, faaliyyat gostar-
diyi miihiti konardan, neytral mévqedon izloyan
miisahidaginin baxis noqtasindan gostarilmig-
dir. Elo buna géradir ki, sairin asorlarinds poc-
tik tarzds ifada olunan haqgigatlor filmda onun
dzii torafindon folsofi traktat dili ilo sdylonilir,
sairin poeziyas) aparici ekran vasitasina gevril-
mir.

Hbola film iizarinda is prosesinda qurulug-
¢u rcjissor Hoson Scyidboayli miisahibalorinin
birinda demisdi ki, har rang va rang galar psi-
xoloji voziyyolin ifadasidir. Bu, miioyyon mo-
nada filma poetiklik gatirir. Bizim filmds bu
poctiklik yerino diigiir. Ax1, biz sair dmriinii oks
etdiririk. Calisacagiq ki, istifads etdiyimiz rong-
lor olvan, “gagiran” ronglor olmasin, ckzotik to-
sir bagislamasin, dovriin ruhuna uygun olsun,
onu tamamlasin.

Taassiif ki, rejissorun dediklari bir niyyat
olaraq qalmigdir. Ciinki “Nasimi” filminda rong
poetik ifada vasitasi funksiyasinda ¢ixis eds bil-
mir.

Ikiseriyalt *“Nizami” filminin rejissoru
Eldar Quliyev iso mdvzunun rcjissor yozumunu
xarakterizo edarak demisdir ki, “Nizami” kino-
{ilmindo sairin hayatin1 miioyyon xroniki parga-
larla gostarmak mogsadi giiddmamisik. Nizami-
nin goxsiyyolini, pocziyasini, daxili alomini
canlandirmaga ¢aligmigig. Kiitlavi sahnalara az
yer vermoklo, kamcra osori yaratmaqda osas
moagsadimiz diqgati bag gahramanin daxili ala-
mino yonoltmokdir. Buna géro do filmdo sair
gahramanlar — Leyli va Macnun, Niisabs, is-
gondor va bagqalari ilo shato olunmusdur.

Goriindiiyii kimi, filmin miislliflari bir ta-
rofdon Nizaminin hoyatini, digor torafdon iso
onun daxili diinyasini, poetik obrazlar alomini
badii todqiqat morkozino gokarak, qarigiq tohki-
ya dilina malik film yaratmaga gahsmislar. Ta-
bii ki, yaradiciliq magsadinin belo genig miqya-
st filmds ifads planina da tasirsiz qalmamugdir.
Biitiin film boyu toqdim olunan hadisalor Niza-
minin yasadigi, harokat etdiyi real mokan va
onun subycktiv yasantilarinin ifadosi kimi to-
zahiir edan irreal makan hiidudlarinda carayan
edir. Birinci planda bas veron hadisslor — Niza-

minin dévrii, miihiti, bu miihitin sosial-m;;,.,a\.i
saciyyasi, ikinci plandaki hadisalar isa Nizami.
nin arzulari, poetik diinyasinin ifadasi baximyy,.
dan ohomiyyatlidir. Lakin rcjissor 6z Yaradicy.
l1ig magsadinin estetik ifadasi ligiin orijina) Vasj.
tolor tapmadigindan, filmin montaj hallingds,
s"ablon sxemloardan yaxa qurtara bilmamigdj;.
Umumiyyatla, filmlorimiz tigiin xarakterik olan
giisur nitqin, istar dialoglarin, istarsa da mopg.
loglarin mohz s6ziin gatdirmah oldugu hagigat-
lar avazins, artig malum, yaxud gozlanilan .
formasiyant gatdirmasi “Nizami” filminds .
susila qabariq duyulur. Burada artiq tamasagiya
tanig personajlarin konkret situasiyalarda na de.
yacayi, na edacayi, neca damsacagi, bu vj vy
digor mosaloya hansi miinasibat bildiracayi dar-
hal hiss olunur, har sey gozlanilan, ehtimal oly-
nan variant iizro gedir. Halbuki, badii informa-
siyanin tasirliyi onun  prognozlagdinimayan
gozlonilmaz daracasi ilo diiz miitonasibdir.

Filmds birinci planda carayan edan hadi-
solorin ifads torzinda do qiisur var. Belo ki, bag
qahraman psixoloji durumun an tabaddiilath
moqamlarinda da daim kameradan uzaqdadr,
hoamiss orta va limumi planda goriiniir. Basqa
s6zlo, kamera onu duymur. Sgor kamcra sair
olan bag qahramani duymursa, bu filmin bagqa
hansi ugurlarindan danigmaq olar?

Filmda saslanan poetik matn pargalan Ni-
zaminin diigiincolori, daxili monoloqu kimi ve-
rilib va bu sas hamin matnlarin vizual variantim
miisayiat edir. Eld isa sual olunur: sdziin gatdir-
dig1 informasiyani, alava tasvir illiistrasiyalan
vasitosilo tozodon sézlo “mohkomlotmayas™ na
ehtiyac vardi?

Scir dilina dilgilik prizmasindan baxanda
ayri-ayr seirlardan sanatkarcasina istifada edil-
mosinin gahidi oluruq. Seir dilindoki obrazhliq.
poetiklik, ekspressivlik, emosionalliq mahz di-
lin estctikasindan golir. Burada nitqin biili'}n
normalar: (fonetika, leksika, grammatika) ﬁkl_'m
obrazli, poctik ifads vasitoloring gevrilo bilmis-
dir.

Natica. Kinofilmlords igladilon seirlorda
har bir soziin, ifadanin semantikasindan geni§
istifado olunur. Buna géro do hor bir sdz, ifad?
seirlorin dilinds badii ifada va tasvir vasitasi k}-
mi ¢ixig edo bilir. Hom ds onlarn dili leksik
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Umid edirik ki, seirlarda leksik-semantik kate-
qoriyalarin iislubi mogamlarda scgilib, ham no-
minativlik, ham da badii effektivlik baximindan
islonmasi masalasi har zaman diggat morkozin-
da olacaqdur.

jaylarin miL(taliﬂiyi. zanginliyi vs rangarangli-
i ila saciyyavidir. Burz'sda miixtalif Ieksik lay-
ara MaXSUS olan sdzlarin poetik mahiyyati, ge-
nis ifadolilik imkanlart odal?i dilimizin normala-
- q;,rcivasinda miisyyanlagir.

Filmlarda istifado olunan seirlarin dilinda
rerminoloji leksikanin da xiisusi yeri vardir.
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POETIC LANGUAGE AND ITS ESSENCE IN FILMS
Summary

The article is devoted to the main issue in the films. There are some i ing in the ic level of
visual speech and metaphorical languages. Indeed, the fact is that in addition to the absolute importance of other things,
there is also a sense of semanticism in poetry and cinema.

It is noteworthy to say that cither in poetic text or in the screen text various comparisions in horizontal direction
arc always same. Combined words tumn into phrase and combination of these phrases makes sentences in film language,
the sentences become concrete thought.

Thus throughout phonographic text, words, phrases that are combined, turn new quality — expression of certain
opinion. In other words, assembly of words, phrases, sentences on lexical meaning occurs in the film seript. All these
and other issues take particular place in the article.

Key words: text, film script, pronounciation, theory, lexical compositions, similar method, structure

1103345 X EE 3HAYEHHE B KHHO®HJIbMAX
Pestome

Crarbn BAXHOIT Npop. KHHO: HECKO/ILKO MHTEPECHBIM MOMENTAM O CEMAHTHUYCCKOM YPOBHE
BU3YILHOI peun 1t MeTahoprueckix diementax s3nka. Tot dakT, uTo peus, B jgonomiciie K eé 06hIunOMY 3nauenno
NpHOGPena ApyTHe 3HaUCHAS, Takxke oGoramact CEMAHTHKY B 10I3HH I KHHO.

CrieayeT OTMETHTB, MTO PANHYHBIC CPABHEINS, IPOBOMBIC B TCKCTAX Ha 3Kpalic, BCeria JIAloT OJHIAKOBBIC
pe3ynbTaThL. K BhIpAKCNHil cosnacT B KBHO H 1pe, npesy TCA B KONKPCTHYIO
izewo. Takim o6pason, co3naéres coBsITite no Beemy toHOrpahHUCCKOMY TCKCTY: CJIOBA, BLIPAKCHIS B COMCTAHMH C
HOBLIM KaueCTBOM NPOM3BOINT NPcoGpa3oBaHIC ONPCUCICHHOI JICKCHUCCKON CHCTEMBL LIPYriMit ClIoBaMH, B KHHO-
ClcHapir cobpansl €;10Ba, (pa3bl, NPCILIOK c KIM M. Bee ot 1 apyrie npobiiessr ocobenHo
AKTYajIbHEl B CTaThE.

Kmotlcnuc CJI0OBA: TEKCT, xlmocucnapuﬁ, TIPOM3HOUICHHEC, TCOPHA, JICKCHYCCKAN KOMINO3HIMNH, n()}l()slll:ll"l
Meton, c1pykTypa
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