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CԤLİL MԤMMԤDQULUZADԤNİN DRAMLARINDA MONOLOQLARIN
BԤDİİ-STRUKTURAL MAHİYYԤTİ

MΩqalΩdΩ CΩlil MΩmmΩdquluzadΩnin dram ΩsΩrlΩrindΩ istifadΩ olunan monoloq örnΩklΩrindΩn bΩhs
olunur. Monoloqların istifadΩ mΩqsΩdi, poetik sΩciyyΩsi vΩ quruluşu, yazıçının mΩharΩti vΩ s. tΩdqiqatın Ωsas
mΩqsΩdini tΩşkil edir. Qeyd edilir ki, daha çox dram ΩsΩrlΩri üçün xarakterik olan monoloqların CΩlil
MΩmmΩdquluzadΩ yaradıcılığında maraqlı nümunΩlΩrinΩ rast gΩlinir. Böyük Ωdib CΩlil MΩmmΩdquluzadΩnin
böyük sΩnΩtkarlıqla yaratdığı “ÖlülΩr”, “Anamın kitabı”, “DΩli yığıncağı” ΩsΩrlΩrindΩ qiymΩtli monoloq
örnΩklΩri yaradılıb. Kefli İsgΩndΩrin (“ÖlülΩr”), Gülbaharın (“Anamın kitabı”), Molla Abbasın (“DΩli
yığıncağı”) monoloqları ΩdΩbiyyat tariximizdΩ mühüm mövqe qazanıb. MΩqalΩdΩ monoloq nümunΩlΩri tΩnqidi
realizmin poetikası cΩhΩtdΩn tΩhlil edilir. TΩnqidi realist ΩsΩrlΩrdΩ rast gΩlinΩn monoloq örnΩklΩrinin Sokrat
metoduna uyğun quruluşu tΩhlil edilir. GöstΩrilir ki, Sokrat metodundan uğurla faydalanan tΩnqidi realistlΩrin
ΩsΩrlΩrindΩ monoloqlar quruluşu vΩ poetik sΩciyyΩsi etibarilΩ hΩm ideyanın açılmasına xidmΩt edir, hΩm dΩ
ideyanın mΩnimsΩdilmΩsi, tΩlqini funksiyası hΩyata keçirir. Ona görΩ dΩ birinci mΩrhΩlΩdΩ monoloqlar “alay”,
vΩ ya “bΩdii gülüş” hΩmlΩsi hΩyata keçirΩrΩk tΩnqid hΩdΩflΩrinΩ qarşı tΩnqidi yanaşma münasibΩti ortaya qoyur.
Bu, bilik vermΩnin zΩminidir. Bu mΩrhΩlΩdΩ yanlışlar müΩyyΩnlΩşdirilir vΩ nΩticΩyΩ gΩlinmΩ üçün zΩmin hazırlanır.
“Doğurtma” (maieutic) deyilΩn ikinci mΩrhΩlΩdΩ yanlışları tΩnqid yolu ilΩ doğru bir qΩnaΩtΩ gΩlinmΩ tΩmin
olunur. Bunun üçün isΩ, başlıca, üçüncü şΩrt olan “daiomonion”, yΩni C.MΩmmΩdquluzadΩnin ΩsΩrlΩrindΩ tez-
tez bΩhs edilΩn vicdanın sΩsi rol alır vΩ şΩxsin mΩntiqi qΩnaΩti ortaya qoyulur. Bu mΩnada bu monoloqlarda
Sokrat metoduna uyğun olaraq bir mühakimΩ, münasibΩt, tΩnqid vΩ mΩntiqi nΩticΩlΩnmΩ özünΩ yer alır.
Monoloqların bu kimi ΩsΩrlΩrdΩ ΩdΩbi hΩmlΩ vasitΩsi daşıdığı göstΩrilir. TΩhlillΩr göstΩrir ki, monoloqlardakı
fikir-düşüncΩ ritorikası, cümlΩ sintaksisi vΩ üslubi imkanları, hΩtta lirik mΩzmun kΩsb etmΩsi, duyğululuğu vΩ
tΩsirliliyi, pafos vΩ diksiyalılığı vΩ sair mΩhz bΩdii mΩqsΩdi hΩyata keçirmΩk vΩzifΩsinΩ xidmΩt edir. TΩnqidi realist
ΩsΩrlΩrdΩ monoloqlar “ideya partlayışı” rolunu oynayır. 

Açar sözlԥr: monoloq, tΩnqidi realizm, CΩlil MΩmmΩdquluzadΩ, Sokrat metodu.

Mԥlum olduğu kimi, yaradıcılıq dili ԥdԥbi cԥrԥyanların ԥhԥmiyyԥtli mԥsԥlԥsinԥ çevrilԥn
ciddi mövzulardan biridir. Yaradıcılıq dili mԥsԥlԥsinin tԥrkibindԥ monoloqlardan istifadԥ dԥ
özünԥmԥxsus yer tutur. Bu baxımdan Azԥrbaycan tԥnqidi realizminin banisi Cԥlil Mԥmmԥd -
quluzadԥnin dili yaradıcılıq hadisԥsi hesab olunur.

Dil obrazın özünԥmԥxsus, fԥrdi, sԥciyyԥvi cԥhԥtlԥrini üzԥ çıxaran, büruzԥ verԥn vԥ
tԥzahür etdirԥn xüsusi vasitԥdir. Monoloqlar da mԥhz bu kimi zԥruri xüsusiyyԥtlԥrin aşkar -
lanması vasitԥsi olaraq tԥnqidi realizmdԥ xüsusi ԥhԥmiyyԥtlԥ istifadԥ olunur. Doğru qeyd
edildiyi kimi: “Monoloqlar fԥrdi tԥsdiqlԥyir” [1, s. 511]. Monoloqlardan daha fԥal istifadԥ
edԥn tԥnqidi realistlԥr romantiklԥrdԥn fԥrqli olaraq ԥdԥbi yaradıcılığın ԥn müxtԥlif növ vԥ
janrlarından bacarıqla istifadԥ etmԥyԥ çalışmış, ciddi nailiyyԥtlԥr ortaya qoymuşlar. İzahlı
lüğԥtdԥ monoloq haqqında deyilir: “Monolóq: [yun. monos – tԥk vԥ logos – nitq] Başlıca ola -
raq dramada aktyorun özünԥ, yaxud tamaşaçılara xitabԥn söylԥdiyi sözlԥr – nitq… // Tԥklikdԥ
öz-özünԥ söylԥnԥn nitq, yaxud bir adamın dinlԥyicilԥrԥ xitabԥn söylԥdiyi uzun nitq” [7].
Ԥlbԥttԥ, tԥnqidi realizmdԥ daha çox rast gԥlinԥn monoloqlardan satirik şeirlԥrdԥ vԥ dramatik
ԥsԥrlԥrdԥ daha fԥal istifadԥ edilmişdir.

Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥnin böyük mԥharԥtlԥ yaratdığı mԥşhur “Anamın kitabı” ԥsԥrindԥ
Gülbaharın, “Ölülԥr” ԥsԥrindԥ İsgԥndԥrin, “Dԥli yığıncağı” ԥsԥrindԥ Molla Abbasın mono -
loqları olduqca mԥnalı vԥ ԥbԥdiyaşardır. Bu monoloqlarda ideya-estetik özünԥmԥxsusluq,
güclü pafos, ideyalılıq vԥ sair diqqԥt mԥrkԥzinԥ gԥlmԥklԥ onu örnԥyԥ çevirir. Mԥsԥlԥn, “Ana -
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mın kitabı” pyesinin ԥsas qԥhrԥmanlarından olan Gülbahar qardaşları Rüstԥm Mirzԥ, Sԥmԥd
Vahid vԥ Mirzԥ Mԥhԥmmԥdԥlinin kitablarını hambala verdikdԥn sonra ԥlinԥ aldığı yeganԥ,
bir kitabı yuxarı qaldıraraq deyir: “Gülbahar. Qaldı bircԥ kitab: bu da anamın kitabı! (Bir
qԥdԥr hamı sakit durur baxır). Budur atam öz ԥli ilԥ yazdığı vԥsiyyԥt (oxuyur)… Yer, göy,
aylar vԥ ulduzlar göylԥrdԥ seyr edib gԥzԥ-gԥzԥ genԥ ԥvvԥl-axır günün başına dolanırlar; çünki
bunlar hamısı qԥdim ԥzԥl gündԥn qopub ayrılmış parçalardır. Mԥn etiqad edirԥm ki, mԥnim
dԥ balalarım dünyada hԥr yanı gԥzib dolansalar, genԥ ԥvvԥl-axır anaları Zԥhranın (ԥlini anasına
tԥrԥf tutur) ԥtrafında gԥrԥk dolanalar; çünki ay vԥ ulduz şԥmsin parçaları olan kimi, bunlar da
analarının ayı vԥ ulduzlarıdır. Vay o kԥsin halına ki, tԥbiԥtin hԥmin qanununu pozmaq istԥyԥ!
Onun insafı vԥ vicdanı ona müdamül-hԥyat ԥziyyԥt edԥcԥk, nԥ qԥdԥr canında nԥfԥs var, pe -
şiman olacaq” [4, s. 475]. Bԥhsi keçԥn bu mԥşhur monoloqda, fikrimizcԥ, ciddi ideya, mԥqsԥd
ümumilԥşdirmԥsi vԥ hԥtta simvolizԥsi edilmişdir. Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥ hԥm dԥ milli inkişaf
haqqında XX ԥsrin qüvvԥtli ideoloqlarından biri kimi çıxış edԥrԥk ailԥ, yԥni qan vԥ mԥnşԥ
qohumluğu, dil, dԥyԥr birliklԥrinԥ ԥsaslanaraq ictimai-milli varlıq haqda fikirlԥrini ümumilԥş -
dirmişdir. Artıq qeyd edildiyi kimi, ԥdib ԥsԥrdԥ vԥ o cümlԥdԥn haqqında bԥhs edilԥn monoloqda
müxtԥlif düşüncԥ tԥrzlԥrinin timsalında, fikrimizcԥ, hԥm dԥ paralanmış Azԥrbaycanın vԥziyyԥti
vԥ müqԥddԥratı barԥdԥ narahatlıqlarını ümumilԥşdirmişdir [2; 3].

Ԥlbԥttԥ, bԥdii ԥsԥrdԥ hԥr bir detalın xüsusi ԥhԥmiyyԥti, mԥqsԥdi vԥ yeri var. Söz yox ki,
bԥdii ԥdԥbiyyata maarif vԥ tԥlim, ictimai oyanış vԥ inkişaf vasitԥsi kimi baxan tԥnqidi realist -
lԥrin bԥdii ԥsԥrin strukturuna da ԥhԥmiyyԥt vermԥsi, xüsusi mԥqsԥdlԥ yanaşması monoloqların
istifadԥsindԥ dԥ özünü göstԥrir. Bu mԥnada ԥsԥrdԥ monoloqlarda sadԥcԥ ԥsԥrin başlıca ideya
xԥttini ümumilԥşdirԥn fikirlԥr ehtiva olunmur, hԥm dԥ ԥsԥrin bԥdii açarı kimi ԥhԥmiyyԥt
daşıyaraq bir çox xüsusiyyԥtlԥrlԥ diqqԥti cԥlb edir. Hԥr şeydԥn ԥvvԥl sԥhnԥyԥ, tamaşaçı vԥ ya
oxucuya ünvanlandığını nԥzԥrԥ alaraq monoloqlara ictimai-bԥdii yükün hԥm dԥ xüsusi tԥsir
vasitԥlԥri ilԥ yüklԥndiyini qeyd etmԥk yerinԥ düşԥr. Monoloqların tԥhlili göstԥrir ki, buradakı
fikir-düşüncԥ ritorikası, cümlԥ sintaksisi vԥ üslubi imkanları, hԥtta lirik mԥzmun kԥsb etmԥsi,
duyğululuğu vԥ tԥsirliliyi, pafos vԥ diksiyalılığı vԥ sair mԥhz bԥdii mԥqsԥdi hԥyata keçirmԥk
vԥzifԥsinԥ xidmԥt edir. “Anamın kitabı” ԥsԥrindԥn nümunԥ gԥtirilԥn Gülbaharın monoloqu
mԥhz bu keyfiyyԥtlԥrlԥ sԥciyyԥvidir. Ԥsԥrin sonuna kimi qardaşlarının davranışlarına sԥbir
göstԥrԥn, anasının yanında kölgԥ kimi gԥzԥn, kimԥ ԥrԥ verilԥcԥyi ilԥ bağlı qardaşlarının
qԥrarına boyun ԥyԥn Gülbahar ԥsԥrin bu yerindԥ monoloqu ilԥ hԥmahԥng daha qԥtiyyԥtli,
mübariz, hԥtta üsyankar ruhu vԥ ağıllı sözlԥrilԥ diqqԥt mԥrkԥzinԥ gԥlir. Bu baxımdan bu tipli
monoloqları, müԥyyԥn mԥnada, “ideya partlayışı” kimi dԥ sԥciyyԥlԥndirmԥk olar. Bu da
gözdԥn yayına bilmԥz ki, belԥ monoloqlar, ԥsasԥn, ԥsԥrin sonunda yer alır, ԥsԥrin başlıca
ideyasını tԥlqin etmԥyԥ xidmԥt edir vԥ tamaşaçını, oxucunu düşünmԥyԥ vԥ müԥyyԥn nԥticԥyԥ
gԥlmԥyԥ sövq edir.

Ԥlbԥttԥ, monoloqları hԥm mԥzmun, hԥm dԥ poetik quruluş etibarilԥ yazıçının bԥdii mԥq -
sԥdini özündԥ ehtiva edԥn bir kod, açar, hԥrԥkԥtverici, istiqamԥtlԥndirici vasitԥ, maarif lԥndirici
hԥmlԥ hesab etmԥk olar. Buraya qԥdԥr olan hadisԥ vԥ ԥhvalatlar mԥhz düşüncԥ hԥmlԥsinԥ sövq
edilmiş oxucunun hadisԥlԥri saf-çürük etmԥsilԥ sԥciyyԥlԥnir, tamaşaçının monoloqun ԥtrafında
düşünmԥsinԥ yol açır. Ԥlbԥttԥ, bu metod tԥnqidi realizmԥ doğma olan, ümumԥn tԥnqidi
düşüncԥ sistemindԥ Sokrat metodu adlanan tԥlimin düşüncԥ hԥmlԥsinԥ uyğundur. Hԥm dԥ
Sokrat metodu, onun tԥlim üsulu maarifin, elmin, ümumԥn müdrikliyin kütlԥvilԥşdirilmԥsi
vԥ hԥr kԥsԥ öyrԥdilmԥsi ilԥ xüsusilԥşirdi. Bu tԥlim metodunda öyrԥnԥnlԥr sadԥcԥ istiqamԥtlԥn -
dirilir vԥ düşünmԥyԥ sövq edilirdilԥr. Onlar doğru nԥticԥ istiqamԥtindԥ yönԥldilirdilԥr. Artıq

AzΩrbaycan Milli ElmlΩr Akademiyası Naxçıvan BölmΩsinin Elmi ΩsΩrlΩri, 2021, № 1, s. 170-176

ELMİ ԤSԤRLԤR    ●   SCIENTIFIC WORKS ●    НАУЧНЫЕ ТРУДЫ

171



bԥhs edildiyi kimi, Sokrat metodu üç ԥsas mԥrhԥlԥ üzԥrindԥ qurulurdu: alay, doğurtma,
vicdanın sԥsi [6]. Diqqԥt edilԥrsԥ, tԥnqidi realizmi ehtiva edԥn ԥsԥrlԥrdԥ, xüsusilԥ Cԥlil Mԥm -
mԥdquluzadԥnin böyük ustalıqla yazılmış ԥsԥrlԥrindԥ dԥ bu üç üsul özünԥ yer alır. Ümumԥn,
elmi mԥnbԥlԥrdԥ monoloqların kompozisiya-quruluş etibarilԥ üç hissԥdԥn ibarԥt olduğu da
deyilmişdir: giriş, ԥsas hissԥ, nԥticԥ [5]. Sokrat metodu vԥ ya şifahi xalq ԥdԥbiyyatı, daha
dԥqiqi lԥtifԥ yaradıcılığında olan klassik tԥnqid üsuluna uyğun olaraq C.Mԥmmԥdquluzadԥ
ԥsԥrlԥrindԥ dԥ birinci mԥrhԥlԥdԥ tԥnqid hԥdԥflԥri alay edilir, gülüş hԥdԥfinԥ çevrilir, diqqԥt bu
hԥdԥflԥrԥ vԥ ya obyektlԥrԥ qarşı yönԥldilir. Bu mԥrhԥlԥdԥ yanlışlar müԥyyԥnlԥşdirilir vԥ
nԥticԥyԥ gԥlinmԥsi üçün zԥmin hazırlanır. “Doğurtma” (maieutic) deyilԥn ikinci mԥrhԥlԥdԥ
yanlışları tԥnqid yolu ilԥ doğru bir qԥnaԥtԥ gԥlinmԥsi tԥmin olunur. Bunun üçün isԥ, başlıca,
üçüncü şԥrt olan “daiomonion”, yԥni C.Mԥmmԥdquluzadԥnin dԥ tez-tez bԥhs etdiyi vicdanın
sԥsi rol alır vԥ şԥxsin mԥntiqi qԥnaԥti ortaya qoyulur. Bu mԥnada bu monoloqlarda da Sokrat
metoduna uyğun olaraq bir mühakimԥ, münasibԥt, tԥnqid vԥ mԥntiqi nԥticԥlԥnmԥ özünԥ yer
alır. Fikrimizcԥ, mԥhz bu monoloqlar tԥnqidi realist hԥmlԥni hԥyata keçirmԥklԥ “doğurtma”
(“maieutic”) rolunu hԥyata keçirir. Ԥsԥrin finalında isԥ tamaşaçı vԥ ya oxucu “qԥlbinin vԥ ya
vicdanını sԥsinԥ” qalır, öz mԥntiqi nԥticԥsinԥ gԥlir.  

Qeyd edilԥn şԥrtlԥri, ԥlbԥttԥ ki, C.Mԥmmԥdquluzadԥnin bütün tԥnqidi-realist ԥsԥrlԥrin -
dԥki monoloqlar haqda demԥk olar. Ԥlbԥttԥ, ԥsԥrin ideya vԥ mԥzmun xüsusiyyԥtlԥrinԥ görԥ
biri-birindԥn müԥyyԥn fԥrqlilik, daha doğrusu, sԥciyyԥvilik kԥsb etsԥlԥr dԥ, bu ümumi
xüsusiyyԥtlԥr hԥr birinԥ aid oluna bilԥr. Belԥ ki, dini fanatizmi hԥdԥfԥ alan ԥn görkԥmli ԥsԥr -
lԥrin ԥn sanballısı hesab olunan C.Mԥmmԥdquluzadԥnin dünyaca şöhrԥtli “Ölülԥr” ԥsԥrin dԥ
İsgԥndԥrin hԥm qԥbiristanlıqdakı monoloqu, hԥm dԥ ԥsԥrin sonunda söylԥdiyi monoloqu öz
mԥzmunu, ideyası etibarilԥ örnԥklԥr arasında ԥn ölmԥz vԥ tԥsirli olanıdır. Ԥlbԥttԥ, ԥsԥr bütün
mԥzmunu vԥ ideyası ilԥ oyaqlıqla fanatizm arasında gedԥn mücadilԥni ümumilԥşdirir. Bu
mԥsԥlԥ bir tԥrԥfdԥn tarixin mühüm problemi kimi, bir tԥrԥfdԥn dԥ ustad Cԥlil Mԥmmԥdqu -
luzadԥnin yaşadığı vԥ içindԥ olduğu ictimai-tarixi şԥraitin ԥn mühüm, başlıca mԥsԥlԥsi olaraq
ԥsԥrԥ gԥtirilir. Bu mԥnada dövrün bir çox ԥdiblԥrini narahat edԥn vԥ qayğılandıran ictimai
varlığa vԥ ya mühitԥ ağılla vԥ ya fanatikcԥ yanaşma mԥsԥlԥsi “Ölülԥr” ԥsԥrinin ԥsas prob -
leminԥ çevrilib. Bu cԥhԥtdԥn ԥsԥrdԥ doqmatik qanunlara ԥsir olan bir fanatik kütlԥnin hԥyat
şԥraiti diqqԥt mԥrkԥzinԥ çԥkilԥrԥk yol verilԥn ictimai ԥdalԥtsizliklԥr, hԥtta kütlԥnin avamlığı
vԥ faydasız qanunlara tabeliyindԥn istifadԥ edԥn bir qrup fürsԥtgirin ԥxlaqsızlıq vԥ cinayԥtlԥri
ԥsԥrin başlıca panoramasına çevrilmişdir. Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥ hԥlԥ o dövr üçün olduqca
azlıq tԥşkil edԥn ziyalıların taleyini İsgԥndԥrin simasında ԥks etdirmiş, kütlԥ fanatizmi ilԥ
mübarizԥsi kontekstindԥ bir sıra mühüm mԥsԥlԥlԥri qabartmışdır. İsgԥndԥrin dilindԥn iki
mԥşhur monoloqun sԥslԥnişi dԥ, fikrimizcԥ, böyük ԥdibin yaradıcılığında çox böyük ԥhԥmiy -
yԥtlԥ yanaşdığı fanatizmin ortadan qaldırılması mԥsԥlԥsinԥ hԥssas yanaşması vԥ başlı calıq
tԥşkil etmԥsilԥ ԥlaqԥdardır. İsgԥndԥrin qԥbiristanlıq sԥhnԥsindԥki monoloqu, fikrimizcԥ, müԥl -
lifin fanatizmin sütunlarını tԥnqid edib sarsıtmaq üçün birinci hԥmlԥsidir. İsgԥndԥr mo nolo qunda
“(iki yumruğunu yuxarı qaldırıb ucadan deyir): İsgԥndԥr: Bu qollarda Rüstԥm pԥhlԥvan kimi
qüvvԥtim olaydı, yapışaydım sizin ayaqlarınızdan ataydım göyün üzünԥ, başıaşağı gԥlib kal
qarpız kimi paqq elԥyib dağılaydınız” [4, s. 416], – deyԥ birinci olaraq özünԥ fiziki bir güc,
dԥyanԥt vԥ qüvvԥ arzulayır. Bu, hԥm dԥ İsgԥndԥrin dililԥ fanatizmi yaşadan qüvvԥlԥrԥ qarşı
meydan sulama, mübarizԥ açma vԥ onları yıxmaq mücadilԥsinin ifadԥsidir. Müԥllif İsgԥndԥrin
bu arzusu ilԥ fanatizmԥ qarşı qԥtiyyԥtli mübarizԥ cԥbhԥsi açmaq ideyasını tԥlqin etmiş olur.
Hԥtta, fikrimizcԥ, yaşasın vԥ ya yaşamasın deyԥ müzakirԥ dԥ açmır, qԥtiyyԥtlԥ lԥğvi barԥdԥ
fikir irԥli sürür. “Ax, Allahın altında mԥnim dԥ Şeyx Nԥsrullah kimi bir elԥ elmim olaydı ki,
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burada yatan ölülԥrlԥ danışa bilԥydim!” [4, s. 416] – deyԥ Şeyx Nԥsrullah kimi fırıldaqçı “din
lotularının” moizԥlԥrini alay obyektinԥ çevirir, hԥmçinin onu tamaşaçının ԥqli mühakimԥsinԥ
buraxır.

İsgԥndԥr sonrakı fikirlԥrilԥ dԥ ölülԥrdԥn fԥrqlԥnmԥyԥnlԥrԥ qarşı mԥnԥvi oyanış hԥmlԥsi
hԥyata keçirir. Ümumԥn bu monoloqu ilԥ tamaşaçı vԥ ya oxucunun şüurunda çirkaba vԥ
cinayԥtlԥrԥ batmış cԥmiyyԥtin tԥmizlԥnmԥsi vԥ doğru yola sövqü istiqamԥtinԥ tԥlqin işi hԥyata
keçirir. İsgԥndԥrin qԥbiristanlıqdakı monoloqu bir növ sonuncu hԥmlԥyԥ zԥmin rolunu oynayır.
Belԥ ki, İsgԥndԥrin ikinci monoloqu daha sԥrt, daha qԥtiyyԥtli, konkret vԥ birmԥnalıdır. Bu
hissԥyԥ qԥdԥr İsgԥndԥr mühitin qarşısında idi vԥ mühit onu tԥhqir edir, heysiyyԥtini alçaldırdı.
İndi isԥ artıq alçaldılmış vԥ tԥhqir edilmiş, başına olmazın bԥlalar açılmış, peşmanlıq duyan
bir mühit İsgԥndԥrin qarşısında dayanıb.  İndi hԥmin o “kefli İsgԥndԥr”ԥ qarşı insani cinayԥtlԥr
edԥn mühit nümayԥndԥlԥri indi onun qarşısında peşman vԥ aciz dayanaraq “fateh İsgԥndԥr”in
tԥnbehini eşidirlԥr: “Baxın! Baxın! Yaxşı baxın! Diqqԥtlԥ baxın! Sizin tarixlԥrinizin kitabında
bu, qan ilԥ yazılmış bir sԥhifԥdir. Sizdԥn sonra gԥlԥnlԥr bu kitabı vԥrԥqlԥyib, bu sԥhifԥni
görԥndԥ sizi yada salıb deyԥcԥk: (ucadan) Tfu sizin üzünüzԥ! (Tüpürür camaata tԥrԥf. Hamı
başını aşağı salıb dinmir.) Bağışlayın, Kefli İsgԥndԥr bir az biԥdԥblik elԥyir. Amma indi dԥ
növbԥt mԥnimdir” [4, s. 428]. Kefli İsgԥndԥrin mԥşhur olan bu monoloqu mühakimԥ vԥ
ittihamla doludur. Bu, o monoloqdur ki, Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥnin vԥ ümumԥn Azԥrbaycan
tԥnqidi realizminin fanatizmi, cԥhalԥt vԥ mövhumatı tԥkcԥ tԥnqid vԥ ifşa edԥn deyil, hԥm dԥ
rԥdd edԥn ԥn qüvvԥtli nümunԥsidir. Onun hirs vԥ qԥzԥblԥ dediyi “Siztԥk camaatın da igidi
mԥnimtԥk olar” [4, s. 429] fikri böyük mühakimԥ tezisi olaraq ortaya qoyulur vԥ mühitԥ
ittiham olaraq sԥslԥndiyi kimi, müԥllifinԥ dԥ günahsızlıq prezumpsiyası qazandırmış olur.
Monoloqun ԥn ağır ittihamı axırda ԥksini tapır: “Hԥlԥ mԥn heç. İndi görԥk siz kimsiniz?
Mԥnim adım Kefli İsgԥndԥrdir, bԥ sizin adınızı nԥ qoyaq? Mԥn …dünya-alԥmlԥri bura şahid
çԥkԥrԥm vԥ bu qızları onlara nişan verԥrԥm, soruşaram ki, bu camaata nԥ ad qoymaq olar? O
vԥdԥ hamısı bir sԥslԥ cavab verԥr: “Ölülԥr” [4, s. 429]. Diqqԥt edilsԥ, monoloqda müԥllif
sadԥcԥ öz ittihamını sԥslԥndirmir. İttihamın birinci bԥndindԥ mühiti nöqsanlarına görԥ (Mԥn
…dünya-alԥmlԥri bura şahid çԥkԥrԥm vԥ bu qızları onlara nişan verԥrԥm…) din vԥ şԥriԥtԥ
uyğun mühakimԥ edir vԥ ittiham sԥslԥndirir. İkinci bԥndindԥ (Mԥn cԥmi millԥtlԥri bura yığıb
tԥvԥqqe edԥrԥm ki, Şeyx Nԥsrullahın hԥrԥmxanasına tamaşa elԥsinlԥr, o vԥdԥ bütün yer üzünün
tayfaları sizi bir sԥslԥ adlandırarlar: Ölülԥr!) dünya xalqlarının dԥyԥrlԥri vԥ baxışları
kontekstindԥ mühakimԥ vԥ ittiham ԥks olunur. Üçüncü bԥnddԥ isԥ (Vԥ bizdԥn sonra gԥlԥnlԥr
illԥr uzunu sizi yada salıb bir sԥslԥ deyԥcԥklԥr: Ölülԥr!) bu ürԥkağrıdan mԥnzԥrԥ vԥ hadisԥlԥri
bütövlükdԥ gԥlԥcԥyin vԥ gԥlԥcԥk nԥsillԥrin mühakimԥsinԥ buraxaraq ittiham sԥslԥndirir. Heç
bir halda müԥllif öz şԥxsi mövqeyindԥn çıxış etmir, bu acınacaqlı vԥziyyԥti ԥdalԥtli mühakimԥ
üçün ԥn mümkün mԥnbԥ vԥ şԥrtlԥrԥ söykԥnir. Belԥliklԥ, “Ölülԥr”in Kefli İsgԥndԥrinin bu
mԥşhur monoloqu müԥllifin vԥ onun silahdaşlarının dediyi kimi, bütövlükdԥ islam dünyasını
sarsan fanatizm vԥ cԥhalԥti, onun ağır sütun vԥ mԥnbԥlԥrini mühakimԥ kimi sԥslԥnir, qԥtiyyԥtli
ittiham sԥslԥndirԥrԥk mübarizԥ ideyası ehtiva edir.

Ustad Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥnin öldürücü vԥ dԥrin lirizmlԥ müşahidԥ olunan mono -
loqları sırasında fanatizmi yeni miqyas vԥ keyfiyyԥtdԥ tԥqdim vԥ ifşa edԥn mԥşhur “Dԥli
yığıncağı” ԥsԥrindԥ Molla Abbasın dilindԥn deyilԥn monoloq da yer alır. Molla Abbas hԥyat
yoldaşı Pırpız Sonanı dԥlilԥr arasında tԥk qalmasın deyԥ mühitinin “mömin”, “ağzıdualı”
şԥriԥt-din xadimlԥrindԥn qorumaq üçün özünü dԥliliyԥ qoymuş ağıllı, ziyalı bir şԥxsdir.
Problemin qԥlizliyi, bir az da artıq kԥdԥrliliyi ordadır ki, bu ԥxlaqdan xali möminlԥr mühitinin
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ağsaqqalı, başçısı Molla Abbasın irz düşmԥni olan doğmaca qardaşı Fazil Mԥhԥmmԥddir.
Fazil Mԥhԥmmԥd kimi “hԥpԥnd”in moizԥlԥrilԥ hԥmahԥnglԥşԥn digԥr dԥlilԥrin qardaşları da
din, iman, ԥxlaq tanımayaraq doğma qardaşlarının arvadlarını almaq üçün çarpışırlar. Faciԥnin
böyüklüyü ondadır ki, bu çarpışma qardaşlar arasında gedir: mömin qardaşlar nüfuz vԥ
sԥlahiyyԥtlԥrindԥn istifadԥ edԥrԥk öz qardaşlarını diri-diri öldürmԥk – dԥlilԥşdirmԥk vԥ bu
minvalla da onları haqlarından mԥhrum edib arvadlarını almaq istԥyirlԥr. Ԥsԥrin sonunda
Molla Abbasın dԥrin, gözyaşardıcı kԥdԥrini ifadԥ edԥn monoloqu böyük maraq doğurur:
“Sona, get, get, mԥn sԥnԥ izin verdim. Sԥni aparan mԥnim qardaşımdı. Neçԥ ildi özümü (öz
üstünԥ baxır) bu hala salmışam ki, sԥn dԥlilԥr içindԥ tԥk qalmayasan! Yazığım sԥnԥ dԥ, yazıq
özümԥ dԥ! Çünki dԥxi bizim günümüz belԥ keçԥcԥk vԥ axırda da divarlar dibindԥ can
verԥcԥyik. …İndi ki getmԥdin, getmԥ, qoy o bacı-qardaşlar (ԥlini zԥvvara tԥrԥf tutur), o qayın-
baldızlar ԥylԥşsinlԥr kԥcavԥlԥrԥ vԥ yetmiş günün ԥrzindԥ hԥzrԥtin qoşunundan ötԥri yetmiş
min övlad ԥmԥlԥ gԥtirsinlԥr vԥ hԥzrԥtin düşmԥnini sԥğԥrin dib-bucağına vasil elԥsinlԥr. Gedԥk
biz dԥ öz yoldaşlarımızın içindԥ qalaq. Doğrudur, onlar hԥzrԥtin zühuruna inanmırlar, hԥzrԥtin
zühurunda mayallaq aşırlar, amma heç olmasa sԥni dԥ çimdiklԥmirlԥr” [4, s. 546].

Monoloqda yanğı, dԥrin kԥdԥr, üsyankar vԥ qԥzԥbli ruh özünü aydın hiss etdirir. Bu
monoloq, bu kԥdԥr, bu qԥzԥb düşüncԥsi fԥrqli, ԥrinԥ sadiq, ԥxlaqına düşkün bir qadın olaraq
Sonanın Fazil Mԥhԥmmԥd kimi hԥpԥndin zorla kԥcavԥyԥ aparılması kontekstindԥ baş ver -
diyindԥn şԥxsiyyԥtin harayı vԥ fԥryadı kimi sԥciyyԥ qazanır. Bu monoloq bütün poetik tԥsir
vԥ vüsԥtilԥ Molla Abbas kimi vԥfalı vԥ ağıllı bir insanın, bir ԥrin hԥyat yoldaşının qardaşı
tԥrԥfindԥn zorla ԥlindԥn  alınması sԥhnԥsindԥ ictimai quruluşa, düşüncԥyԥ, ԥxlaq vԥ mԥnԥvi
normalara qarşı hiddԥtli üsyan vԥ nifrԥtini ifadԥ edir. Fikrimizcԥ, bu sԥhnԥnin timsalında
dԥyԥrlԥrindԥn qoparılan bir insanın faciԥsi ümumilԥşdirilmişdir. Bu ictimai kԥdԥr bir tԥrԥfdԥn
ümumi, tarix boyu davam edԥn ictimai düşüncԥlԥrin mübarizԥ nԥticԥlԥrini ümumilԥşdirir. Belԥ
ki, uzun illԥr, hԥtta ԥsrlԥr ԥrzindԥ qnostiklԥrlԥ aqnostiklԥr, teistlԥrlԥ ateistlԥr vԥ müxtԥlif fikir
cԥbhԥlԥri arasında gedԥn mübarizԥlԥri bu ԥsԥr özündԥ qoyduğu problem ԥhatԥsindԥ ümumilԥş -
dirmişdir. Digԥr tԥrԥfdԥn konkret bir ictimai-tarixi şԥraitdԥ, ustad Cԥlil Mԥmmԥd quluza dԥnin
özünün dԥ yaşadığı, şahid olduğu vԥ hԥtta mԥruz qaldığı yeni bolşevik-şura quruluşunun
müxtԥlif insanlara vԥ ziyalılara göstԥrdiyi münasibԥti mԥnalandırır. Mԥhz bu münasibԥtin
ifadԥsi idi ki, Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥnin tԥnqidi realizmini vԥ milli mövqeyini hԥzm edԥ
bilmԥyԥn Şura hökumԥti onun başçılıq etdiyi “Molla Nԥsrԥddin” jurnalının fԥaliyyԥtini
dayandırmaq mԥqsԥdilԥ onu ağır, sԥrt, qԥrԥzli tԥnqidlԥrԥ mԥruz qoymuş, jurnalın adını
dԥyişdirԥrԥk “Allahsızlar cԥmiyyԥtinin orqanı” kimi ortaya çıxarmağa çalışmış, Qoca Molla
Nԥsrԥddinԥ qarşı isԥ etimadsızlıq vԥ şübhԥ çԥrçivԥsindԥ davranmış, alçaldıcı münasibԥtlԥrԥ
mԥruz qoyaraq ölümünԥ bais olmuşdur. Bu mԥnada Molla Abbasın taleyi hԥm dԥ müԥllif Cԥlil
Mԥmmԥdquluzadԥnin özünün taleyi vԥ eyni zamanda sԥlԥflԥrini tԥşkil edԥn Sokratın, Nԥ -
siminin, Mirzԥ Fԥtԥlinin, Cordano Bruno, Kepler, Qaliley vԥ başqa görkԥmli şԥxsiyyԥtlԥrin
faciԥli tale vԥ aqibԥtlԥrini ümumilԥşdirir.

Belԥliklԥ, Cԥlil Mԥmmԥdquluzadԥnin qüdrԥtli qԥlԥmi ilԥ ԥrsԥyԥ gԥlԥn çoxsaylı bԥdii
ԥsԥrlԥr Azԥrbaycan milli tԥnqidi realizminin ilk vԥ ԥn sanballı nümunԥlԥri olduğu kimi,
onlardan ortaya çıxan poetik mԥsԥlԥlԥr dԥ onun estetikası vԥ nԥzԥri ԥsaslarını tԥşkil edir. Onun
ԥsԥrlԥrindԥ yer alan maraqlı monoloq örnԥklԥri dԥ özünün bir sıra xüsusiyyԥtlԥri ilԥ tԥnqidi
realist ԥsԥrlԥrin sԥciyyԥsini müԥyyԥn edir. Ümumiyyԥtlԥ, Azԥrbaycan ԥdԥbiyyatı tarixindԥ ԥn
sanballı monoloq nümunԥlԥri olaraq yadda qalan Kefli İsgԥndԥrin, Gülbaharın, Molla Abbasın
monoloqları mԥhz bu görkԥmli tԥnqidi realist ԥdibin “Ölülԥr”, “Anamın kitabı”, “Dԥli
yığıncağı” ԥsԥrlԥrindԥndir. Monoloqun estetik yükü, bԥdii funksiyası, poetik quruluşu vԥ digԥr



mԥsԥlԥlԥr mԥhz bu qüdrԥtli ԥdibin nümunԥlԥri ilԥ müԥyyԥnlԥşԥrԥk yer alır. Mԥlum olur ki,
bԥdii ԥsԥr, xüsusilԥ dram ԥsԥrlԥri üçün aparıcı olan monoloqlar müԥllif üçün nԥzԥrdԥ tutulan
ideya-estetik yükün oxucu vԥ ya tamaşaçıya nԥql edilmԥsi yolunda ԥdԥbi hԥmlԥ kimi qiymԥt -
lԥndirilԥ bilԥr. Belԥ ki, bu monoloqlar ԥsԥrin ԥsas, başlıca ideyasının açılmasına vasitԥ olmaqla
bԥrabԥr, tԥnqidi realist ԥsԥrlԥr üçün oxucuya nԥzԥrdԥ tutulan ideya-estetik mԥqsԥdin mԥnim -
sԥdilmԥsindԥ dԥ böyük ԥhԥmiyyԥt daşıyır.
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THE ARTISTIC AND STRUCTURAL ESSENCE OF MONOLOGUES 
IN JALIL MAMMADGULUZADE’S DRAMA

The paper discusses examples of monologues used in Jalil Mammadguluzadeh’s plays.
There are exciting examples of monologues in Jalil Mammadguluzadeh’s works, which are typical
for most plays. Valuable examples of monologues have been created in the works of the great
writer Jalil Mammadguluzadeh “Olular” (“The Deads”), “Anamin kitabi” (“My mother’s book”),
“Dali yiginjagi” (“Crazy meeting”). The monologues of Kefli Iskender (“The Dead”), Gulbahar
(“My Mother’s Book”), Mullah Abbas (“Crazy Meeting”) have gained an essential place in our
literary history. The article analyzes the examples of monologues in terms of the poetics of critical
realism. The structure of monologue patterns found in critical realists’ works is analyzed by the
method of Socrates. It is shown that in the works of critical realists, who successfully use the
method of Socrates, monologues, both in structure and poetic nature, serve to reveal the idea and
assimilate the idea and perform the function of inspiration.

Therefore, in the first stage, the monologues are ridiculed against the targets of criticism
by carrying out a regimental attack. This is the basis for imparting knowledge. At this stage,
errors are identified, and the groundwork is drawn for a conclusion. In the second stage, called
maieutic, it is possible to come to the right decision by criticizing the mistakes. For this, the
primary condition plays a role, the third condition, “daiomonion”, that is, the voice of
conscience, often mentioned in the works of J.Mammadguluzadeh, and the logical conclusion
of the person is revealed. In this sense, these monologues also contain a judgment, attitude,
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criticism, and logical conclusion by the method of Socrates. Monologues in such works are
shown to be a means of literary attack. Analyzes show that the rhetoric of thought, sentence
syntax and stylistic possibilities in monologues, and even the acquisition of lyrical content,
emotionality and effectiveness, pathos and diction, etc., serve the task of realizing the artistic
purpose. In critical realists’ works, monologues play the role of an “explosion of ideas”.

Keywords: monologue, critical realism, Jalil Mammadguluzadeh, Socratic method.

Рамиз Гасымов

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ И СТРУКТУРНАЯ СУЩНОСТЬ МОНОЛОГОВ 
В ДРАМАХ ДЖАЛИЛА МАМЕДГУЛУЗАДЕ

В статье рассматриваются образцы монологов, используемых в драматических
произ ведениях Джалила Мамедгулузаде. Основную цель исследования образуют пред -
назначение монологов, поэтический характер и структура, мастерство писателя и др.
Отмечается, что в творчестве Джалила Мамедгулузаде есть интересные примеры моноло -
гов, более характерных для драматических произведений. Ценные образцы монологов
созданы в мастерскинаписанных произведениях великого писателя Джалила Мамед гу -
лузаде «Мертвые», «Книга моей матери», «Безумная встреча». Монологи Кефли Искен дера
(«Мертвые»), Гюльбахара («Книга моей матери»), Муллы Аббаса («Безумная встреча»)
заняли важное место в истории нашей литерату ры.  В статье анализируются образцы
монологов с точки зрения поэтики критического реализма. Структура монологов в
произведениях критического реализма анализируется по методу Сократа. Показано, что
в произведениях критических реалистов, успешно использу ющих метод Сократа,
монологи как по структуре, так и по поэтическому характеру служат раскрытию и
усвоению идеи, а также выполняют функцию вдохновения. Поэтому на первом этапе
монологи осуществляют атаку «полк» или «художественный смех», обнаруживая
критический подход к объектам критики. Это основа для передачи знаний. На этом этапе
выявляются ошибки и закладывается фундамент для вывода. На втором этапе, назы -
ваемом майевтическим, можно прийти к правильному выводу, критикуя ошибки.
Ос нов ную роль в этом играет третье условие, «дайомонион», то есть голос совести,
который часто упоминается в произведениях Дж. Мамедгулузаде, и раскрывается
логический расчет человека. В этом смысле эти монологи также содержат суждение,
установку, критику и логическое заключение в соответствии с методом Сократа.
Монологи в таких произведениях показаны как средство литературной атаки. Анализ
показывает, что риторика мысли, синтаксис предложений и стилистические возможности
в монологах, даже приобретение лирического содержания, эмоциональ ности и действен -
ности, пафоса и дикции и т.д. служат задаче реализации художе ствен ной цели. В
произведениях критического реализма монологи играют роль «взрыва идей».

Ключевые слова: монолог, критический реализм, Джалил Мамедгулузаде, сократовский метод.

(AMEA-nın hΩqiqi üzvü İsa HΩbibbΩyli tΩrΩfindΩn tΩqdim edilmişdir)

Daxil olma tarixi: İlkin variant 12.02.2020
Son variant 05.03.2021


