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XIX asrin sonu - XX oasrin
avvallerinds Azarbaycanin ictimai-siyasi
hayatinda Azarbaycan ailalari faal istirak
edirdilor. Vo bu kiitlavi istirak, adaton, rus
dilini bilmayin sayasinda miimkiin olurdu.
Lakin rus dilini bilmak o qadar iizdan olan
hadisa idi ki, istar-istamaz, anadilli maigat
yaddagina istinad etmali, qohum-agraba
miihiti ila hesablasmali olurdu.

Homin illords meydana ¢ixan
“Molla Nasraddin” jurnal ilk némrasinda
“Lisan balasi™ adli bir geir vermisdi ki,
onun da miallifi jurnalin yaradicis1 M.Calil
idi:

...Qoy qongularin alsin ala ciimla silah,

Salsin sani davaya agar xah na xahi,

Son dinma va tarpagma, qobul etma
glinahi,

Lanat ela galbinda, iirakdan gotiir ahi,

Bizlar nacivik, qoy 6zii hékm etsin ilahi.

Sal bagimi agaga va he¢ baxma yuxar,

Lal ol va damigma.

Ey dil, daxi dinma va siikut et soni tari,

Mal ol va danigma.

Gar climla tavaif sana afsus eda, etsin,

Axirda hokiimat oziinti rus eds, etsin!

Ham mollalarin rus alini bus eda, etsin,

Islam cahanda doxi mayus eds, etsin,

Ya etmaya, ya ar va namus eda, etsin,

Siikr et, yegilon bozbagim, eyla nahari,

Lal ol va damigma... (1, s. 611-612).

“Molla Nasraddin” bels bir sosiolin-
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qvistik manzara yaradir:
miikommeal bir xalq (ails-maigat) dili
—mdvceud ictimai-siyasi proseslards istirak
elamok tiglin “vasitagiliy”in olmamasi va
ya yaritmazhigr — “lalliq”, yani ictimai-
siyasi linsiyyatdan kenarda galmagq.
Masala burasindadir ki, XX asrin
ovvallarinda ailo-maigat Gislubu 6n plana
kegarak Azarbaycan adabi dilina strateji
istigamat vermok giiclinda idi, lakin
comiyyatin 6ziinda bag veran pargalanma,
intellektual saviyyada “moéhtakirlik™ va
bunun imperialist maraglara xidmat etmasi
hamin  strateji  giicin  etnografik
mohdudiyyat  gorgivasindon  konara
¢ixmasina imkan vermirdi. Ona goéra da
millatin “lal” olmadigim siibut etmoaya
¢alisan milli ziyalilarin 2sas magsadi
Fiizuli xatti ilo “klassik™ dili yox, xalq-

moigat dilini gqorumaq, hatta onu
ideallagdirmaq idi.
Olbatta, “¢oban-goluq  dili"ni

ideallagdirmaq dovriin miistamlakagilik
maraqlant  (va  ideallari!) ndqteyi-
nazarindon xeyli daracads geyri-ciddi
goriiniirdii, lakin millilik amili, XX asrin
avvallarinda o gadoar ciddi idi ki, 6ziinda
“sliilar”i da diriltmak giicii hiss edirdi.
“Oliilar"da da Mirza Calil XIX asrin
sonu — XX asrin avvallori Azarbaycan ailo-
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moaigat hayatinin mahiyyastina na qader
varirsa, hamin dovr aila-moisat dilinin
moévcud standartlarina da o daracada amal
edir:

“Nazl (sevincok anasina): Ana,
bagina doniim! Ana, o qadan1 alim! Ana,
deyirlar, bu golon qonagimiz &liilari
dirildir. Qadan1 alim, ana, bir de goriim,
dogrudur, ya yox? (Anasini qucaglayir).

Karbalayr Fatma xamm: Ay qiz,
mon na bilim? Man do sanin kimi.
Deyirlar, Xorasanda on yiiz adam dirildib.
Hala moni 6tiir, indi gonaglarin galmak
vaxtidir, goy isimi goriim. Ay qiz, Zeynab,
tez ol yasdiglan gatir, bu tarafdon qoy. Bu
xalgani bir az bu tarafa ¢ak. Tez ol! Bir az
¢apik tarpas!

Nazli:  Ana, vallah, bilmiram
aglayim, ya giilim. Vallah, gér fikrima na
galir. Ana, tirayimda bir s6z var, qoy deyim
(anasi dinmir).Ana, vallah, qonagimiza
valvaracagam, onun ayagina diigacayam
(aglaya-aglaya), manim Sara bacimi da
diriltsin.

Karbalayi Fatma xanim: “*Ay qiz, na
bilim (yera ¢6kiib iiziinii cargatinin ucu ila
ortir va baslayir aglamaga)” (1, s. 394).

Ana ila qiz1 arasindaki bu dialogda
aila-moaisat tislubu standartlar 6ziinii ham
fonetik, hom leksik, ham do sintaktik
saviyyada gostarir:

a) fonetik saviyys - xalq danisiq dili
intonasiya rangarangliyinin son daraca
daqiglikla  saxlanilmasi, hiss-hayacan
bildiran nitq aktlarinin bir-birini avez
etmoasi, sintaktik takrarlarin goxlugu va s.

b) leksik saviyys - matnin leksik
tarkibinin biitiinliikls imumislak leksikon-
dan ibarat olmasi; masalan: ana, qiz, baci,
qonagq, adam, is, yasdiq, aglamagq, giilmak,
yalvarmag, bagsina dénmok, qadasimi
almagq, ayagina diismak v s.

c) sintaktik saviyya - xalq danigiq
dili ti¢iin saciyyavi olan sada ciimlalardan
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istifada, climla iizvlari ilo bagh olmayan
sozlarin zanginliyi; masalon: Ana, bagina
doniim! Ana, o qadani alim! Ay qiz! Vallah,
na bilim va s.

“Oliilor”in dilinda ails-moisat iis-
lubunun miixtalif tazahiir formalarina
miiraciat, heg siibhasiz, taqdim olunan aila-
maigat situasiyalarinin ¢oxspektrliyindon
irali galir:

“Iskandar: Ay qiz, Nazl, mustu-
lugumu ver! Nisanlin goldi.

Karbalay: Fatma xanim (Iskandara
acigh):  Kas  sasini!  Axmaq-axmaq
damisma!

Mir Bagir bagini salir agagi.

iskandar (galib durur Mir Bagirin
gabaginda): Man 6liim, 2l ver! Lotusan,
hays, al ver! Vallah, ruhun var, diiz dogquz
vaginda, garak birca tika artiq olmasin...
Quzu ofi. sax, taze-tor, latif, balaca.
Agzindan sid qoxusu galir... Lazzat,
lazzat!.. Vallah, ruhun var! Lotusan, haya,
al ver!

Mir Bagir aga (Iskandara): Ayibdi,
ayibdi! He¢ olmasa, anandan haya eyls, o
sozlari danigma.

Karbalayr Fatma xanim: Onun
hayasi olsa, niya o sbzlori danisir?” (1, s.
396-397).

iskandarin sart ironiyasi, anasi
Karbalayr Fatma xanimin bu ironiyaya
qars1 islatdiyi “agir” ifadalar, elaca da
galacak kiirokan Mir Bagir agamin séhbata
qarigmas: kifayat gadar miirakkab nitq
situasiyasi yaradir: a) Iskandorin ironiyas:
biitlin sosial-etik mazmunu etibarilo na
qader asashdirsa, dovriin kdhnalmis aila-
moaigat etikast baximindan o qadar
asassizdir; b) Karbolay1 Fatma xanimin,
(anasinin) Iskandara (hamisa sarxos olan
ogluna) “soyiis”lori na “asash”dir, na da
“asass1z”’dir; ¢) Mir Bagir aganin sozlori
isa 6z moévgeyi olmayan adamin diisdiiyii
vaziyyata “tabii” reaksiyadir.
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Iskondar aila-moisat, imumiyyatlo
“bu dinyanin adami™ olmadigina géra,
onun nitgi na qadar ailo-maisat danisig
“stilizasiya”s1 (masalan: Man 6liim, al ver!
Lotusan!..) il verilirsa, 0 qadar homin aila-
maigat standartlarina nifrat, giyam, iisyanla
doludur. Lakin Iskandarin ham “personaj
saxsiyyati”, ham da “nitq texnologiyas:”
bu nifrat, qiyam va isyant o gadar
“adab”la, tamkinlo tagdim edir ki, hatta
Seyx Nasrullah kimi “miitafokkir” isfahan
lotusu da onun ironiyasi qarsisinda 6ziinii
itirib provakasiyaya ol atmaga macbur
olur:

“Seyx Nasrullah (iskandara): Bela
malum olur ki, sizin darsiniz bu agalarin
darsindon azdir ki, bir monsaba cata
bilmamisiniz.

iskandar: Boali, bali, bunlar elm
daryasidirlar. indi ki, insallah, siz conabdan
olii diriltmak elmini 6yranarlar, onda daha
lap alim olarlar, insallah!

Seyx Nosrullah (hacilara): Haci
Hasan aga, tavaqqge ediram. bu biadabi bu-
radan konar edasiniz! Bu miirtad Allah-
taalanin hoékmiina istehza elayir™ (1, s.
405).

Iskandarin nitqi XX asr Azarbaycan
adabi dili aila-maisat Gslubu tigtin, albatta,
saciyyavi deyil, ancagq bu qeyri-
saciyyavilik digar personajlarin dilina da
aid oldugundan burada séhbat hom
personajin, ham do onun nitginin
tragikomik metaforalihgindan geda bilar.
Aila-maisat dilinin incaliklarina darindan
balad olan yazigi-dramaturq
gahromanlarinin ananavi nitq etikasini
gozladiyi soraitdo do sart ironiyasini
ustaligla biruza verir:

Haci1 Hasan: Ay qiz, Fatma, Nazlinin
sl-ayagini hazirla, bu giin gorak kogiirak
§eyxin otagina.

Karbolay: Fatmaxanim: Ay Hac, elo
bu tezlikda?
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Haci Hasan: Bali, els bu tezlikds.

Karbslay: Fatmaxanim (bir az fikir
eloyandan sonra): Ay Haci, vallah,
bilmirom na elayim? Lap maattal
qalmigam, bilmiram seyx bu qadar arvadi
no elayir? Ela giinda birini alir. indi da
bizim qiz1 istayir.

Haci Hasan: Yoni giinda birini
alanda bir xilafi-sor is gormiir ki? Allahin
amridi, alir.

Karbalayi Fatmaxanim: Hact, yaxsi
deyirson, amma qorxuram Nazli atilib-
diisa. Bir do, vallah, Haci, dogrudan, Nazli
hala lap usaqdi.

Hact  Hasan:  Axmag-axmagq
danisma! Usaq olmagini, ya olmamagini
mon sandan yaxsi bilirom™ (1, s. 417).

Haci  Hasonin agh, tofakkiirii,
hisslari o daracada Seyx Nosrullahin tasiri
altindadir ki, artiq “diigtiinmadan”dansir va
ona uygun da horakat edir. Karbalay
Fatmaxanim daha ayigdir, oglu Iskandara
miinasibatda islatdiyi “soyislar’i, arina
qgars1 islede bilmasa da, har halda onun
agilsiz takliflari garsisinda susub dayanmur,
miixtalif formalarda etirazini  bildirir
(masalan: Ay Haci, ela bu tezlikda?.. Ay
Hact, vallah, bilmiram na elayim?.. Amma
qorxuram Nazli atilib-diisa... Hala lap
usaqdi...). Mosalo  burasindadir ki,
Karbalayr Fatmaxanmmin oglu Iskandara
arkla dediyi sozlori Haci Hasan do arvadina
eyni arkla deyir: Axmag-axmagq danigma!™

Mirza Calil bu “axmag-axmaq
damigsma!” sdzlarini aila-moigat mithitinda
iki magamda taqdim edir, har ikisinda da
bu sozlari o adam deyir ki, 6zii hamin
vaziyyatdadir. Va bu, yazigi-dramaturqun
aila-moigat  nitqinin  ideya-mazmunca
“neytralig’inda no qadar  stilistik
niianslarin ehtiva olundugunu intensiv
dovriin  ideya axtariglan zamininda
konkretlagdirir.

“Oliilar”da Iskondarin har bir
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monoloqu, heg siibhasiz, boyiik adabi-badii
dil-iislub abidasidir, lakin o cahati da var
ki, hanusi 6z ideya-estetik mangayini mohz
aile-maisat nitqindan alir:

“Vallah, billah, Seyx Nasrullahin
basina and olsun, gedib goracaksiniz ki,
evlarinizin qapis1 baghdir. Bali, na eybi
var, yerdan bir dag gotiiriib gapim
doyacoksiniz ki, galib agsinlar. Onda
qapmnin dalina bir adam galib sorusacaq
(Nazik sasla): Ey, qapmm déyen, san
kimsan? Bali, siz cavab veracoksiniz ki, tez
ol, a¢ qapin1 manam. (Nazik sasla). Ax1 san
kimsan? Adin nadi? — A¢ qapini! Man bu
evin sahibiyam! (Nazik sasla) — Cahannam
ol, qoy get! Biz sani tamimiriq! — A kisi,
neca tanimursiniz? Man Karbalay: Hiiseyn-
quluyam, bu ev manimdi. Manim burda
arvadim var, usagim var. (Nazik sasla) —
Cox danisma! Itil cahannama. Sanin bu-
rada he¢ zadin yoxdur. Qardasin Haci
Farac arvadini da aiib, evina da sahiblanib,
usaqlarmi da gondarib naxira...” (1, s. 416).

Yaqin ki, bu gadar béyiik ictimai
agnni aila-moaigat hayatinin (va iislubunun)
hiidudlarindan kanarda vermok miimkiin
deyildi. Har seydan avval ona gora ki, milli
lurun canlandigi XIX asrin sonu — XX
asrin  avvallorinds  intibahin  asas
istinadgah1 mohz hamin miihit olmusdu.

Azarbaycan badii dilinds aila-
moigat islubu standartlanimin tazahiirii,
eyni zamanda yiiksok adabi estetik movge
qazanmasi baximindan “Oliilar” gadar
“Anamin kitab” da mdtabar tarixi
manbadir. Zohra bayim, ogullan Riistom
bay, Mirzs Mahammadali, Samad Vahid,
qiz1 Giilbahar arasindaki séhbatlar dramin
dil-islub manzarasini miiayyan edir. Va
asorin  osasinda dayanan dramatizmin
mahiyyati do bundan ibaratdir ki, XX asrin
avvallarinda Azarbaycan ziyali ailalarinda
yayllmaqda olan madani diisiinca va dil
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miixtalifliklori  artiq  ciddi  moaisot
problemina ¢evrilmis, ailodaxili linsiyyat
normativlarini tohliika altinda qoymagla
elo bir  sosial-psixoloji  ziddiyyat
yaratrmigdir ki, bir ananin 6vladlan bir-
birini anlamaga ¢atinlik ¢akirlar.

Olbatta, bu anlagilmazhq, zahiron
bela goriiniir ki, xarici tacaviiziin tasiridir,
lakin nazars alsaq ki, hamin tacaviiz az-¢ox
ziyah bir ailanin igarisina 6ziiniin miixtalif
ziddiyyatli tozahiirlori ils rahat daxil olur,
onda ails ukladinin etnografik méh-
kamliyina da siibha yaranmaya bilmaz:

“Zahra bayim: Bala, sizin bels man
qadanizi ahm, manim axir siznan vacib
isim var... Axir o qiz1 har yandan istayirlar,
qiz ugsagmin evda qalmaginin da bir vaxti
var. Na deyirsan, ay Riistom bala? San na
deyirsan, Samad bala? Niya dinmirsan,
Mahammadali bala? Bir deyin gériim, na
maslohat goriirstiniiz? Siza galan qada-bala
mana galsin.

..Riistam bay (kitab1 qoyur, durur
ayaq Usta): Ana, mon gabaqca da sana
demigom, indi da yena deyiram, qoy
oglanlarin da esitsinlar: qiz garak 6z xosu
il> har kasa ki, kefi istadi, onu gora va
bayana va ara geda. Daxi o asrlar kegibdi
ki, qiz1 zorla istomadiyi adama ara
verirdilar. Ancaq yens mon maoslohat
goriiram ki, Giilbahari Aslan baya verak.

Mirza  Mahommadali  (hirsli):
Ostogfiirullah! Ostagfiirullah! Sgar Giilba-
har manim bacimdir, man bu amra hargiz
razi ola bilmarom!

Riistam bay: No sababa raz ola
bilmirson? Xub, na eybi var, razi olmursan,
san de gorak kima verak.

Mirze Mbshommadsli: Man na
bilim? Kima gismat olar, ona verarik.

Riistam bay: Axir neca kima gismat
olar? Hazir qiz1 istayirlor, doxi yiiz il
gozlamoayacayik ki?
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Mirzo Mohammadsli (bir gador
dinmoayib): Mana qalirsa Giilbahari Mirza
Baxgoliya verorik.

Riistom bay giiliir.

Somad Vahid: Necs, Mirza
Baxgaliys? Miiallim Mirza Baxsaliya?

Mirza Mohommadoali: Bali, haman
Mirza Baxsaliya.

Samad Vahid: Ban buna hargiz razi
olmam.

Mirze Mahammadali (taacciiblii);
Neco yoni razi olmazsan? Hala san
nagisan?

Somad Vahid: Bons qaliyorsa,
Giilbahar1 Hiiseyn Sahida vermali” (1, s.
443-444),

“Anamin kitabi”nda Mirzs Calilin
asas ustalig1 ondan ibaratdir ki, yeni tarixi
soraitda, yoni XX osrin avvallarinda
Azaorbaycan  comiyyotinin  dil-tslub
madaniyyastinin osaslandigi ailo-maigat
mihitinin  méhkamliyini hom inamla
taqdim edir, hom do narahath@im
bildirmakdan ¢akinmir. Maoasala
burasindadir ki, hamin narahathq birbasa
aila-moaisat Gislubu ilo bagh deyil, daha gox
onunla olagadardir ki, ictimai hoyatda
Ozlini gostarmaya baslayan harokat-ten-
densiyalar artiq ailoni, onun ayri-ayn
tizvlorini 6z tosiri altina alir, 6z “dil™i ila
damisdirir. Clinki na Riistam bayin tamsil
etdiyi  rosmi-iggiizar, no Mirza
Mohammadalinin davam elatdirdiyi elmi-
dini, na do Somad Vahidin asaslandigi badii

iislub texnologiyalar1 ananavi aila-maisat
islubundan toramir, “konar’dan galir,
oziinlin yegana, diizgiin, optimal {insiyyat
hadisasi oldugunu ailoya diqta etmaya
¢aligir. Ancaq asarin ideyasindan goriinir
ki, bu cohd-calismalar da israrh deyil va
ciddi gqarsidurmalarla miisayiat olunur.

Mirza Calil kiirokan-namizadlarin
nitq niimunalarini toqdim edir:
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1) Aslan bayin nitqi:

“Heg bels deyil, bagislayasiniz.
Zakon bu slugaylar tamaman predusmatret
eloyibdir. Ogor raznoregiye els bir slugayda
oldu ki, onu madaxil cargasinda olan punk-
tlar diiz gatiirmadi, o vada smetni statyalan
0 gadar sokratit edirlar ki, il axirinda hesab
diiz galir” (1, s. 451).

2) Mirza Baxsalinin nitqi:

“Ozayi-gizamdan iizr istoyiram ki,
zeylds moruzeyi-mithaqgarim agayani-
biiziirgiivarin dardi-sarina sayad sabab ola.
Agama orz olsun ki, elmi-ilahi darslari,
elmi-niicum darslari, heyat doarslari va
xiilasatiil-hesab darslari maktob
programlarinda, -neco ki, sayista vo
aslzomdir, - arayist olunmuyub ki, aya xiisuf
va kiisuf masalalari bu saydigimiz fiinunun
hanst  birisinin  dairasinds  tohsil
olunasidir...”(1, s. 453).

3) Hiiseyn Sahidin nitqi:

*“Mohtarom azayi-anciimon
hazratlarine 6z ixlasimi tagdim edib,
matlabin an ibtidasindan bir samma izahat
vermayi fazz va qazz bilib iltimas ediyo-
rum, ofandim. Arkadaslar, simdi hopimiz
Tanrimizin buyrugu ilo ista kdyiimiizda
torpaga borcunu ddomakdan gagacaq tok
bir kisi olmaz, onu haycift siirarkon tor
olaraq olimizdon dokmiisiiz, yetar! Az
avval algaqca buraxib savugdugumuz tor-
paqlar yetor!™ (1, s. 452).

Bu nitq niimunalarinin heg biri
Giilbaharin xosuna ona gora galmir ki,
onlar giisurlu va ya menasizdir. 9ksina, har
biri dovriin tolab va ya adobi
normativlarine tamamils uygun tasirli nitq
niimunalaridir. Sadaca, Giilbahar onunla
evlonmak istayan bu kiirakan-namizadlarin
“dil”ini anlamir:

“Riistam bay. Hi, bacim, gérdiin
Aslan bay na yaxs1 danigir?

Mirze Mahammadali narazi bagim




2018, Ne 2

Metodika: tacriiba va nazariyya

bulayir.

Giilbahar. Xeyr, dadas!

Zohrabayim (Giilbahara). Ay qiz,
Aslan bay daniganda san yuxulamisdin.
Masallah, yaxsi damisdi.

Riistam bay ¢akilir kanara. Samad
Vahid galir gabaga.

Samad Vahid. Giilbahar, gordiin
Hiiseyn Sahid na gézal asar soyladi?

Giilbahar bark giiliir, buna baxib
Mirza Mshammadali do giiliir. Samad
Vahid do ¢okilir konara va Giilbahar
gililmakdan sakit olub deyir.

Giilbahar. Qardaglarim, vallah,
soziin dogrusu budur ki, cobanlarin
damigigindan savayr mon bir séz basa
diismadim (gixir gedir igari otaga).

Riistoam  bay  (Galib  durur
Zohrabayimin qabaginda va acignan
deyir). Ana, doxi bundan sonra qizim kima
istayirsan ver. Monim daxi isim yoxdur.

Mirza Moshammadali  (Riistam
bays). S6z yox ki, Aslan bay kimi
shmoaglara getmokdansa, Giilbaharn evds
qalmag: maslohatdir.

Riistam bay (¢ox ucadan Mirza
Mahammadaliya). Axmag-axmaq danisma.

Mirza Mshommadali (bu da
ucadan). Danisacagam!

Samad Vahid (bu da ucadan).
Odabsizlar! Svat, adabsizlar!

Ugii do bir-birins ox hirsli baxaraq
¢xib gedirlar...” (1, s. 437-458).

Mirza Calil boyilkk miitofakkir
olaraq yaxs1 bilirdi ki, aila-maisat dili na
badii, na elmi, ns publisistik, na da rasmi-
igglizar iislub deyil, ancaq istayirdi ki, bu
islublarin hamis: ailo-maigat dilinin, yani
xalq dilinin iizarinda yiiksalsin. Ona gora
do biitiin kiirskan-namizadlardan imtina
edan Giilbahari gobanla “hamsohbat”edir:

“Qanber. Xanimcan, bax, masalon,
Qurban gedir durur qoyunlarin bir
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torofinda, Zaman da gedir durur bir
tarafinda ki, goyunlar dagilmasin. Aliram
agaci alima... ©da, Qurban, hani boz qum-
ral kara...

...Giilbahar. Indi na elayacaksan?
Qoyun siiriidon yox olanda na elayirsiniz?

Qenbar. Xanimcan, bizim qoyungu-
lug bir torafdan gozal pesadi: hamiso
gozdiyimiz  vo  yasadigimiz  yerlor
¢amoanlar, lalali va ¢igokli daglar, daslar...
I¢diyimiz nadir? Bulagq sulari va pak goyun
sidii... Amma bu heyvanin yox olmag;,
tizdan iraq, ela bir darddir ki, ela bil, bir
kiilfatdan bir vlad yox olub™ (1, s. 460).

Bulaq suyu kimi axan bu tamiz dil,
albatta, Giilbaharin na gardaslarinin, na da
kiirokan-namizadlarin dilidir, ancaq bu dil
ela zangin “xammal™dir ki, istonilon dilin
funksional iislublari iigiin adabi manbs ola
bilar.

Osorin  sonunda  Giilbaharm
monoloqu verilir ki, bu monologda iig
miixtalif “dil”da danisan qardaslarin bacisi
“anasinin kitab1”n1 oxuyur. Va bu kitab,
aslinda, ananin qoruyub saxladigi “atanin
kitab1”dir ki, bela bitir:

“Moan etigad ediram ki, manim da
balalanm diinyada har yami gazib
dolansalar da, gena avval-axir analan
Zohramin  (alini anasina taraf tutur)
astrafinda gorak dolanalar, ¢iinki ay va
ulduz somsin pargalan olan kimi, bunlar da
analaninin ayi va ulduzlandir. Vay o kasin
halina ki, tabiatin homin ganununu pozmagq
istaya! Onun insafi va vicdani ona mii-
damiil-hayat aziyyot edacak, na gader
caminda nafas var, pesiman olacaq” (1, s.
475).

Belalikla, Mirza Calil hom dra-
maturgiya dili ilo ailo-moigat Gislubunun et-
nografik standartlarini biitiin miqyasz,
zonginliyi ilo faktlagdirir, ham do millotin
taassiibkes ziyali-miitofokkiri olaraq ana
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dilinin  ideoloji-monavi miidafiasinda
oziiniin yiiksak intellekti ilo cosaratla
dayanur.
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XULASO

Mbaqalada Calil Mammadquluzadanin
dramaturgiya dilinda  aila-maisat  iislubu
standartlar: arasgdirtimigd. Miallif bela bir
ganaata galmisdir ki, “boyiik demokrat"in dra-
maturji dilinds hamin funksional iislub miihiim
sosial-ideoloji davar qazanmagla dévriin fimumi
nitq  proseslarinda  ahamiyyatli  mavgeya
yiiksalmis olur. Va ana dilinin acnabi tasirlardan
qorunmasinda asas istinadgaha ¢evrilir.

PE3IOME
B cmamee ananuzupyiomes cmanoapnivt
ceMelHo-6bImogoco cmuna 6 opamamypeut

Aowcanuna Mameokynuzade. Asmop cmamovu
npUXOOUM K MaKoMy 3aKmoYeHtIo, Ymo OanHblii
GyHKkyuonaneubiti cmuns, npuobpems coyu-
ANbHO-UOEONOZUECKYIO IHAYUMOEMY & Jpama-
mypauieckom Asbike “gerukozo demokpama”,
meM cambim 3aHAN KIOUEBYIo no3uyuio & o6yl
peuesbix npoyeccax moeo hepuoda u cmaa oc-
HOBHOI OMRPABHOL MOYKOI 8 3aujume pooHozo
AZBIKA OM UHOAZBIYHOZ0 BTURHUA.

SUMMARY

The article deals with the analysis of the
standards of the family-everyday style in Jalil
Mammadguluzadeh’s plays. The author of the
article concludes that this functional stvie hav-
ing achieved the social-ideological visibility in
the “great democrat s dramatic language took
a key position in the common speech processes
of that period and became the basic starting
point in protection of the national language from
the foreign influence.
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