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Yadigar OSGOROVA

"Man hagigati
deyiram..."

Firuz Mustafann
dramaturgiyasmda janr axtarislart

Cagdas dramaturgiyamizin mehsuldar yaradicilarindan biri olan Firuz
Miistafa bu senatin modern qanadini temsil edan aparict imzalardan biridir.
Goxsayll nasr asorlari, adebi-falsafi esselar, magalsler, seirler, badii
tarctimalarin musallifi olmasina baxmayaraq, onun yaradicihiginin agirhg markazi
dram janninin Uzarina diigir. F.Mustafa muasir dramaturglanimiz arasinda
avanqard forma va Usullara meyli ile segilir. Lakin o, an miasir diinya adebiyyati
tacriibasindan bahralenmekla yanasi, Klassik milli dram anenalerimizle do bagh
senatkardir.

F .Mustafanin iz tutdugu asas janr na komediya, na da facia yox, tragikomik
arakterli dramdir. O, 6zii bu haqda yazir: *...dramaturgiya ilo teza maggul
olmaga baslayanda hansisa teatrdan ve ya hansisa teatrin hansisa
rejissorundan mana komediya yazmag teklifi galseydi, buna teacciiblenar ve bu
teklifden gatiyyatle boyun gagirardim. Axi, men hara, komediya hara?

Amma... san dema yazdiglanmin bir qgismi komediya imig. Taaccliblidlr, ela
deyilmi? Masale burasindadir ki, manim “ciddi” hesab etdiyim asarlerin bir goxu
tamasaya qoyularkan 0z azali mahiyyatini dayisarak gozlemadiyim halda
“komik planda” boy vermaya bagladi...

... 9slinda, bizim yasadigimiz hayatda da facio ile komediya, giilisle goz
yaslari arasinda ela bir nahang sadd va boyiik mesafa yoxdur."

YX-XXI asrlorin dram senatinds U¢ osas dramatik janrin - tragediya,
komediya ve dramin bir asarda vahdati, “sintezi’, “simbiozu” miitexassislar
tarafindan vurgulanir. Halbuki, 60-ci iller milli dramaturgiyamiz hagqinda Yasar
Qarayev yazirdi: " ... giilliga vo kodera gore bu qadar gati janr bolgist yalniz
dramalturgiyaya maxsusdur. Poeziyada, nasrda bela bélgti olmur..." Dramaturji
janrlarin serhadlari pozuldugca, janrn plastikliyi, sert nazeri ganunlara tabegiliyi
azaldiqca tragikomediya, dram-komediyalar, antikomediyalar, monodramlar v
bagqa novler yaranmaga basladi.

Slbatta ki, 90-ci illorin xaotik hadisaler meydaninda sirtici iz avtobusa
banzayan Azerbaycan gergakliyini oldugu kimi gostermek tiglin adabiyyatin
yeni formalara ehtiyact var idi. Bu ehtiyac ham de senzura qaydalarinin
dayisdiyi bir zamanda tabii proses olaraq yaranirdi. Nehayat, bu, teatr
tamasagilaninin manavi talablarine cavab vermak, onlann zovqini oxsamaq
demak idi. Janrlararasi inteqrasiya - dramatik, faciavi ve komik elementlarin bir
asards sintezi, komediya tnsirii olan sarkazmdan facieda istifade olunmasi,
real vo irreal vasitalarin qovusmasi, mistik, uydurma hadiseler, fantastik
siijetlar, fantasmaqorik sehnelara miraciat millifin ideyani daha effektli

gatdirmaq istayindan irali galirdi.
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F.Mustafa avanqgard dr: i
istifada edir, Avropaqadabiyyazmnrljgwgr\}n::lsa“:xsal)r,‘y:t‘;lan"dan Invefisigigyatio
yeni dramaturji Gsul ve vasitaleri casaratla lacrubad:u'djeamnm onanelenot
d_ram sanatimizin goxasrlik folkloristik ananslari mg kL'cmr B zamanmil
him-cim priyomlari, milli xarakter yaratma iisullar ’?dy' SEmigecetan
belaliklo, Sorq v Qarb madaniyyatleri a Jacddn SimiG ¥o
el;]svperimentlerdan de istifade ederak, W onu
ehtiyat etmir. Lakin o aserlari i can
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slasi”, siz', “Dahliz’, “Ayi t . 2
masalasi”, "Safari”... Bu pyeslorda I\adisaléy aiggff\::gr‘d'a ':[liac * d e
ygrlarda bas verir, personajlar zaman va makan xancmajﬂ?"d{ ety
simvolik adlar daslyan bazi Gmumilegdirilmis insan obrazlan cswn akl))s"akl‘
ideéa'\s/lmln ifadesine miivafiq segilir. sen kaslica

.Mustafa avanqard sanatkarlarn -

D,l.X_armsln tacriibasini yaxsi bilir, onlarin isE!e‘\?!:E(?l‘::l?yr:uanl’;suzigr\fr\iesn&:;;armn'
bu glniin teatn tgln daha slverisli oldugunu duyur, onlardan mivaffa \a :‘1‘!;
(aydglam_r."O, hadisslerin bag verdiyi yerleri ds, zaman da ssmlasd?r\r/nyakla
mahiyysti 6n plana ;gki( ve tamasag! darhal real hayatda bas veran har hansi
olay! xatirlayr. O, bilir ki, dramaturqun gergakliyi gostermek tsullari na gadar
;n\:x:\:?nhzzglljs:x da, tesvir etdiyi makan Azsrbaycan realidi, zaman iss bu

3 F:Mu“s(afar_un dram janrninda yazdigi “Ay tabassumu’, “Su parisi’, "Sqrab
biircd”, Dashliz’, “Tixac" , “Qara ulduzlar", “Neytral zona" ve basga pyesleri
ananavi dramlardan ferglidir. Balka de miallif gasdan onlari dram adlandir, sil
tayinatl oxucu-(amasgg\ya. rejissora havals edir. O, pyeslarinin sksariyyatini
_dram_ adlandlrsa_ da, jannn daxilinde istar komik, isterss da tragik magamlar
istenilan gederdir.

“Dahliz" draminda facie elementlari goxdur, ifsaedici monologlar bu ovgati da-
ha da derinlegdirir, mallifin trak agrilarini, digiincalarini tamasagiya butun Gil-
paqlidi ila gatdinr. “Dahliz" - simvolik kegiddir, biitun mantagalara yol buradandir
“Dahliz” “paradindan” biitiin tebagalarin nimaysndalari - qondarma partiya tam-
silgilari, ziyalilar, siyasi xadimler, hatta miihariba veteranlan da kegib gedir. Bu
kegidlo cemiyyatlo ayn-ayri fardler arasindaki konfliktoloji situasiyalar tiza gixir,

Pyesin konflikti kigik bir yemakxanaya galen mistarilalerla yemakxana
isgilori arasinda qurulub. Yemakxana mudiri Haci Sergeyin dindarhg harden
imam Sliden gatirdiyi “masailerla” qurtanr va o migterilerinin sozint yera
salmayarag, onlarla igki igmakdan, yalan danigmagdan gakinmir Dshliz"da pul
qazanmagq xatirine her cir qanunsuzluga axlagsizliga yol verilir Gintumuzda
olan saysiz-hesabsiz “dohlizlerin’ imumilesdirilmis mekani olan bu yuvadaki
hadiselare Kamaldan bagqa heg kes efiraz etmir. Kamal kegmig niganhst
Parvana ile gorigendan sonra onun gelbinda riyakarlari ifsa etmak, Usyan
qaldirmagq arzusu oyanir, dramatik gerginlik siddatlanir Kamalin monologu Kefli
Iskendari, dahlizdakiler isa danabag kendinin “dliilerini” yada salir. "Oliler'da
nadanhgin, serafsizliyin, algaqhgin, riyakarhgin ifsasi serxogun, "Dahliz’da isa
kontuziyalinin dili ile gatdinilir. Demak, bir asr kegmasina baxmayaraq, manavi
drurumda koklii doyisiklik bag vermayib.

Zahiren medani tesir bagiglayan dohliz ahli partiyalari alcak kimi dayisirlar
Vicdan ve amali korsalmis, 0z nefslarinin asirina gevrilmis bu adamlar toxlugdan
kitlagmis, hissiyyatlarini itirmigler. Onlar canini vaten tgun asugamavc\uAke(mlil
doyiiselini gormak istamir, ona sozle de olsa minnatdarlig etmay! agillanna
belo gatirmirler. Facia do mahz onda baglayir ki, doyusgu kimiari qorudugunu,
kimlar tgtin dliimle Gz-izo geldiyini anlayir.

sintez olunur. Dramaturq
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“Dehliz" draminin miiharibanin agn ve acilanni gekib gayidan gahremani da
manan ¢ on comiyyetle garsi-qarsiya galir. Hamvalan_lar? i!a qargidurma bu
gehraman tgin dismanle daha aci va 2 “... Burada, bu

dahlizde bizim gox qeyratli kigilorimiz ale salinib, gox qizlarin namusuna
toxunulub, gox galinlar tahgir olunub. Vaxti ile yolunda Slims getmaya hazir
oldugum Parvana indi bu dahlizin qurbanina gevrilib. Ma_nim qﬁyus dosllarlfn az
qala kigalerda dilenir, darman pulu tapa bilmir, amma siz...siz.... bu “Dahliz’de
tox pigiklar kimi xumarlanirsiniz, 6lim saatiniz gatib, sca_l yeu§|b. _[ndr _ham|_mz
gabaracaksiniz, haminiz. Man nega vaxtdir dozirdiim, indi sabrim tikanib, d6ze
bilmirsm. Xainler! Sllar yuxari!”.

“Tixac" draminda hadisaler toyda istirak eden qadinla kisinin dialoqu
iistinda, miikalima-xatiraler fonunda bag verir. Toyun sababkarlar sahnada
goranmiirlar, lakin marasimin gedisi, gehremanlann dialoqu bizda galinle bayin
xarakteri barada dolgun tesavviir yaradir. Uzlegdikleri tixacdan na vaxtsa
qurtula bilmayen Kisi va Qadindan farqli olaraq, mshabbatin giiciine bu tixaci
agib kegan ganclarin taleyi ferqlidir. Toy sahiblarinin arasindaki soﬁial forg na
gadar boyik olsa da, bu fargin semimi insan miinasibatlerina glict ¢atmur,
Tamasag! yeni qurulan ailonin mohkem olacagina inanir. Giinki gancler
mesganiigin, xirdag sosial problemlarin févgtindadirlar. Aydindrr ki, Kisi de ns
vaxtsa muasir bay kimi cada va temiz olub, Jakin taleyin sansini itirib. Hayatin
tixaclarindan kegarak onlara qalib gelmak, onlarin févgiinds olmaq bacanigi ile
insan yalniz xogbaxtlik qazanmir, hem da zora, ziilme, nagisliye etiraz edir,
xarakterca barkiyir, méhkamlanir. Muallifin fikrinca, balke da insanin hayatdak
missiyasi ele bundan ibaratdir. Obrazll desak, tixac - manea, angaldir. Lakin bu
manes gencleri daha da yaxinlagdinr, algaq, haris, yirtici valideynlerden
uzaglagdinr, hatta nega iller awval tixacdan qurtula bilmayan gadinla kisinin
birlagacayina de Gmid yaranir.

Falsafi diigiinca tarzi miasir dramaturji ssarlerin ideya baglangicinda durur.
Tasadiifi deyil ki, absurd teatninin ortaya gixmasinda. XIX asrin filosofu
S.Kyerkeqorun yaradiciiginin béyik tasiri olub. Ekzistensial tafakkiiriin
formalanndan biri olan absurdizm miixtelif dramaturji janrlan Gzvi suretda
oziinda birlagdirmakla yanas!, incesenatin basqa sahalarine aid elementleri do
teatra daxil edir. Pantomima, xor, sirk, kino, musiqili sou va b. elementlarin
sintezi yeni estetik meyarlarin asasint tagkil edir, miasir insan problemlarini
modern Usullarla ifade etmaya serait yaradir. Teatr tangidgisi Q.Dotsenko
absurdizmi ham slubi, hem da tekstoloji kategoriya kimi arasdiraraq dil
strukturu ils alagada gotiirir.

Insanhigin manavi tanazzili, zamanin ziddiyyatleri, agir, gergin heyat tarzi,
galaceys Umiidsizlik ekzistensial ovgatli, absurd mazmunlu asarlarin
yaranmasinin tasadufi olmadigin gésterir. F.Mustafanin personajlar da
yasadigi mihitla konfliktde olan, gare yolu tapmasalar bels daim bunu axtaran,
haqigst ugrunda garpigan “don-kixotlardir”.

“Agill adam” asarini muoallif grotesk kimi toqdim edir. slinda, “agilli” adi
kinaya xarakteri daglyir. 9sas personaj - jurnalist dslixanaya gelerak sehhatinin
pislagmasindan, son vaxtlar 6ziinde qgeribalikler hiss etmasindan sikayatlonir.
O, bura arvadini éldiirdiikden sonra galdiyini bildirir. Jurnalistin psixoloji
problemlarinin, siuralti distncalorinin gedigini izledikce muxtalif ictimai
ziimralarin eybacar mina-sibatlerinin gahidi oluruq. Hadisalarin cereyani va i
nafar xastanin paralel miikalimeleri cemiyyatde kimin saglam, kimin xesto
olmasini xiisusi sarkazmla tize gixanr. F.Dyurenmattn “Fizikler” aserindaki g
“dali” yada distir

F.Mustafanin taqdim etdiyi olay - 6ziina yer tapa bilmayan adamn iztirablarn,
psixoloji sarsintilari camiyyatin xaste (iziini agib gosterir. Xestalerden biri
camiyyatin tangidina yonslen monologla mévcud duruma garst etirazini bele
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= ﬁrmz:’ ! __Ig_ya__ bilmir.... Neimus‘unuza toxunulur - susursunuz, Gziinizae
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remarkalar, s6z oyunlar, manti =2
p i ‘ gsiz dialiogla R
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¥ FiMus(afa ikipardali "Qafas” komik
anrlarin  sintezi onlarin tra i
almasina, i ) dram::nI o '1 ?;‘?IHE” i by
komgdiya elementlari bir-birini lamamlayarag pyesqi‘rfa:jl?;'xi(ﬁldg(K d\i\am =
zenginlesdirir, ona yeni islubi meziyyatlar qazandinr, ide a-bad'rlu u;u:u
rangarang. polifonik va calbedici olur . j 4 Heprcaha
_ Zooparkda ezop dilinde danisan insanlar axlaqsizlg, riyakarh@ alleqorik
:Euml]re;r;?ngz: ct)elt:hrlall‘. eserd_s Insar_xlarlg hgyvan}lar arasinda farq agzdlr, igsan
lan direktor, xidmatgi, talimgi getdikce heyvanlasir, hatta bundan
mamnun!uq duyurlar. Bq proseslerin altinda muasir dinyada da, bizim
:zmlzygr?ﬂlr::lz?:n?:]:snﬂhs qanu‘nlan ilo yasayan tipik cinoyniklari. mifattislari,
el q gox da galin deyil. I o yers gatir ki, gafesds olanlanin
yysti, yoxsa heyvan stirist olmasi sual isarasi altinda qalir. Surlular
!oplurpupun pz!arlnl uydurma qanunlar, gadagalarla buxovlamasi, azadlig:
insani hlsslarl_ |l|ra_rek hgyvana gevrilmasi onlar Ggun daha slverisli va rahatdir.
Qe\{rllma hadlSSSI" saxsiyyatin deqradasiyasini vurgulayan adsbi-badii priyom
klm! sark_azmln yuk;ek haddini gosterir. Kiitlavi hageratlasma, heyvanlasma
ekzls_lenslaln tafokklriin mehsuludur, insanhigin iflasinin badii tacessimidiir
Belslikle, diinya adabiyyatinda XX asrin avvallerinda (iza gixan ifade usullar
Azarbaycanda 90-ci illerin sosial muhiti saraitinde reallasmagq imkani qazanir.
¢ Musallifin fars adlandirdigi "Oxsarlar’ nagil-tamasasinda absurd teatr Gsullar
ile karnavalgihq anansleri, i in iyyasinda taqdim Usullan
yer alr. Zaman va mekan anlayislannin itdiyi bir mistevide biz saray
gokismalarini, xalgla hékmdann minasibatlerini izleyirik. Mazhakada ritbalar
insanlan dayisir, riitbeler ansamblini ise gozegorinmaz bir qlvve idars edir.
Quragdinimis harskatler, mimika ve isaralorla danisiglar, sexsiyyatden mahrum
suratler toplusu - pyesin bitin bu badii iisullan diqgati xayanat yuvasi olan
saray hayatinin batinina yonaldir. Hokmdarin, onun oxsarinin, sorkardanin va
vezirin idare etdiyi bu dovlet aparatinda her sey tecaviizkarliga va yirticihga
tabedir. Hadisalera zahiren qulluggu nezarat edir, veziyyate de mudaxila edan
halalik odur. Lakin bir gadar sonra quiluggunu da basqalaninin aqibati gozlayir
Hokmdar onun Oxgari, daha sonra isa Oxsarinin Oxsari avez edir. Burda adlar
da serti olaraq sarkazm yiklidr, suratlerin nitgleri de. Uydurma pafosla
miraciatler, matnalti ifadaler, goxmenali, eyhamia dolu sohbatlar, cefeng seirlar
yazan sairler, yalandan muharibaya gedon asgrlar... Bu saray diinyasinda har
gey saxta ve yalandir.

Satirik fars janrinda teqdim olunan maskaradda bitiin personajlarin zahiri
ciddiliyinin arxasinda gizli istehza ve ironik gulig dayanir Ssar biitovlikde
hakimiyyat ehtirasinin, insan xabisliyinin, acgozluyun umumilagmis
metaforasidir.

F.Miistafanin “Adsiz’ drami xasta, lal bir oglani - Adsizi girkin camiyyetla
miiqayiseda toqdim edir. Bag evinin sahibi qizint sevdiyi gancden ayiraraq Ibil-
Dibil adh zemane adamina vermak istayir. Sababi de budur ki, kegmig nisanlinin
atasi ser atilaraq isden uzaglagdinhib. Ibilin qiza yeni adaxli kimi segilmasi onun

drgmmda iki forgli yann birlasdirir.
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vazifeli, pullu olmast ile baghdir. Qonsu Tarxanin oglu olan Adsiz qiza vurulub,
onun mahabbati qizin takca gézalliyine yox, ham de manavi tamizliyina yonalib.
Lakin hadisalerin gediginden malum olur ki, qiz 6zii de Terxanin qizidir. Adsiz
sevdiyi gizin atabir, anadan ayri bacist oldugunu bilmi(, Bs!lfe da onu giza dogru
gakan de bu dogmaliq hissidir. Na vaxtsa bagin sahll_:asl ila laagl_::an arasinda
yaganan macara naticasinda diinyaya gelmis qizcigaz, tebii kx._ asl atasini
tamimir. Lal-kar dogulan Adsiz bu miihitde yegana xogbext insandrr, o,
atrafindaki gdzalliyi gorlr, amma iyranc séhbatleri esitmir. Odur ki, insanlarin
gakigmelarindan, manasiz miinagigalerden azaddir. Simvolik obraz kimi
Strafdaki insanlar tgiin bir nov glizgli olan Adsiz 6ziinln us; adsliyi, tebiiliyi
ile tamasaginin sevimlisina gevrilir. O, seffafdir, hatta “gokisi ir, lakin muasir
camiyyatda bels sadalovhlara, tamizlara, avamlara yer yoxdur.

Onun tam aksi olan Ibil zahiren saglam olsa da, onun yegana ideal vazife
va puldur. Hadisalarin gedisi Ibilin va Adsizin qeyri-barabar konflikti prosesinde
keskinlasarak kuliminasiya saviyyasina catir. Adsiz finalda halak olsa da, 6z
serafi, menavi ucaldr ilo raqibi tizerinda galeba galir.

“Miigavva" monodraminda hayatindan bezmis qadin manekeni eva gatirarak
guya onunla taskinlik tapmaq istoyir. Tamaga boyu Qadin vurnuxur, kigik
intermediyalarla kegmis hayatini yada salir. Telefon sdhbatlari ve televiziya
gérintiilerina minasibati, gapt zanglari badii priyom kimi bize qadinin hayat
falsafasini anladir. Hatta sahnalarin birinde o, meydan camaatina (iz tutaraq
manekeni “danmigdinr”. “...Budur, pancaradan baxiram. Onlarin hamisi
miigavvaya, manekena, yani sana oxgayir. Yox, san onlarin goxuna baxanda
daha canli, daha yasar goriniirsan. San canlisan, onlar migqavva..."
Monoloqun davami daha da keskinlagir, sarxos qadinin ittihami stiursuz sakilda
vurnuxan kiitloya saslenir: “Siz azadliq taleb edirsiniz? Siz pul taleb edirsiniz?
Ela deyilmi?! Axi, azadligla pul bir yerda, bir arada ola bilmaz! ...Pulun kolasina
evrilen azad ola bilermi?!"

Bir aktyorun oyunu Ustinde qurulan monodramda stjet xatti, hadisalerin
inkisafi bir otagin iginda izlenir. Qadinin gixislanndaki atmacalar, replikalar,
rigxand, kaskin tenqid, ale salmaq Usullar va s. satirik elementlar onun sarbast
dusiincasi, hiidudsuz texayyili ila hamahangdir. Belalari 6ziinli dolamaqdan
qorxmur, gatismayan cahatlerini do yaxst bilir. Renglenmis, bugalemunlasmig
camiyyatdan fargli olaraq, gadin oldugu kimidir, o, maskasiz, kamuflyajsiz da
rahat keginir. 90-ci illar arafasindeki “meydan” camaatinin sarxos gadin
vasitasila tangidi oldiiriicti satira tsulu kimi tasirlidir. Gevrilma burada da var:
miiqavva tadrican insana gevrilir; maddi manfaatine gore goxsiyyatini itiren
insanlar isa kiitlaya tabe olaraq simasiz varliglara gevrilirlar.

F.Mustafa camiyyat-fard konfliktini “Qara qutu” draminda davam va inkisaf
etdirir. Tayyara gazasindan sonra beyni bagqasinin badanina kogtrilan
Mikayil-Mixailin gezadan sonraki vaziyyati, ailasina qayidandan sonra gatinlik,
anlagimaziigla qarsilagmasi gox acinacaghdir... Qahreman 6z beyin yaddagi ila
Yasamanin yanina gedir, sonra isa yeni fizioloji gorkemina goro Jasminla
gorisir, lakin gadinlann heg biri onu anlamaq istemir. Psixi sarsinti kegirmis,
miirakkab tibbi amaliyyata, fizioloji deyisikliya maruz qalmis Kisi daha agir
GzUnti ila qargilasir - onu heg kim tanimir, Camiyyatde ona yer yoxdur. dger
dogmalanin sani tanimirsa, bagqalar neca taniyacaq? Mixail esarda Mikayil kimi
taninsa da. muallif onu Gmumilagmis Kisi obrazi kimi taqdim edir. Sslinda,
Yasamanla Jasmin. Mikayil ilo Mixail de eyni adlar, eyni insanlardir. Musallif
bilarakdan gadinlan eyni ifadalarle, tutuqusu kimi damsdinr, onlar 6zlerini eyni
cir aparnir, eyni harakatlar edirlor. Burada rags, déyis kimi elementlerdan de
bol-bol istifada olunur, badii Usullar vaziyyati sarti olaraq qeyri- ciddi, qeyri-real
hadda gatdinr. Serti olaraq miixtalif variantiarda adlandinlan personajlar da,
hadisalarin ardiciligi zamani va mekani da abstraktlagdinr. Bu serait Kiginin
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tenhalig i

|ayyarlgzr:ri!rl1 t;:rr!: lzfus ; - O, intihan Gstin tutur. Sonda Srastu
DR (:yyar:?eurdgpl;uarlav(? edir ki, “Bax, tekca bu qutunu tapdim. ...
sabzbim qara qutulardan éyranm;ig olouxr V?Xl Pyyerisiinigezaya; dismesinin

“Qara qutu” bize gox seyler deyir, i
yalqizligl, tenhahginin _simvoludur. ySm? ;I;T\Ig:l((‘ial::ni?:\?n gnss‘amn {(acllas\‘
yazarlar ha“r r_!a_lj\sl elmi kasfi badiilagdirarak oxucuya ca(d;rmasls\;rl:‘; Iugun
beyninin kopurn_:lma§| b_els amaliyyatlardandir. Lakin bizca, musliif {:u f; tnsTr!:
magam vasitesils masir insanin faciasini, menavi yz\irabiar’wm loji i2finiar
eBa pastes . psixoloji gizlinlar
Bir-bir nezerden kegirdiyimiz pyesleri (elsco da ls

F.Mustafanin dramalurg_iyas| intellektual s(aviyyasi. fadl‘sgaaﬁr ypayneassl?rr\ia)s?ﬁ:‘asgr J:;
Bundan gixis edan bazi tengidgiler onun 6z mévzulan va teatral priyomlg(lnl
hansisa qramalurqlardan. yazigllardan exz etdiyi qenastindadirler. Sslinds,
burda geribs heg ns yoxdur. Diinyanin ns disiindiyi va nece disindayd ifo
m?raqlanmayan neca intellektual ola bilar? Mshz bu maraq hesabina
F 1 drﬁmalur]i iyyati daimi ink dadir, o, pyesden-py dayisir
janr, mazmun, Uslub ve formaca takmillasmays galigir. Distndriik ki gemé
potensial imkanlara malik dramaturqdan yeni, aktual aserlar goz[amaye'dayar,
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