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UZEYIR
HACIBOYLI

M ana ela galir ki, Azarbaycan estetik fikri hale do yeni dovr adabiy-
yatimizin tarixinde U.Hacibaylinin “O olmasin, bu olsun” ve “Arsin
mal alan” esaerlarinin ortaya qoydugu bir sira suallara adekvat cavab vera
bilmemisdir. ilk baxigdan dahi bastakarin ve adibin “yiingll”, zarafatcil gii-
lisa kéklanmis bu komediyalari/operettalari geloma alindiglari dévrds ya-
radilmis “agir’, oldurici gllise asaslanan, cemiyyatde mdvcud olan
catismazliglarin an daerin gatlarina varan ve onlari amansizcasina ifsa
edon satirik nimunslarle mugayisede “uduzur” ve zaman kecdikce
U.Hacibaylinin adi gakilen ssarlerine maraq azalmali idi. Lakin azarbay-
canli tamasacinin/oxucunun seciminin Gmumi sakilde arasdirilmasi bele
sUbut edir ki, bu maraq nainki zaiflemamis, aksina, dayanaqli xarakter
kosb etmigdir.

Man XIX asrin sonu — XX asrin avvallarinde Azarbaycan camiyyatinda
movceud olan, ilk baxisdan bir-birile ziddiyyet tegkil eden, lakin mahiyyat
etibarile dialektik sakilda bir-birini tamamlayan, faktiki olaraq sinxron
sokilde 6zUnl blruze veran iki — markazdangagma ve mearkazaqagma
proseslarini Uz-Uza qoymaq istemirem; haqigatan de cemiyyat bu dévrda
bir terefden onu inkisaf etmis millatler sirasina ¢cixmaq, 6z “imzasi”’ndan
qurur duymaq imkanindan mahrum edan cshalatin vo moévhumatin agir
yukundan xilas olmaq, digar terafden al-ale verib milli madani-manavi
bitév qgisminde gealeceye dogru irslilemak, 6ziUnli muasir dévrun
teleblerina cavab veran millat kimi tesdiq etmak zaruriyyati ile Gzlasirdi;
bu “ambivalent” vazifani heyata kegirmak Ugln bir terefden millati
“parcalamaq”, batun aylayici catismazliglari ifsa etmak, diger terafden
manavi bltdévllyl barpa etmak talab olunurdu.

Olbatts ki, bela bir “ayri-seckiliy”i operettalarin “6nca” Ustlnllyul ile —
onlarin U.Hacibaylinin ecazkar musiqisi ile miisayist olunmasi, halbuki
M.F.Axundovun, yaxud C.Mammadquluzadanin asarlarinin bels bir “dos-
tek”den mahrum olmalari ile izah etmak olar; haqigaten operettalarin
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oynag-s$an rags musiqi-
sinin “sumuytna dusdu-
yU”nl, yaxud hazin-lirik
ariyalarinin konul tellerini
ehtizaza getirmadiyi |
azerbaycanli gatin ki ta-
pilsin. Bela bir iddiadan -
cixis edanlar albatte ki,
haqghdirlar;, amma bu
tam haqigat  deyil: ¥
U.Hacibaylinin aserleri
ilk defe isiq Uzl goran-
den, yani azerbaycanli tamasaginin/oxucusunun ixtiyarina verildikdaen
sonra demak olar ki, butinlikle s6z-s6z, ifade-ifada, cimla-cimla zarb-
masal, aforizm az gala atalar s6zU kimi islenmis, Azarbaycan xalqinin
maisatine, dusilince tarzine daxil olmus, hatta onun diinyaduyumuna da
sirayet etmis, onun yasam terzini, dUnyaya munasibatini mliayyan edan
muUhdm faktora cevrilmisdir. Qaribadir ki, operettalarin matnlarinden qop-
mus/qopardilmis, zarb-masallasmis fragmentler yeri disanda, magamin-
da, yeni mustaqil semantik vahid kimi 6zgurlliylnid goruyub saxlamagla
yanasl, aid oldugu asarin butlin kontekstini do, kdklendiyi ahval-ruhiyyani
de canlandirir. Burada biz adabiyyatimizin he¢ bir diger nUmunasinde
tesadlf etmadiyimiz bir fenomenls (izlegirik: U.Hacibaylinin adi ¢akilan
asarleri tokce tamasa ve miutalis prosesinda deyil, hamginin 6z parcalari
— atomlari vasitasile de canlanirlar. Demali, “O olmasin, bu olsun” va
“Arsin mal alan” asarlarinin dayanigli populyarliginin tam cavabini yalniz
musiqgide axtarmaq abasdir, onu hamginin basqa yerds, basqa kontekstda
arasdirib liza ¢ixarmagq taleb olunur. Mana ela galir ki, adi ¢akilen asarlerin
Azarbaycan madaniyystinda ve azarbaycanlilarin duslnce tarzinds sla-
hidde mévqgeyi onlarin mayasini tagkil eden gulisin xarakteri ile — karna-
vallagsmasi ile baglidir. Besar madaniyyatinin spesifik formasi olan gtilus
hayat hadisealerine reaksiyadir. Baser dvladinin diinyaya butin diger
reaksiyalari kimi gulis de s6z senatinda 6z badii ifadesini tapir.
Mahiyysati etibarile gulis qisagapanmadir — o, uzun zaman yerinde sa-
yan, kiraclagib-kanonlasmis sereotiplari, gayda-qanunlari, adst-ananaleri,
bir s6zle, muxtalif yonumll angslleri birbasa, operativ sakilde lagv edir,
toplumun madani-manavi tasakkulinda muhdm rol oynayir ve ruhi yuk-
saligin stimuluna gevrilir. Qisagapanma — gulis ifsa etmakls kifaystlonmir,
eyni zamanda, tamamile yeni, cemiyyatin inkisafina stimul veran slagslar
sisteminin yaranmasina sabab olur. Bu baximdan karnaval gtillisU xususi
ahamiyyat kasb edir: bu toplum — gulUs tipi ciddiliyin insanlarin iyerarxiya
prinsipi @sasinda bir-birinden tacrid olunmasini aradan qaldirir, onlari
birlesdirir. Katolik filosof ve yazigi H.K.Cesterton bele hesab edirdi ki,
gelacakda din bir cox cehatdan ylksak saviyyada inkisaf etmis yumora
asaslanacaq; onun fikrinca insanlar hale de gullisin tesir imkanlarini
kifayat qeder dayerlendire bilmirler. Cestertonun bu mulahizesinin dinlerin,
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0 cumladan islamin kec¢misina ekstrapolyasiya olunmasi onun 06z
mulahizesinda imuman haqgl oldugunu Gza ¢ixarir: malum oldugu kimi,
Yaxin Serq orta asrlerde madani-elmi cehatdan Qarbi Avropadan xeyli
gabaqda idi. Lakin bu ddvrda xristianhigin Qarbi Avropada gultiss meydan
acmasi, daha dogrusu, ona g6z yummasi, ortodoksal prinsiplarin hokm
surdukleri Yaxin Sarqin ise bela bir imkandan mahrum olmasi Qarbi
Avropa bdlgasinin elm, madaniyyat, ictimai minasibatler sahasinda ciddi
ugurlar gazanmasina, Yaxin Sarqin ise get-gede gerilomasina sabab oldu.

Olbatte ki, gllis muxtalif bolgalerin muxtalif inkisaf siratine malik ol-
masini muayyan edan yegana meyar deyil. Lakin bu da bir hagigatdir ki,
M.Baxtinin gdésterdiyi kimi “madeniyyat zaruri (shamiyyatli) sakilda
sarhaddae yasayir”, yani ciddilikle gllisun daimi aslagasi — toqqusmasi, bir-
birini inkar etmasi, amma son natice etibarile dil tapib vahid madaniyyatin
iki Gz0 ve astar gisminde mdvcud olmasi kimi inkisaf edir. Yaxin Sarqin
gerilema paradoksu bir de onunla baghdir ki, gulisin dini tasisatlar
terafinden maqgsadyonll sekilde sixisdiriimasi ciddiliyin 6zinidn da
cihzlasmasina, formal, “ciddi olmayan” fenomena gevrilmasina sabab olur:
ciddilikle gulus bir-birinin antipodlari olmaqgla yanasi bir-birinin mévcud-
lugunun ve bu esasda cemiyyatin inkisafinin zaruri sertloridir.

Bu he¢ do o demak deyildir ki, orta asrlerde Yaxin Serq gulmurdu; top-
lum fizioloji-manavi gulls telebatini asasan gullise kdklanmis folklor janrla-
ri vasitesile 6dayirdi. Butiin Yaxin Sarq alamini blirimus, agiz-agiz dolasan
Molla Nasraddin latifaleri buna ayani misaldir: bu latifelerde gulisin diger
formalari ile yanasi, karnaval gullsinin da poetikasina rast gaelmak olar.

Azarbaycan adebiyyatinda gulistn muxtslif névleri ve galarlari, o cim-
ladan karnaval gulusu XIX asrin ortalarindan baslayaraq M.F.Axundovun
yaradiciligi ile daxil olmusdur. Bu zamandan baslayaraq an ciddi sosial-
manavi problemlerin gulis qisagapanmasi yoluna gadem basan
Azearbaycan adabiyyati uzun yuzillikler boyu davam edan yeknasaqglagmis,
kiraclasmis ciddilikdan “gisas almaq” ugln bir ne¢a onillik boyu intensiv
sakilda bazan gulle-glls, bazan da aglaya-aglaya gtlmusdur: M.F.Axun-
dovun, N.Vazirovun, C.Mammadquluzadanin, ©.Haqverdiyevin, Sabirin
dili ile muxtelif janrlarda — komediyada, facievi komediyada, povestdas,
hekayado, folsafi traktatda, poeziyada gulisin muxtslif ndvlerini ve
calarlarini ortaya qoymusdur.

Real hayatda gulis adatan subyektle (manba ila) obyekt (hadef) ara-
sinda birbasa slagadir, mUnasibatdir ve sinxron xarakter dasiyir — burada
va indica bas veran hadisaya cavabdir. 9dabi-badii matndan hasil olunan
gulls isa diaxron saciyyaya malikdir: bu na vaxtsa, hansisa bir muallif
terefindan ifade vae fiksa olunmus deyimin oxucuda/tamasacida indiki za-
manda oyatdigi reaksiyadir. Demali, “hayati” gulus real obyektin dav-
ranisina, s6zUina, jestine, mimikasina bilavasita, “edabi” gulus iss real
hadefs bilvasite reaksiyadir; real obyekt 6zu gulliise kdklanmisdir, irreal-
adabi obyektin glllis hadafine ¢evrilmasi musallif terefinden adabi-badii
matnin xarakterinden asili olaraq muayyan olunur ve oxucuda analoji
reaksiyani yaratmaga hesablanir.
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Odabi-badii niimuna “matndaxili” ve “matnxarici” gults formalarinin ya-
ranmasina meydan agcir; “matndaxili” gulis deyanda personajlarin bir-
birine munasibatler sistemi — zarafatlari, bir-birini ale salmalari, bir-birilerini
gulis hadafine cevirmaleri, “matnxarici” gllis soylayanda oxucu-
nun/tamasacinin matnin daxilinde bas veren hadise ve durumlara —
personajlarin davraniglarina, sézlarina, jestlarine, mimikalarina, yaxud
musallifin bilerekden/bilmayerekdan yaratdigi komik durumlara reaksiyasi
nazerds tutulur. Qeyd etmak lazimdir ki, “matndaxili” ve “matnxarici” gulis
formalari arasinda daqiq serhad yoxdur; akser hallarda (har halda asaerin
musallifi buna can atir) metndaxili gtlus asarin hududlarini asir, bazen
toplumun muiayyan hissasini, nadir hallarda bittn toplumu 6z hadafina
cevirir — “Olliler’ds iskendar tokce esarde antaqonistini teskil eden diger
personajlara deyil, hamcinin onlarin simasinda “6lular” durumu ile
barismig butin muasirlerine gultrdld. Hemginin gdstarmak lazimdir ki,
daxili gulus 6z xarici hadafini “sinasindan vuranda” onun tesir gucu artir.
Bir cox hallarda resipiyentin 6zl de bir ndv “daxililasir’, qiyabi sekilda
asoro “daxil olur” — zarafat eden, ale salan personaja qosularag onun
hadafina gulir. Resipiyent hem cismen, ham da ruhan asardan kanarda,
onun févqglnda olduguna goére gulusu ds bir sira fargli xisusiyyatler kesb
edir. Belo ki, birincisi, tamasaci Mesadi ibadi bir terefden Qogu 8sgerin,
diger terafden 6ziiniin gérme bucagindan giiliis hadsfine gevirir. ikincisi,
tamasacgi qogu vasitesile tekce bayden qorxmayan, amma Qogu
Osgardan gakinan “tacir baba’ni deyil, gogunun 6zinu da gulis hadafine
cevirir. Ozl de oxucunun/tamasacinin belo bir “ikiyonimli” gilisu “O ol-
masin, bu olsun” asarinin bir sira diger personajlarina — Hasan baya, Rza
bays munasibatinda da tezahur edir; gtlis butln aseri burlyur, har s6zds,
har harekstde 0zUnU buruze verir. “O olmasin, bu olsun” asarinda
U.Hacibayli miisyyen magamlarda tekcs gliliis doguran magamlarin deyil,
ciddiliyin 6zinun da gulis manbayina gevrila bilecayini sUbuta yetirmisdir:
“Masadi ibad. ...Akisi, birce men bilmadim ki, camaat menim harama qoca
deyir! Vallah, gérunUr ki, xalqin g6z pis goérir. Budur ayna, bu da man.
(Aynaya baxir). Allaha sukdur, dislerim hamisi cabaca, saqqalim da
qapqgara save kimi. (Diqgaet ile baxir). Deyasan burda bir dena ag tik
vardir. Geroak dartam cixsin. (Dartir). A zahrimar!.. Goérunur ki, heyvan
balasi dallsk hanani pis yaxibdir.” (541). Masadi ibadin bu 6ziinemaxsus
monoloqu albatte ki, onun 06zl tersfinden gullis dogurmaga
hesablanmamigdir. Lakin onun evlenmak niyyati ile bagli yaranan kar-
naval ab-havasi ve xUsusile de onun tanig olacagi insanlarin minasibaeti
labld sakilde tamasacida gilis dogurur. Tamasacgi da bu imumi gults
atmosferinde ambivalent xarakter kasb edir: o, cisman sehnada cerayan
edan hadisslarden tacrid olunsa ve seyr¢i olsa da, ham de avvalce
sahnadan salona enan, sonra da teatr binasini tark edib zamanin ve
makanin fovqunde dayanan glllise kéklanmis tamasanin istirakgisina
cevrilir. Naticeda glilis universal xarakter kasb edir, asl karnaval shval-
ruhiyyasinin va atmosferinin yaranmasina meydan acir. Slbatta ki,
gulistin yayillmasinda, didnyanin nshang karnavala cevrilmasinde
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U.Hacibaylinin karnaval shval-ruhiyyesini adekvat sokilde oks eden
ecazkar musiqisinin rolunu xtsusila geyd etmak lazimdir.

M.Baxtin bele hesab edirdi ki, bir sira diinya xalglarinin hayatinda guini
bu glin de mihim yer tutan karnaval marasimleri orta asrlerde ve Renes-
sans dovrinda genis yayllmis xalg-yarmarka bayram syrlancalarinin 6zi-
namaxsus qaliglaridir. Onun fikrince, miasir dévra nisbaten orta asrlarda
ve Intibah dévriinde karnaval daha béyik rol oynayirdi ve faktiki olaraq
coamiyyatin hayatinin geyri-rosmi hissasini togkil edirdi, daha daqiq desak,
“karnaval”’ anlayisi altinda birlesdirilmis muxtelif saeciyyali ve yonimliu
hadissler komik vasitelerle resmi bayram tadbirlarinin resmiliyini daf
etmak, onlari laga goymaq — astarini Uza gevirmak idi. Bu onunla bagli
idi ki, o dévrde geyri-rosmi karnavallarla yanasi, cemiyyatin hayatinda
rosmi bayram tadbirleri de mdvcud idi. Resmi marasimlerds istirak edan
soxslor rutbalerindan asili olarag 6nceden daqiq sakilde muiayyan
olunmusg, dayisdiriimasi yolveriimaz hesab olunan dizim asasinda
yerlasirdiler. Bu, cemiyystde hdkm slren iyerarxiya sisteminin
yenilmazliyini ve sarsiimazligini, ictimai kosmosun mahz bu sarsiimaz
duzum sayesinde mdvcud olmasini vurgulayirdi. Karnaval ise aksine,
rosmi tadbirlerin struktur prinsiplarini kortabii sakilde laga qoymagqla,
moveud durumun dizimuund gulis hadasfine gevirmakle igtidarin soy-
kendiyi iyerarxik sistemin nisbiliyini, onun tebistin ganunlarina uygun ol-
mamasini qabardirdi; karnaval stixiyasi resmi marasimlerin ciddiliyini ve
sabitliyini birmanali sekilde redd edirdi. Mahz bu baximdan karnaval ce-
miyyatin hayatinda, onun qurulusunda kéklli dayisikliklerin yaranmasinda
meydan agmaqda, onun dayarler sisteminde hokm slren, orta asrlarin
axirlarindan baglayaraq ictimai inkisafin yolunda angala ¢evrilan deyaerlar
sisteminda hokm suren iyerarxiyani sarsitmaq yonumuinda bdyuk rol oy-
namisdir.

Bu va ya diger sakilde cemiyystin bitlin tebagalerini shate eden 6zi-
namaxsus gulls karnavala bu magsade ¢atmaga komak edirdi. Bu, kar-
naval gulisinin ambivalent xaraktera malik olmasi, zarafat maeqaminda
guya “dissiz” olmasini déna-ddna nimayis etdirmasi ile bagh idi; bu gllus
bir terefden kéhnaeni ale sala-sala inkar edir, digar tarafden gtile-gtile ye-
niliyin tesdigine, tadricen méhkamlanmasina nail olur. Ozl de inkar ve
tesdiq eyni zamanda sintetik vehdatda hayata kegirilir.

“Karnaval” anlayisini 6zinemaxsus tarixi-madani ve adabi-badii hadisa
kimi humanitar biliyin dovriyyasine gorkamli adabiyyatsiinas ve filosof
M.Baxtin daxil etmis, antik, orta asrlor, Renessans adabiyyatlarindan
segib teqdim etdiyi goxsayli misallar asasinda onun universal xarakterini,
xalq dinyaduyum tarzina yaxinligini sibuta yetirmisdir. O, karnaval tipli
bayramlarin gaynagdini madaniyyatin formalasmasinin an erkan dovrina
aid edir va onlarin basar naslinin yalniz emosional deyil, hemginin sosial
vo intellektual inkisafinda, insanlarin ham ferd, ham da toplum Kimi
o6zlinemaxsusluq kesb etmasinda avezsiz rol oynamasini vurgulayirdi.
Bununla yanasi M.Baxtin karnavalin mengayini an gadim Roma
allahlarindan biri olan, insanlara akingiliyi, Gzumg¢ulUyuU, sivil yasamaq
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terzini dyratmis Saturnun serefine har il dekabrin 17-si kecirilon mahsul
bayramlari ile — “saturnaliler’le alagalendirirdi. Saturnaliler zamani agalar
qullarin, qullar da agalarin vezifelerini icra edirdiler. Bu zaman
gabagialinmaz bayram sanlikleri bas alib gedirdi. Saturnalilerin gedisini,
nizamsizligda 6zinamaxsus nizam yaratmaq Ug¢un talxak ¢ar segcilirdi.

Alim genis sokilde karnaval fenomenini xalq gulisinae sdykenan
muxtalif mensali ve yonimll tentenali hadisalaer kimi basa dustrda.
Karnavallagsma karnaval fenomeninin — xalq senliklarinin badii obrazlarin
dilina cevrilmasi, adabi-badii fikirde 6z adekvat ifadesini tapmasi, xisusi
karnaval dilinin — obrazlarinin, simvollarinin ifade olunmasidir. Demali,
bayram senliyi shval-ruhiyyasina kdklanmis, kitlanin béylk aksariyyatinin
istirak etdiyi marasim “karnaval”’, onun ovqgatinin adabi-badii fikirde
ifadesini ise “karnavallasma” kimi dayarlondirmak muumkinddr.
Karnavallagsma bir ndv xUsusi saciyyaye malik adabi asarin yaradicisinin
xalg dunyaduyumunun tasiri altinda 6z gérma bucagindan, hadisalare
muinasibati baximindan subyektivliyini def etmasi, karnaval stixiyasinin
adabi-badii niimunanin bitiin mesamalarina nifuz etmasi, onlara karnaval
pafosu telqin etmasidir.

Karnaval dinyaduyumunun va ahval-ruhiyyasinin s6z sanati nUmunae-
sina ¢evrilmasi real gergaklikdan irreal badii ger¢akliys kegid prosesinds
bir sira problemlarin hall olunmasi tsleb olunur: birincisi, karnaval
sanliklerinda hadisalar burada ve indi carayan edir; karnavalin kegmisi vo
gealacayi yoxdur — o, bir ndv badahatan meydana galir ve davamli indiki
zamanda omrinl basa vurur. Halbuki karnaval adabi niimunalerinde
muollif karnaval fenomeninin mahiyyatinden ¢ixis edarak indiki zamana
Ustnlik versa de, adabi-badii fikrin tabistinin irali stirdlyl telablara tabe
olaraq bu va ya diger sakilds tasvir olunan hadisalerin ve gahramanlarin
kecmisine miiracist etmaya, gelocayine boylanmaga macburdur. ikincisi,
karnavalda istirakgilarin batin diggasti teref-mugqabillerin maskalarina
yonalmigdir; maskanin arxasinda gizlenan fordin saxsiyyati, ahval-
ruhiyyasi, daxili alemi, distncasi, hiss ve hayacanlari karnaval mantiqi
Ugun boylk shamiyyet kasb etmir. Lakin karnaval adabiyyatinda muallif
maskanin arxasinda gizlanmis ferdin tabistinin asl cahatlarine diqqgat
vermaya macburdur: karnavalda sexsiyyat prosesin isinda eriyib yoxa
¢iIxir, karnaval adabiyyatinda bu va ya diger sakilde 6zUnU blruza verir.
Karnavalin tebistine xas olan bu ambivalent glllis karnavallasma
prosesinde — karnaval dinyaduyumunun, ahval-ruhiyyasinin, deyim tor-
zinin adabi-badii yaradiciliga nifuz etmasina, onun pafosuna ¢evrilmasi-
na kdmak edirdi. Onu da geyd etmak lazimdir ki, diinya adabiyyatinda
karnaval gultstnin va ahval-ruhiyyasinin “temiz” badii tecessiimu olan
nimunalarle yanasi, onun izlerini ehtiva edan asarlere de rast galmak
olar. Onlar Uza ¢ixarmaq bdyuk digqgat telab edir; onlar cox zaman koklu
sokilda dayisirler, hatta baezen astar yeniden Gza gevrilir;, mahz ambiva-
lentlik sayasinda gulls universalliq kasb edir.

Karnaval mahiyyaeti etibarile tamasadir: burada istirak¢i ham aktyor,
ham de tamasacidir. Mehz buna gdra da karnaval ahval-ruhiyyesinin “da-
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xililegmasi”, onun teatr tamasasi kimi teqdim olunmasi heg bir problem
yaratmir; sadace olaraq sehna karnavalin carayan etdiyi makana — mey-
dana cevrilir, aktyorlar 6z rollarini karnaval miinasibatleri esasinda
yaradirlar. Buna goéra de karnaval shval-ruhiyyasinin hokm sirdiyd ve
karnaval prinsipi asasinda qurulmus “O olmasin, bu olsun” asarinda
RuUstem bayin taskil etdiyi maclisde guya 6zinu Rza bay, Hasan bay
torafinden tahqir olunmus hesab edon Masadi ibad ¢ox qisa miilddetde
tehqirlaeri unudur ve onlarla barisir; aslinda, klisen de, barigsan da real
soxsler yox, onlarin maskalaridir.

Karnaval gulisinUn universal xarakteri onun he¢ da bitiin madani bol-
golards eyni zamanda, eyni intensivlikle ve eyni sakilde 6zinu blruza ver-
masine dalalet etmir. Bele ki, Yaxin $arq regionunda va onun
madaniyyatinin terkib hissasi olan Azerbaycanda duz XIX asrin ortalarina
kimi dini-ortodoksal meyiller son derace gucli olduglarina gére insanin/ce-
miyyatin xislatine va bu xislatin birbasa tazahuri va tecassimui olan
adabi-badii fikirde satiranin bazi tezahdurleri istisna olmagla gulisin
muxtalif névlarinin, o cimladan va xUsusile karnaval gulisunin ifadesina
tesaduf olunmur; dini ciddilik “ktfr” gulist daima sixisdirmis, reduksiyaya
ugratmis, ham ictimai hayatda, hem de adabi fikirde onun izlarini stpurib-
silmaya cahd gdstarmis ve bir cox cehatdan isteyina nail olmusdu.

M.F.Axundov, N.Vazirov, C.Mammadquluzada, Sabir, 8.Haqverdiyev
kimi senatkarlarin asarlarinda gulusin digar névleri ile yanagi, ham fardin,
ham da toplumun diinyada cerayan edan hadisalara munasibati ile bagl
karnaval gulisti 06z ifadesini tapmisdir. Qeyd etmak lazimdir ki,
U.Hacibayli yizillikler boyu sixisdirilan, marginallasdirilan, bir gayda
olaraq ciddiliyin arxasindan boylanan, ¢ox nadir hallarda 6zUnu birbasa
blruze veran parakanda gulisun fragmentlarini toy-karnaval ¢argivesinda
toplayib bir araya gatirmis, ylksak badii ve estetik hadise kimi tama-
sagllara/oxuculara teqdim etmisdir. Sosial fenomen olan karnavalla onun
adabi-badii fikirde tecessimu olan karnavallasmani bir-birinden daqiq
sokilda ferglandirmak talab olunur. Gulis paradoksal sokilda sosial hadise
olan karnavali estetik saciyyali karnavallasmadan — karnavalin adabi-badii
adebiyyatda tecessimli ile bir tarafden birlasdirir, diger tarafden onlari bir-
birindan tacrid edir, gulistin ambivalentliyi tekrar ambivalentlik kesb edir;
real (matnxarici) gullis karnavallasma nimunasinda irreal (matndaxili)
xarakter kasb edir. Buna “O olmasin, bu olsun” asarinda personaijlarin bir-
birine, ilk névbade Mesedi ibada besladikleri zarafatyana miinasibst misal
ola biler; bu halda gulius yeni ambivalent keyfiyyat kasb edir: tamasaci bir
terafden Qogu Osgere, yaxud Rza bays qosulub Mesadi ibadi sle salrr,
diger terefden zarafat edanlarin 6zlerini da gulis hadafina gevirir. Bununla
yanasi “diqgatli” tamasaci bu ikigat gulistn kontekstinda 6zlina de nazar
salmagl yaddan c¢ixarmir, 6zinin Qocgu Osgaroe, Hasan baysa oxsar
coahatlarine de — 6z gatismazliglarina da guldr. Lakin geyd etmak lazimdir
ki, onlarin yaradiciliglarinda karnaval gulisunin bazi izlerine va
elementlerine tesadiif olunsa da (buna ibrahim Xalil kimyagarin meymun
sBhbatini, Darvis Mastali sahin Parise “od qoyarkan” gadinlarla mikami-
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lasini, Haci Qaranin arvadi ve hamginin Nacalnik ile deyismasini va sairani
misal géstermak olar), satirik gtllis UstlnlUk taskil edir. Yuxarida adlari
¢akilmis asarler sosial hadise kimi, iUmumi ovqgat kimi karnaval durumuna
va tabii ki, poetikasina asaslanmirlar. ©dabiyyatimiza vae incesanatimize
karnaval giliisiinii, onun biitiin galarlarini U.Hacibayli gatirmisdir.

BirydnUmld, yalniz ifsa etmaye kdklanmis satirik gulis kimi ambivalent
karnaval gulist de inkar pafosuna asaslanir, lakin total, geriyadénmez
saciyyali satirik gulisden fargli olaraq, karnaval gulistinds bu inkarin ar-
xasinda mutleq sekilde implisit, yaxud eksplisit tesdiq durur. Onu da
gdstarmak olar ki, sosial fenomen kimi karnaval goxtarkiblidir — s6zle
deyisma ila yanasi tamasa, musiqi, rags kimi elementleri de ehtiva edir
va bu slbhasiz ki, bu karnavallasmada bu ve ya digar sakilde, birbasa,
yaxud dolayisi ile 6z oksini tapmalidir. incesenatimizde inkar-tesdiq pafo-
suna esaslanan karnaval guligd butun doldunlugu ve atributlar ile
U.Hacibaylinin “O olmasin, bu olsun” ve “Arsin mal alan” esarlarinds 6z
tecessUmuni tapmisdir.

Ambivalentlik karnaval gulisina imkan verir ki, o, gulisin butin
variantlari kimi hadaefinin gatismazliglarini ifsa etsin. Lakin bu ifsa zarafat
magaminda gergaklasdiyine va inkar tasdigle musayist olunduguna goéra
yumsalir, éldiricl xarakter kesb etmir. ©n toklifsiz deyim bels, zarafat
magaminda 6z sartliyinden mahrum olur ve son natica etibarile karnaval
kontekstinda taraf-muqabil terefinden hezm olunur. Karnaval durumunda
va tabii ki, karnavallasmada gtilis ¢evrasinde mdvcud olan, yani prosesda
istirak edan, yaxud bu va ya diger sababa gbra birbasa istirak etmasa ds,
nazards tutulan butln insanlari ve nasnalari shate edir. Universal, visatli
karnaval guliisi U.Hacibaylinin “O olmasin, bu olsun” ve “Argin mal alan”
asarlerini saciyyalandirir va onlarin istisnasiz olaraq bitlin epizodlarinda
6zUnU buruzs verir.

“O olmasin, bu olsun” asarinin bas gahramani, ilk baxisdan manfi
planda teqdim olunan Measadi ibad xarakterinin, diinyaya miinasibatinin
bir sira cahatleri baximindan C. Memmadquluzadenin “Olliler’ pyesindaki
Seyx Nasrullah ile Ust-tste dusur. Lakin Seyx Nasrullah birmanali sekilde
tamasacida nifrot oyadirsa, Mesadi Ibad bir ford kimi biitiin menfi
cohatlerina, catismazliglarina baxmayaraq, ragbat hissine meydan acir.
Blbatts ki, bunu Calilin personajinin manavi hayasizhgi, Uzeyirinkinin ise
sadel6vhlilyl ile izah etmak olar. Lakin har seyden avval bu, “Oliler”
asarinin satirik, “O olmasin, bu olsun” komediyasinin karnaval gllisina
kéklanmasi ile baghdir: satirik gulis pessimist, karnaval gulisu optimist
ahval-ruhiyya asilayir. Bu ganunauygunlugu C.Mammadquluzadanin
Semad Vahid (“Anamin kitab1”) — U.Hacibaylinin Rza bay (“O olmasin, bu
olsun”) va uygun olaraq Rustam bay — Hasan bay paralellarinde da bitln
dolgunlugu ile musahide etmak olar. Satirik gtilisdan fargli olaraqg haminin
hamini ale saldigi karnaval gulisu bir ndv ferdlerarasi minasibatlarda
yarana bilecak garginliyi gqarsiligl sakilde neytrallasir, gults hadafi nifrot
hissine meydan a¢gmir. Tamasaci Seyx Nasrullaha nifrat edir, ¢linki bu
obrazin arxasinda real gergaklik durur. Har bir tamasaci gergakliyi bu ve



172 Tongqid va adobiyyatsiinasliq

ya diger soakilda, bu ve ya diger Usullarla tacessim etmak iddiasinda olan
tamasa prosesinde muayyan daracads “sadaldvhlesir’; bu, onun labud
sokilda 6z gergakliyi ile sehna gergakliyi arasindaki “sarhad”ds yasamasi
ile baghdir. Real insanlarin yox, onlarin maskalarinin istirakini nezerdas
tutan, “tekrarin tekrar1” olan karnaval yurisua ve tabii ki, karnavallagsma ise
istirakgini/tamasacgini/oxucunu éncadan gergaklikle birbasa temasdan
mahrum edir; oxucu he¢ zaman Rablenin azman personaijlarini, “6zlerini
axmagq yerine qoymus” Mesadi ibadi, Rza beayi, Hasan bayi “ciddiys”
almaz. Karnaval yurisunu kenardan seyr etmak mumkin deyil, tamasagi
labud sakilde prosese qosulur, onun igtirakgisina gevrilir; karnavallasmada
tamasacgi ¢cox zaman 6zU da bilmadan, hiss etmadan uygun maskani taxir
vo tamasanin istirakcisina cevrilir; karnavalda ve karnaval tamasasinda
real fordlar yox, onlarin maskalari temasa girir. Karnaval gulisinin
pafosu ve strukturu istirakgidan/tamasacgidan basqgasini laga qoymagla
yanasl, onda olan g¢atismazliglar 6ztiinde de gérmayi ve lza ¢ixarmagi
va tebii ki, 6ziinl de laga qoymagi taleb edir; istirakci-tamasacgi gah
Masadi ibadin, gah Rza bayin, gah Hasen bayin maskasini taxir, bu ikigat
maska vasitasile heam teraf-muqabilinin, hem da 6zinin dinyaduyumuna,
dislince terzine mudaxile edir. Paradoksal haldir ki, ikigat maska bu
prosesa nainki mane olmur, aksina, onu daha da asanlasdirir. Satirik
gulus olduricu, legvedici saciyye dasiyir — Seyx Nasrullahin ele burdaca,
el indica yoxa cixarilmasi, mahv edilmasi teleb olunur; satirik gulis
tenqid edanla tangid olunani, ifsa edenls ifsa olunani bir-birinden tecrid
edir, onlarin arasinda ugurum yaradir: tamasacgi ve onun tamsil etdiyi
toplum heg¢ zaman Seyx Nasrullah ile eyni diinyada yasaya bilmaz.

Bazen bels bir tasavviir yaranir ki, U.Hacibaylinin Megadi ibadi da
satirik gulisin hadefidir. Lakin eserin karnaval strukturu ve karnaval
ahval-ruhiyyasi buna yol vermir; bu amiller balke de yaradicinin 6ztnln
iradesina regman, karnaval mentigine uygun olaraq badii obraz —
tamasacgi minasibatlerini tenzimlayir ve Masadi ibadi suyusirin kimi
teqdim edir. U.Hacibayli 6zii de esarin yaranmasindan ve tamasaya
goyulmasindan xeyli keganden sonra Mesadi ibadin yasi ve onun iddialar
ile bagl hagsizhiga yol verdiyini, daha dogrusu, yol vermak fikrinde
oldugunu soylemigdir; lakin aserde hékm suran karnaval ahval-ruhiyyesi
bu personaji senatkarin “slinden almis” va bu obrazin taqdim olunmasina
0z dlzalislerini etmisdir.

Bsorde “madani gehroman” Serverlo “trikster” Masadi ibadin miinasi-
batleri bir cox cehatden maraq dogurur. Hem Sarvarin, heam do Masadi
ibadin karnaval saciyysli adaxlibazliq serglizestinde istiraklari onlarin
asarin strukturunda eyni funksiyani yerina yetirmak cahdlarine dalalat edir:

“Mesadi Ibad (Servers). Oglan, sen kimsen?

Server. Bas san kimisen?

Masadi ibad. Man Masadi Ibadam!

Server. Man Sarverem!

Masadi ibad. Bss sen orda ne qayirirsan?

Server. Bas san orda ne qayirirsan?
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Masadi ibad. Man adaxlibazliga gselmisem!

Searver. Men de adaxlibazliga galmigem!

Masadi ibad. ...Qogagq, sen kimin adaxlisisan?

Server. Qocaq, bas saen kimin adaxlisisan?

Masadi ibad. Man Riistem bayin qizi Giilnaz xanimin!

Searver. Man de Riistam bayin qizi Gllnaz xanimin!

Masadi Ibad (aciqli). Kes sssini, axmaq! Senin ne ixtiyarin var ki,
manim adaxlimin adini ¢akirsen?

Searver. Axmaq sensen ki, hasara dirmasmisan!”.

Osarin karnaval stixiyasinda har iki personaj faktiki olaraq eyni sala-
hiyyastle cixis edir: Sarver 6z raqgibina nisbaten daha cavandir, daha
yarasighdir, daha tehsillidir. Lakin Masadi ibadin da &ziinemexsus
Ustunltkleri var: o, pulun son daraca boyuk rol oynadigi cemiyyatde daha
varlidir, enanavi camiyyatda boylk rol oynayan ata vadini almaga nail
olmusdur, baslicasi ise asasan “mutaraqqi ziyalhlar’dan teskil olunmus,
lakin mahiyyati etibarile muihafizekar olan toplum onun terafindadir.
Masadi ibadin bu sonuncu Ustiinliyl ile bagh geyd etmak lazimdir ki,
6zinamaxsus Azarbaycan karnavali iki cehatden digqsti calb edir: bir
terefden bu, butln struktur prinsiplerine cavab veran sasl karnavaldir —
asarda s6zlin mlUstagim manasinda karnaval stixiyasi hokm strr, lakin
diger terafdan bu karnaval “ciddi” ganunlarin hékm strdiyUl ananavi ve
muhafizekar cemiyyetde carayan edir. Bele bir geraitde karnaval
hadisesinin meydana galmasi va musbat meyillorin maglubiyyati labluddur.
U.Hacibayli facievi durumu bayram senliyi kimi teqdim etmok Uglin
“madeni gehreman’la (Serverloe) “trikster” (Mesadi ibad) arasinda funksiya
mubadilasi hayata kecirir. Avropa adabi-badii fikrinde kalekbazliq bir
qayda olaraq triksterin Uzvi xassalarindan biri kimi taqdim olunur, “madani
gahraman”sa faaliyystinda axlaq prinsiplerine ciddi sakilds riayat edir vo
bir gayda olaraq, triksterin kalekbazliginin qurbani kimi teqdim olunur. “O
olmasin, bu olsun” asarinds ise “madani gahreman” kalekbaz rolunda
cixis edir, sadalovh “trikster” ise onun tacavizinin qurbanina cevrilir. Bele
bir “cevrilma” muallife qarsisina qoydugu maqgsada nail olmaq imkani
verir; kalakbaz “madani gehreman” dinyanin dizimuinlU pozmaga, xaosa
meydan agmaga, sadaldévh “trikster” ise moévcud durumu qoruyub
saxlamaga, zedslonan kosmosu barpa etmays cohd edir; sadalévh, de-
gradasiyaya ugramis “madani gehreman’la yerin altini da, Ustlinu de bilen
“trikster” arasinda bu tipli munasibstler sistemi artiq M.F.Axundovun
“Temsilat”inda, masalan, “Xirs-quldurbasan”da 6zinu buruzs verir. Lakin
bu tendensiya bltiin rengarengliyi ile U.Hacibaylinin operettalarinda
tocassim olunur. ©nanavi yasam prinsiplerinin (masalon, “Arsin mal
alan”da genclerin bir-birini gérmadan evlenmasinin) parodiya hadafina
cevrilmasi, asinmaya maruz qalmasi, daha gevik, daha adalatli, daha
azad insanlararasi munasibatlerin bargarar olmasi U.Hacibaylinin
operettalarinin pafosunu miayyan edir. Yeri galmiskan, Avropa karna-
vallagsmasi Ugln saciyyavi olan garinqululuq, ayyasliq, cinsi mahsuldarliq
motivlieri U.Hacibaylinin karnaval poetikasina yaddir. Azsrbaycanli



174 Tongqid va adobiyyatsiinasliq

musallifin komediyalarinda birmenali sakilde camiyysatde tutdugu
movqgedan asili olmayaraq hayat seraitinden razidir. Bu baximdan bir
abbasisini xahis, teleb edan hambalin replikalari naraziliq yox, zarafat,
laglagi tesiri bagislayir (“Masadi, abbasini vermadin ha...”.

U.Hacibaylinin karnaval-komediyalari bir sira menbsler esasinda
formalagsmisdir. Senatkar har seyden avval Azarbaycan gergakliyi Ggun
saciyyavi, 6zinamaxsus karnaval strukturuna malik olan ve karnaval
ahval-ruhiyyasine meydan agan ananavi xalq sonliklerine — toylara, ikin-
cisi, XIX asrin ortalarindan baslayaraq adeabi-badii fikrimizde mitemadi
olaraq 6z eksini tapan ve tadricen milli badii ananaya, adabi prosesin
aparicl meyli kimi artig 6z anenalarini formalasdirmis gulistin badii
tecessiimiine miiraciot edir. Slbatte ki, U.Hacibaylinin operettalarinda bu
sahade zangin tacribasi olan Qarbi Avropa adabiyyatinin bilavasite ve
bilvasita tesirinin da izlerini Gze ¢ixarmagq mUmkUunddar.

Operettalarin personajlar sistemi saysiz-hesabsiz variantlara va
variasiyalara malik adabi-badii obrazlarin teqdim edilmasinin balke do an
gadim va subhasiz ki, an universal Usulu olan “madani gahreman — trik-
ster” sxemina uygun olaraq yaradilmisdir. S6z senatinin butln sahalerinde
— mifologiyada, folklorda, badii adabiyyatda 6zinu buruzs veran bu
sxemda madani gahreman yaradici ve qurucudur; o, dinyada hékm suren
Xxaosu kosmosa gevirmaya, nasna ve hadissleri miayyan nizama, qayda-
ganuna, adet-snaenaye, iyerarxiya sistemine uydun olaraq duzub-
gosmaga, yerlasdirmaya, bir sdzle, dliinyada harmoniyaya nail olmaga
cohd edir. Trikster madani gahremanin aksini taskil edir; o, muxtalif
vasitelerden istifade edearak oturusmus nizami, gayda-qanunlari pozur,
dunyada barqgarar olmus harmoniyani dagidir. “Trikster” (ingilis dilindaki
“trickster” — “yalang!”, “zirek” s6zlindan) K.Yunqun analitik psixologiyasin-
da kollektiv slUursuzluq arxetipidir; adebiyyatda seytanvari kosmik
personajlarin obrazlarini formalasdiran baslangic-prinsipdir. Trikster har
vachle Umuman gabul olunmus davranis gaydalarina tabe olmaqdan
imtina edir. “Trikster’le “madani gahreman”i bir araya gatirib sinxron-
lasdirmaqla folklor ve badii adabiyyat intuitiv sekilde tabiat elmlerindan
(sinergetikadan) xeyli avval xaos ve kosmos baslangiclarinin bir-birini
avaz etma prinsipi asasinda yox, bir-birile yanasi mévcud olmalarini,
vahid durumun iki qutblinlU teskil etmalarini, dialektik muinasibatde
olmalarini stibut etmisdir.

Madani gahramanin va triksterin mifologiyada va folklorda 6z ifadasini
tapmis bu Umumilagdirici xarakteristikalari adabiyyatda he¢ de hamiga
gozlenilmamisdir. Cemiyyatde insanlararasi muinasibatloer muirekkab-
losdikca ve ziddiyyatli xarakter aldiqgca ferdlarin 6zleri de mirakkablasirler
va dunyaya, basqasina ziddiyystli munasibat nimayis etdirirlor. Tabii ki,
bu durum adsabi-badii fikrin madani gehremana va trikstera munasibatinda
de 6zUindl blruzs verir; onlari “ciddi” — birincinin qurub-yaratmagq, ikincinin
isa dagidib-s6kmak amillari ila bir-birinden ferglendiriimasi geyri-mimkin
olur. Bu halda bagar madaniyyastinin ele “madani gashreman” ve “trikster”
kimi universal xaraktera malik gults amili kbmaya galir — gults onlari bir-
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birinden farglandiran, aralarinda serhad qoyan prinsip kimi ¢ixis edir. Bir
qayda olaraq gulustn iki formasina miracist olunur: birincisi, hem madani
gahreman, ham da trikster muallifin, demali, onun vasitasile oxucunun
gulus hadafina gevrilir. Buna Servantesin “Don Kixot” asarinde muallifin
madani gahraman (o, s6zin birbasa manasinda madeani gahremandir:
dinyani 6zunin se¢ib rehbar tutdugu menaviyyat ve axlaq prinsiplari
asasinda yenidan qurmaq istayir) rolunda ¢ixis edan Don Kixota ve onun
silahdari Sango Pansa obrazlari misal ola bilerlar. Har seydan avval, geyd
etmak lazimdir ki, “Don Kixot” romani “ikigat” karnaval strukturuna ma-
likdir; asarin bas gahramanini har bir seyahati “madani gehreman”h-“trik-
sterli”, agali-nokarli, cit telxakli (bu xasse ham Don Kixotda, ham da
Sancgo Pansada 6zinU buruze verir) karnaval yurisudur. Bu seyahatlarin
tesiri va diktesi ile intibah gergakliyinin 6zU de nahang karnavala cevrilir.
intibah dévriinin insanlari “Don Kixot” karnaval-faciesinin tamasacilari ol-
magqla yanasl, ham da 6z karnavallarinin istirakg¢ilaridir. Don Kixotun kar-
naval-sayahatleri optimist saciyyali, ucsuz-bucaqgsiz, zamanin févqtinda
duran intibah karnaval-teatrinin terkib hisseleri olmagla yanasi, hem de
onun aksidirlar; Don Kixotun karnavali sonucludur, onun maglubiyyati ile
basa catir, demali, “aglamali”dir. Bu baximdan Don Kixotun karnaval-
seyahatleri intibah karnavalinin istirakcilarina xebardarliqdir. Don Kixot
va Sango Pansa ham cisman, ham da ruhan bir-birindan ferqli olsalar ve
muayyan meanada bir-birinin aksini tagkil etseler da, onlar bir “yedek’da
olmaga, butin 6zslliklerine baxmayaraq, bir-birini tamamlamaga
mahkumdurlar. Muallif onlarin har ikisine gulur; lakin bu, konseptual
baximdan iki fargli gtilisdir: Servantes s6zslz ki, Don Kixotun cengavar
romanlarina alude olmasini, dolayisi ile orta asrleri ideallagdirmasini sle
salir va bu baximdan onun Qamli Obraz Cengavarine munasibati ilk
baxisdan intibah didslincali muasirlarinin minasibati ile Ust-Uste dusdr.
Lakin bu magamda musallifin gulist total xarakter dasimir; onun
guligundn arxasindan butiin basariyyatin taleyini ehtiva edan metafiziki
ciddilik boylanir. Servantes Don Kixotun indinin, buranin realligindan tacrid
olunmasini ale salmagqla yanasi, eyni zamanda basa dusur ki, 6ztnin
hala axira kimi sabablarini izah eds bilmadiyi sebablar Gzindan galeminin
mahsulu olan personaj bir ndv itastinden ¢ixir, basar naslinin ke¢diyi va
kegacayi butin dolanbaclari 6ncadan gorlr, dark edir, lakin izah etmakdan
imtina edir, bunu basar dvladinin 6hdasina buraxir; miallifin Sanco Pansa
vasitesile ifada etdiyi universal karnaval gulisu de yaratdi§i personajin
metafizikasini, dinyaduyumunun visatini derk etmaya kdmak etmir. Don
Kixot — Sango Pansa minasibatleri birtarafli gilise asaslanir. Don Kixot
bir név cengaver romanlarindan axz olunmus, paradoksal sakilde bir
torafden real, diger terefden kanaval maskasina muincer olunmus
silahdarina gulmur, ona ciddi munasibat basleyir. San¢co Pansa agasinin
torki-dinyahligina istehzali minasibat baslemakle yanasi, ham da
muallifle hemray mdvgedan ¢ixis edarak intuitiv sakilde onun ylksak ruhi
dayerlarin dasiyicisi olmasini hiss edir va geyd-sartsiz onun talablerini
hayata kecirir. Oxucu musllifs qosularaq personajlarin har ikisina guldr.
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Lakin onun gullsit personajdan asili olaraq dayisir; biz Sango Pansanin
zahirina de — onun “basteboylugu”na da, kékllyina da, muxtslif xalglarda
gulis hadafi olan va son naticeda 6zl de universal gulisa c¢evrilmis
uzunqulagina da; batinina de — pragmatizmina da, burnunun ucundan
kenari gére bilmamayina de gulirik. Don Kixotun ise yalniz zahiri —
uzundrazhidi, qazan-dabilgasi, ariq, alden dismuis yabisi bizi qimisdirir
va eyni zamanda bu guna gadar daqig-dizgun izahi tapilmamis yollarla
Qamli Cangavar Obrazinin batinine — diinyanin metafizikasina mudaxile
etmaye imkan verir.

“Madeni gehreman” Server ve “trikster” Masadi ibad da Servantesin
gahramanlari kimi bir-birile bagldirlar. Lakin onlarin baghhgi komediya
janri G¢gln ananavi olan “aga-ndkar” mlunasibatlerine yox, bir-birini foal
sokilde inkara, garsidurmaya asaslanir; “adaxlibazliq” onlari bir-birine
baglayan duyundur. Sarver ddvrin siradan olan muteraqqi, birdlglld,
metafizikadan mahrum ziyalisidir; zaldaki orta tamasagini seshnada temsil
edan aktyor-maskadir. Sarverin harakatlerinda, simasinda tamasacini onu
ale salmaga, gulis hadafine gevirmaya imkan veran heg bir cahat yoxdur.
Tamasagi Sarvarin kalokbazliq aktinda da onun 6zline yox, ona qosularaq
hadafi olan Mesadi ibada gulir. Bu baximdan Server karnavalin iginds
olsa da, karnaval harakatlaerinds istirak etsa da, onun stixiyasinda eriyib,
Umumi yUrisa garismir, karnavalin mantiginden kenarda galir. Sarverin
yegana missiyasi Gillnazla evlenmakdir; o, kamina catan kimi yoxa
¢ixmaga mahkumdur; o, tamasanin gedisinda faallig nimayis etdirsa ds,
karnaval mantiqi baximindan boylk ¢akiya malik deyil; Sarver asaerin
kolliziyasinda muhim rol oynasa da, karnaval stixiyasi nazar ndqtesindan
statikdir.

Antaqonisti madani gehremandan ferqli olaraq trikster gashremanligla
bir araya sigmayan komik xUsusiyyetlare — pozuculuga, tanballiys,
hiylagerliys, kelekbazliga, axmaqliga, adamlari aldatmaga ve aldanmaga
meyillidir. ©dabi-badii nimunalarde 6z aksini tapmis trikster obrazinda
mahiyyaet etibarile bir araya sigmayan bu xUsusiyyatlerin hamisinin eyni
zamanda 06zunU blruze vermasi aslinde mimkin deyil. Lakin bu
xassalerden an azi biri mutleq sekilde 6z ifadasini tapmalidir.

Triksterin zahiri gériindst onun daxili aleminin giizgisu, onun tazahur
etmasi Usuludur. Bir sira hallarda daxili xasselar birbasa yox, dolayisi ile,
kokli dayisikliye ugrayaraq ézlerini biiruze verirlor. Bels ki, Magadi ibadin
daxili trikster inamsizhgi, gorxaqligi onun 6zundan razilig1 kimi tezahlr
edir.

Osarda refren kimi takrar olunan, bir név karnaval ylrlisinin aramsiz-
lIgin1 simvolize edan “o olmasin, bu olsun” zarb-masalinin mantigindan
cixis eden Mesadi ibad séziin esl menasinda biitiin varhigi ile karnavalin
sonsuzlugunu, stixiyasini simvoliza edir. Tamasac! “tacir baba”ya bir
terefdon 6zunun, diger tarafden Serverin, Qo¢cu Bsgarin, Rza bayin,
Hasan bayin, hatta hambalin nazar ndqtasindan gulir; bitin gulUslerin
diiylinlendiyi Mesadi ibad karnavalin 6ziine cevrilir, total glliisiin barqerar
olmasina, karnavalin “gtlmali” xarakter kasb etmasina sabab olur. Trikster
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Masadi bltun fealiyysti — danisigi, insanlarla davranisi, jestleri, hare-
katlori, disuncalari, hatta “xaricilesmis” daxili monoloqglari tamasagcilarda
guliis dogurur: “indi man papagimi na ciir goyum ki, qizin xosuna galsin:
hargah bela qoysam (gac qoyur), onda qiz qorxar, ela biler ki, Baki
qgocusuyam. 9yar bela goysam (gbdzinun Usts qoyur), onda da qiz urkar,
ela biler ki, Qarabagin pambiq baylerindenam. Hargah bu cire qoysam
(lap dali qoyur), onda qizin mandan zahlasi gedar. Ele biler ki, Ganca
qumarbaziyam, agar belencik qoysam (tepasina qoyur) onda da Samaxi
lotusuna oxsaram. Bas na tévr goyum? Hamisindan yaxsisi budur Ki,
basiaciq oturram, onda qizin mandan xosu galer, ela biler ki, abra-
zavanniyam”.

Talxaklik durumu zarafatla ciddiliyin serhadinda/qovsaginda tesakkdl
tapir ve son darace rangarang sokilde 6zunu buruza verir. Bela ki, bir
qgayda olaraq “ciddi” prinsiplarden ¢ixis edan personajlar bazi hallarda
telxak kimi harokat eda bilarler. “Talxakliy”in bele bir formasina M.F.Ax-
undov “Temsilat’da bol-bol mdiraciet edir. Bunu “situativ telxaklik”
adlandirmaq olar. ikincisi, miiayyan ciddi megamlarin birbasa ifadesinin
tehlike manbayina cevrile bilmasini nazara alaraq onlari zarafata ve
gulUsa burtyearak teqdim edan talxaklik; bu, “sturlu talxaklik’dir. Subyektin
ciddi matleblera toxundugunu zann etdiyi, lakin mahiyyati yalniz gulis
doguran talxaklik; bu, “stiursuz talxaklik’dir: yuxaridaki misalda Meagadi
ibadin glizgli gabadinda 6ziini ciddi sekilde daysrlendiriimasi buna
misaldir.

Gergokliya minasibatda “madeni gehreman”in va “trikster’in muixtalif
istigamatloerdan, mixtalif manavi-aexlagi norma ve prinsiplarden c¢ixis
etmakla, muxtslif vasite va Usullardan istifade etmakle eyni hadaf-
maqgsada can atmalari onlari cemiyyatin mdvcud durumunun astari va
UzU gisminda Uzvi vehdatda birlesdirir. Mehz bu vehdat sayasinde onlar
comiyyatin inkisafinin batiin marhalalerinde muixtalif ipostaslarda istirak
edir, haraki universalliq kasb edirler. Mahz buna gdra de adabi-badii fikir
tarixinin hansi ise marhalasini yalniz bu obrazlardan birinin istiraki ila
tesavvir etmoak mimkin deyil. Bu bareks vahdati vurgulamaq ehtiyaci
mifologiyada ve folklorda “madani gahreman’la “trikster’in akiz qardaslar
kimi tesvir olunmasina sabab olur.

©dabi-badii fikirde zamanin harakatinin camiyyatin inkisafinin amili kimi
teqdim olunmasi, bu kontekstda “madani gahraman”in yeniliya, “trikster”in
har vachla kdéhnaliyi goruyub saxlamaga meylini nezara alaraq onlarin
yalniz menavi-exlaqi parametrlarine gére deyil, hamginin yas va cismani
cohatdan antipodlar kimi teqdim olunmasina sabab oldu. Bu baximdan
cavan ve yarasiql Serveri qoca ve cirkin Mesadi ibadi akiz qardaslar kimi
tesoavvilr etmak ¢atindir; muallif onlarin sosial gergakliye ve bir-birina aks
munasibatlerini gabartmaq Ug¢ln onlari ham cismean, hem de manan
(cavan-qoca, yarasiqli-girkin, savadli-savadsiz, teraqqiparvar-muha-
fizakar) bir-birinden maksimum uzaqglasdirmisdir. Lakin bu akslik onlarin
ikisinin de feaaliyystinin cemiyystin moévcud durumunun muxtalif
istigamatlorden sarsitmaga yonaldilmasine mane ola bilmir. Paradoksal
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sokilde antaqgonistler kimi ¢ixis eden Sarverle Mesadi ibad eyni magsade
xidmat edirler: Sarver moévcud durumu kéklndan dayisdirmaya can atir,
Masadi ibad ise cemiyyatin nezarlarinds absurda gevrilmis (Riistem bayin
teskil etdiyi maclisde qonaglar bunu ham agiq, ham da gizli sakilde ifada
edirler) 6vladi yasinda qizla evlenmak tesabblisl ile mdvcud snanalarin
¢Urukliyind, mshve mahkum olmasini, 6z niyyasti ile bu prosesi
sUratloendirmasini vurgulayir. Madani gahremanla triksterin al-ale verib
movcud durumu dagitmasi karnaval marasiminin mantiqgine asaslanir.

Yaxin Serq ve onun tarkib hissasi olan Azarbaycanda karnaval feno-
meninin vae onun incesanatde tacassimunin spesifik cohatloeri var. Har
seydan avval, U.Hacibaylinin asarlerinds toy karnaval shval-ruhiyyssinin,
karnaval gulisinin 6zUnU blruzs verdiyi spesifik makandir. Bu baximdan
U.Hacibaylinin her iki operettasini toy merasimi lizerinde qurmasini
tesadufi hesab etmak olmaz; bu, struktur baximindan Avropa karnavalini
Yaxin $Serq karnavalindan ferglandiran asas cahatdir: Qarb aleminda kar-
naval kli¢alera, meydanlara — aciqgliga, maksimum boyUk arazini shata
etmaya can atir, Azaerbaycanda karnaval sarhadleri daqiq cizilmis
makanda gapanmagda, genis dinyadan tacrid olunmaga calisir. Onu da
geyd etmak lazimdir ki, Qarbds karnaval ananays gora, vaxti 6ncaden
muiayyan olunsa da, bir qayda olaraq spontan soakilde, “temiz sehife”dan
baslandidi halda, Sergde bu marasim iki — hazirliq ve toy marhalslarindan
tosgkil olunur. Hazirhq merhalasi toy-karnavalda gdézlenilmaz natice il
yekunlasir: agigligda cerayan edan hazirliq hadisaleri getdikca sixilir ve
toyun garcivesinde gapanir. Ozl de hazirliq merhslesi hem hacm, hem
da mazmun baximindan daha boyuk xUsusi ¢akiye malikdir. Toy-karnaval
sonuncu akkord, karnaval ehval-ruhiyyssinin tentenali nimayisi cehdidir:
toy bir terafden karnaval gsenliklerinin kulminasiyasi, diger tarafdan butin
duyunlerin acilmasi, bitin problemlarin hall olunmasidir “O olmasin, bu
olsun”da toyun ilkin marhalesinda karnaval prosesini idare eden Magadi
ibad magsadine nail olmadigina gére istirakgilar hazirliq merhslesine
gayitmaga (“toydan sonra nagara”) cehd gdstarsalar de, “glinahkar’in 6zu
buna raziliq vermir ve toy-karnaval davam edir. “Arsin mal alan”da bu kar-
naval yarimg¢ihgi daf olunmusdur.

ikincisi, Avropa karnaval adsbiyyati, ilk névbade Rablenin “Qargantiia
va Pantaqriel” aseri dini xUrafatin tanqidine koklanmisdir. Halbuki
U.Hacibaylinin operettalarinda bels bir motiv nezere carpmir. Yeri
galmigskan bu caehat “O olmasin, bu olsun”, “Arsin mal alan” asarlerini o
ddévrda adabi-badii fikrin gindeminda aparici yer tutan satirik badii
ndimunalardan da farglandirirdi ve onun karnaval tebistini vurgulayirdi.

Umumi ile xUsusinin, obyektle subyektin, toplumla fardin goriis yeri,
Uzvi vehdetde birlegsmasi kimi 6zUnu blruze veran karnaval shval-
ruhiyyasi onun gulisinin xarakterini miayyan edan asas amildir: bu
gulisds agig-aydin ferdi baslangicla sosial prinsipin ortaq maexrace
galmeasi, bir terafden, fordin muixtalif vasitalerle 6z fardiliyini qoruyub
saxlamasi, diger terefden, universal karnaval ovgatinda qaynayib-
qarismasi musahida olunur.
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Kutlavi oyunlar fealiyyat névi ve diinyaya munasibat kimi, karnavalla
gercakliyin tecassiimi prinsipi kimi karnavallasma ils (karnaval adabiyyati
il8) bir sira Umumi cehatlare malikdir. Har seydan avval, oyun da, karnaval
da “boyUuk”, “asl” gercoklikle yanasi tesekkul tapirlar, miveqqgatidirler, 6z
ganunlari ile idars olunurlar. Lakin oyun sarhadlari deqiq sekilde mutayyen
olunmus makanda cereyan edirse ve bu makandan kenarda butin
salahiyyatlerini itirirsa, karnavalin bu cir sart cizilmis htdudlari yoxdur ve
bitin dinyani 6z cazibs dairasina calb etmays, maksimum yayillmaga
can atir. Bir gayda olaraq, oyun prosesi cerayan etmak ve 6z magsadina
nail olmagq dgun istirakgi-oyungularla yanasi, real, yaxud virtual tamasaci
auditoriyasinin mévcudlugunu taleb edir; labud sakilde “azarkesleson”
tamasacilar oyuncular kimi iki hissaya boélunurler. Tamasagilar oyunu
6zunamaxsus sakilde yasayirlar; onlar real sekilde oyun makanindan
kenarda, virtual sakilde onun makaninin igindadirler, heam dziinemaxsus
istirakgl, ham da seyrgidirlor. Oyunun istirakgilari eaksar hallarda naticeda
maragqlidirlar, seyrgiloer ise bir gayda olaraq, naticeden manavi mam-
nunlugdan basqga, i.Kantin tebirince desek, heg bir manfest glidmirler.
Bununla yanasi, oyun prinsipi ve elementlari talxak, akrobat, zarafat, s6z
oyunu vasitasile karnaval stixiyasina nfuz edir, onun Uzvi terkib hissasina
cevrilir: karnaval stixiyasini oyun prinsiplerinden kenarda tesevvir etmak
geyri-mumkundar.

Oyunun qapali struktura malik olmasi, sakser elementlerinin estetik
saciyya dasimalari, bu baximdan adabi-badii nUmunalar kimi ¢argivads
gerarlasmasi onun karnavalin karnavallagsmasinda, yani s6z vasitesile
ifade olunmasinda istirakina, asas vasitalardan birina ¢evrilmasina mey-
dan acir. Bundan slave, birincisi, hem oyun, ham adabi eser karnaval
stixiyasina munasibatlerinden asili olmayaraq 6z qayda ve prinsipleri ile
idara olunurlar, ikincisi, har ikisinin son natice etbarile neca yekunlasacagi
ile bagl éncadan heg bir sey demak mimkun deyil.

Baxtin bels hesab edirdi ki, edabi-badii fikir terefindan gercakliyin
karnaval prizmasindan qavranilmasinda menippeya dislncae tarzi va
satirasi helledici rol oynayir. Slbstte ki, burada sbhbat hec¢ do
karnavallasma janrlarinin menipppeya janrlari ile eynilesdiriimasindan
yox, menipp satirasinin muayyan struktur elementloarinin ve xususile
menipp ovgatinin karnaval adabiyyati tarafinden axz olunmasindan gedir.
Malumdur ki, menipp satirasi nasrle nazmin, ciddilikle zarafatin bir araya
getiriimasine asaslanir. U.Hacibayli 6z operettalarinda seirin rongareng
formalarini nasr parcgalari ile Uzvi vehdatda birlesdirmaya ve badii bitov
alde etmaya nail olmusdur. ilk baxisdan har iki esar bitlinliikle, basdan-
ayaga zarafata ve gulise kdklenmisdir. Lakin diggatls fikir verdikde malum
olur ki, batin “ylngul” zarafatlarin, gulUslerin arxasinda XX asrin
avvallarinde Azarbaycanin bittin disince sahiblerini narahat eden, kar-
naval ahval-ruhiyyasinin talablarine gbre 6zunl birbasa blruzs verma-
salar da, tokidle tamasacilari ciddi sekilde dliisiinmaya vadar edan son
daraca ciddi masalaler — gqadin azadligi, Azaerbaycan turkceasinin taleyi,
manavi-axlaqi asinma problemlari durur.
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Antik adabiyyatda klassik janrlarin ¢argivesine sigmayan adabi-badii
numunalar (Apuleyin “Qizil essak”, Petroninin “Satirikon” asarleri), erkan
idillik poeziya, pamfletlar, satirik dialoglar, genis anlamda menipp satirasi
adabiyyatda karnaval aspektlerinin inkisafina tekan verirdi. Bu demaya
asas verir ki, Avropada karnaval adabi-badii nimunaleri pafos baximindan
Roma saturnalileri ve orta asrler vo Renessans dovrindaki karnaval
bayram genliklarinin shval-ruhiyyasi ilo, poetika baximindan ise antik
dévrin “cizigdan ¢ixan” janrlari ile bagh idi.

Menipp satirasinda musallif tarafinden uydurulmus hadisalerle yanasi,
gercaklikdan birbasa axz olunmus va oldugu kimi adabi asarin matnina
daxil edilmis parcalar da movcuddur. Baxtin antik dévriin s6z sanati liclin
saciyyavi olmayan bu fragmentlarin “jurnalist” xarakterini xtisusile geyd
edirdi. Qeyd etmak lazimdir ki, bele bir aktuallasdirma cahdi
U.Hacibaylinin operettalarinda, xisusile “O olmasin, bu olsun"da 6zin(
blruzs verir.

Yaxin Serq orta asrlar adabi-badii fikrinde karnavallagsmanin hayata
kecmamasi, hatta buna cehd edilmamasi bir tarefden islam realliginin
yalniz ciddi-dini marasimlars “risxat” vermasi, karnaval tipli resmi bayram
sanliklerine gadaga qoyulmasi, diger terafden antik irse 6zal minasibati
ilo bagh idi; geyd etmak lazimdir ki, Yaxin Serq elmi fikri Ggin Platonun
va Aristotelin asarlarinin tercima ve saerh olunmasi boyluk shamiyyat kasb
edirdi, halbuki edabi-badii s6z senati tamamile diqgatden kanarda qalirdi.

Azarbaycan adabiyyatinda karnaval elementlara artiq M.F.Axundovun
okser aserlerinde — “ibrahim Xalil-kimyagar’de, “Xirs-quldurbasan”da,
“‘Haci Qara’da, “Aldanmis kavakib’de rast galmak olar. Lakin sada-
ladigimiz asarler satiraya koklandiklerine gbre onlarda karnaval ahval-
ruhiyyasi hokm sturmur, elementlarin 6zlori do xarakterlarini dayisirler. Bu
baximdan “Aldanmis kavakib” povestini baraks antikarnaval kimi
dayarlendirmak olar. Bu bareks karnavalliqg har seydan avval “Aldanmis
kevakib”in ifada terzinde 6zunU blruza verir. Bir qayda olaraq, karnaval
va karnavallagsma dili son daracs saffaf ve anlasigh olur; musllif bu ve ya
diger sebaba gdra acnabi s6zlere miracist etdikde bels, istifade etdiyi
kontekst onlarin derkina imkan yaradir. Mehz buna gora da “O olmasin,
bu olsun”da gezetgi Rza bayin heatta “tarix-nadir kitabini yarisina kimi
oxumus” Mesadi ibadin basa dismadiyi nitgini tamasagi asanligla
qavrayir; karnavalda hami hamiya agigdir, hami haminin zarafatini basa
dasuar. “Aldanmig kavakib” aserinin strukturu bareks karnaval saciyyasi
dasiyir; asarde hadisaler ciddi-mivaqqati-talxek hékmran Yusif Sarrac
atrafinda cerayan edir. 9sarda antikarnaval ovqatinin diktssi ile insanlar
bir-birinden tecrid olunmusdur: hami hamidan qgorxur, heg kim heg¢ kimi
basa dusmur. “Temsilat’la muiqgayiseda povestin dili son derace
murakkabdir; muallif sanki bilerekden oxucunun asari basa dismasi yol-
unda dil angali yaratmaq Ugln hatta o dévrin oxucusu Uugun ¢atinlik
yaradan genis sakilde arab-fars ifadelerine miuraciet etmakle kifa-
yatlonmamis, sintaksisi de maksimum mirekkablesdirmisdir. Yaqin musallif
terefindan asarin dilinin ¢gatinlesdiriimasinin goxsayll sebablari var. Lakin
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movzunun mantiqi baximindan géstermak lazimdir ki, antikarnaval struk-
tur adabi-badii nUmunanin maksimum gapanmasini teleb edir ve asarda
bu taleb ilk névbada, dilin angsale gevrilmasinda 6z aksini tapmisdir.
Azarbaycan adabiyyatina gulus antikarnaval kontekstinda daxil olmus,
karnavalla yekunlagmisdir.

Sovet dénaminde insanlari eyni menavi dayarler atrafinda birlas-
dirmaya yox, onlari pargalamaga, Uz-Uza qoymaga, daxili alemlarini son
derace dar bir macraya yonaltmays, azad dlisinmak gabiliyyatini mahv
etmaya hesablanmis birtarafli, “partiyali” (hissavi) ideoloji konsepsiyasi
hdékm sdrirdd. Bu ideologiya albatts ki, toplumu 6z iginde aridib “6zlUnun-
kilasdiren”, gulls vasitasila bitln kireclasib ehkama ¢evrilmis dayarleri
yox edan, insani sarbast dislinmaya, serbast harakat etmaya tohrik edan
karnaval ideologiyasi ile bir araya siga bilmazdi. Buna gdre da sovet
dénaminda karnaval ahval-ruhiyyasini adekvat sakilde ifade edan adabi-
badii nUmunalara rast galmak mumkuin deyildi. DUzdudr, bazen karnaval
marasiminin atributlari olan telxaklik, yaxud kalekbazliq kimi xtsusiyyatlori
adabi-badii fikirde bu va ya diger sokilde tecessim etmak meyli 6zinu
blruzas verirdi. Lakin bir gayda olaraq, bunlar Qarb adabiyyatindaki analoji
obrazlara zsif teqglidden basqa bir sey deyildi. Halbuki M.F.Axundovdan
bagslayaraq adabiyyatimizda ham karnaval, hem da geyri-karnaval
kontekstlerinde asl xalqgi telxek ve kalekbaz obrazlari yaradilmisdir.
U.Hacibayli “O olmasin, bu olsun” ve “Arsin mal alan” ssarlarinde bu
obrazlarin s6zun asl manasinda mukammal obrazlarini yaratmigdir.

U.Hacibaylinin “Koroglu” operasi janr baximindan siibhasiz ki, ilk Yaxin
Serq operasi “Leyli vo Macnun”un davami ve inkisafidir. Lakin
“Koroglu”’nun moéhtagsem uvertlrasi pafos nazar ndgtesinden “O olmasin,
bu olsun”, xUsusile “Argin mal alan”la baglidir: bu asarlar, Climhuriyyatin
bargarar olmasinin erafesi idi, Azerbaycan xalqinin taleyine optimist
munasibatin, 6ncegdranliyin ifadasi idi. Sura rejiminin an adir ddneminda
meydana galmis Uvertira semantikasina uygun olaraq galacays yol
acirdi, xalgimiza yasamagq, inkisaf etmak, azadliga can atmaq hissleri
asilayirdi. ©ger operettalar temiz, birmanali karnaval optimizmina
kéklenmisdilerse, Uvertirada hale qabagda olan facisler, mustaqilliya
¢ixmagimiz, bu yolda bizi gézlayan agir sinaglar ve onlarin labud sakilde
def olunmasi notlari 6zlerini blruzs verir. Diggatle qulaqg asin.



