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VUsaI Nuru 6z maraql, orijinal ve zangin tehkiyasi, forgli mévzu seg¢imi
va matninda duyulan milli kimliyi ('!'!); (buna xUsusi digget yetirmasi)
ile gonc galem sahibleri arasinda har zaman secilib ve imid ved edib. Bu
sababdan da onun yeni yazdigi har asar, istar-isteamaz, oxunma telab edir.

“Qaraqgaslh” romani bitin yuxarida sadaladiglarimizdan basqa, ham da
canlihgi, yazilmasina ehtiyac duyulan muharibas romanina gevrila bilmasi ila
yadda qgaldi. Cunki muharibadan bahs edir. Clinki muharibanin canl gah-
remaninin hayatini, taleyini canl gakilda, canli dille ve tasvirle aks etdirir.
Cunki bir cox muharibe romanlarindan (Qarabagdan bshs eden muasir
romanlarimizdan!) ferglenir.

Sual oluna bilsr: nayi ile?

Sadalayaq: Burada da agri, kadaer, aci, xayanat var, amma eyni zamanda
da gahramanliq ruhu, vaetenpaervarlikle barabaer, 6lumun Gstins getmak azm-
karligi Gzdadir. Ve an asasi, bitin bunlar tesvire suni pafos olmadan
getirilib.

Romanda, imumiyystla, gehremanligin tesvirinde pafos intonasiyasi
duyulmur.

Daha bir maziyyst bir cox muhariba romanlarindan ferqgli olaraq, bu
asarde ddyusun de, sangarin da, harbi sahnalerin da, 6lUum anlarinin da...
tesvirinda canlihgin, reallidin gorunmasi, suni strixlars yol veriimamasidir.

Bir gox esarlarda gordiylimuz “sonu bilinmaz muhariba”, “mazlum millat”,
“‘uduzmus xalq” ve ya an azindan, “qalib gale bilmamis xalg” anlayiglari ve
teassiirati bu matnds arxa planda galir. Ona gixan iss galib gslmays calisan
ogullarin sticastidir. Xeyanatle rastlagsa da, son damla ganina gadar doéyu-
sanlarin qorxu, dahsgat ve agri qarismis igidliyidir. Ve romanin gehraemanlari,
sadaca, muallifin yaratdigi xarakter teassulrati bagislamirlar. Badii matndan
dogan gehreman tesassurati da hamginin. CUnki asarin gahreman(lar)i
canlidir. Har birinin davransi, reftari, secimi, danisigi, atdigi addim 6z
“boyuna bigilib”. Hatta gahremanhga gézibagl gedeanlarin bels igindaki real
qgorxunu, hayacani, teraddudi hiss etmak olur.

Va an vacibi: hadisaler arxada — arxa cabhada deyil, asas etibarile 6n
cabhada cerayan edir. Azarbaycan oxucusu Ug¢Un bir cox anlamlarda va za-
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manlarda “qapall”, “parde arxasinda”, “mUammali” galan 6n caebhs hadise-
lori agkara c¢ixir, aydinlasir, bir nece addim da yaxina gatirilir.

Daha bir sebab: bu romanda tekce bir xalgin, millatin agridan, faciaden,
itkilerin yangisindan dogan feryadini deyil, canli miharibenin canli gérun-
tisunt duymagq olur: atilan gullslerin, gradlarin dehgat yaradan real sasini,
da esida bilirsen.

Burada dagilmis, kimsesiz galmig yuvalarin azab doguran manzearasi do
g6zimuz 6nlinds agllir.

Hatta o yerlardaki 6limun, yanginin, facianin qoxusunu bela hiss etmak
olur.

Oxucu bos galmis kandin tenha sUikutunu da, arada-bsredsa géze dayan
itlerin bu stkutu dagidan, bununla bels, “yetim qalmis kand” manzarasini
bir az da kaskinlesdiren ulartisini da eside bilir. Qagqinlarin, itkin disen
ovladlarini axtaranlarin, sehid veranlerin agrisi da bu matnde diridir. Sadacae,
sOz deyil, tasvir deyil, yasantidir, rengdir.

Bir s6zle, her defe Qarabag miharibasindan bahs edan asarlar hagqinda
yazdigimz kimi, “bu romanda muharibsa vardi, adabiyyat yox” va ya “bu ro-
manda adabiyyat var idi, mihariba yox” ganastlerini bu defe yazmayacagiq.
CUnki bu romanda muharibs da var, adabiyyat da...

* * *

“Muhariba siyasstgilarin oyunu, dévlatlerin gqazanci, ailslerin facissidir”
epigrafi ile baglayan meatn 6z mazmunu, ideyasi ile bu fikrin “haqqini” verir.
XUsusile da siyasatgi oyunu va aile faciasi anlaminda. “Qaraqash” musallifin
ananavi tahkiyasi ilo, zengin dili ile secilan Uslubunu ndvbati dafe xatirlatsa
da, bu defs simvolik manalandirmadan reallig mustavisine enma daha ¢ox
duyulur (tabii ki, mévzunun 6zu — realligi da bunu sertlondiroen amildir!)
Amma realistik Uslubda yazilmis romanda muallif 6z fardi Gslubundan galen
simvolik meanalandirma xattinden imtina etmir.

Gergoak hadisalerin gergak tesviri igarisinda, har seydan avval, asarin
adina cevrilmis “Qaraqasl” tifengi simvolik mana yuku ile obrazlasir.
Bvvaelce itirilen, daha deqiq desek, alden alinan, daha sonra — ibad
asgerlikden gacib 6z vatenini qorumaga baslayanda ise, geri gaytarilan
gicun, glvvanin, sarafin simvolu kimi gorinir. Yani “Qaragash” matna
tesadifan gatiriimir. Movsim kisinin “Qaraqgasli”’sinin mahz onun dostu
Arakelin evinden ¢ixmasi da asarda verilan Oteri fakt deyil — xayanatin
yaxindan, dost bilinen yerden gaynaglanmasini ifads edir. XUsusile da
naraza alinsa ki, silahlari toplayan ermanilar deyil, azerbaycanl milis iscilori
idi. Toplanan silahlar i¢arisinde “Qaraqaslh”ni taniyaraq ¢coxdanki arzusuna
c¢atmaq udgun gizlice alde edan Arakel olsa da...

Eyni fikri @serin avvalinde va sonunda “boy veran” arzu, niyyat agaci —
Dagdagan agaci haqqinda da sdylemak olar. Roman — hadisaler, demak
olar ki, iki xalqin, iki terefs aid sada insanlarin bir inancini, bir dayaq
noqtesini simvolize eden Dagdagan agacindan baslayir: “Meh Dagdagan
agacinin budaqglarina baglanmis rangli parcalari asdirirdi. Har iki xalqin —
ermanilarin do, azarbaycanlilarin da niyyat qapisi, niyyst yoludur o...”

ik garsidurma baslanan anlardan insanlar yalniz bir niyyetle iz tuturdular
ona: “He¢ kim Dagdagandan 6zU Ugun heg na istemirdi. Birca yalvarirdi ki,
muiharibe olmasin, araya gan dismasin”. O gline gader qoruyucu, dua
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gapisi olan Dagdaganin marmi zarbasi ile yanmasi da facislerin baslangic
magami olur. inanc yanir, dayaq néqtesi dagilir. Bununla da “bitiin
garsidurmalar inanclarin ve inamlarin yanmasi ile baslayir” distncasi
simvolize olunur: “O gun kendi en miugaddas yerinden vurdular. Marmi
Dagdagan agacinin iri budaglarini budayib yers t6kdl”. Mehz inama vurulan
zarba — marmi kendin basina das yagddirdi: “Camaat dedi indi das yagacagq,
Allah d6zmaz bu adalstsizliya, bu hagsizliga. Yagdi... Kanda marmi yagdi.
GOy qopdu disdi, adamlarin ayaginin artindan yer gagdi. Kiminin payaesi,
kiminin evi dagildi. Kiminin mal-garasi qirildi, kiminin de balasi 6ldu. O gliin
haminin cani yandi. O gin ilk defe marmi sasini tanidilar, gicuni goérduler,
evlerinds na qadar carssiz olduglarini anladilar. Kimi kérpasini qundagladi,
ayaqyalin gac¢dil. Qagdigca gagdl, amma na qulaglarindan ses itdi, ne de
gozlerinden o dehsat gakilib getdi. Olimii canlarinda hiss eladiler. Usaqglarin
qorxudan ilikleri yandi. Muharibani indi daha yaxsi tanidilar; kinolara
banzemirdi, bu dafe kenardan baxmirdilar. Yerla goyln arasinda qal-
misdilar”.

Roman, imumiyystla, yerle gdy arasinda qalma hissiyyatinin daqiq
tosvirini verir. Hom da bir ¢cox taleler fonunda.

Osar boyu muallif matna bir nege simvolik obraz gatirir ki, bunlardan biri
de barakat timsall olan deyirmandir. Ermani divarini mundarladiqgdan sonra
darmadagin edilan deyirman. Camaat kenddan ¢ixmaga basladigi zaman
bela, hatta son magama gadar, Movsum kisi onun qapisini baglh qoymur;
acir, igsladir. Cuinki bu el Ggun “Qaragash” gader, Dagdagan gader Dayirman
da avazolunmazdir. Onlar varsa, kend yasayir — demakdir. Qapisi baglanan
dayirman ise barakati kasilib, tifagi dagilan kandin taleyini temsil edir.

Amma bu simvolik manalandirmalara baxmayaraq, Vusalin romani
hadisalerin, tesvirlerin reallidi ile diggat ¢akir. Ve “yerla gdy arasinda qalan”
insanlarin, s6zin asl meanasinda, faciesini aks etdira bilir. “Yerlo goy
arasinda gqalmaq” ise, tekce muharibanin dshsatlerini yasamaq, caninda
duymaq deyil. Tekca 6lum manasinda basa dusulmur. Eyni zamanda da bir
cox qarisiq ailslerin yasadigdi ¢cixilmazhigin, ¢arasizliyin ifadasidir. Bir ailenin
— Sabir muallimin ailasinin timsalinda facie o qedar real aks etdirilir ki, oxucu
onun sevarak evlendiyi, usaqglarinin anasi olan Mayranusun timsalinda
yalniz ermanini deyil, insan faciasini, ¢ixilmazligini gorur. “©gar gayinlarim
allerina silah alibsa, o senden avval ele manim dismeanimdir’, — deyan Sabir
musallimin xarakterinde secgimindaki aminlikla barabar, yasanan agrinin,
cixilmazh@in faciesi géranur. Hatta bu yerle gdy, odla su arasinda galma tek
bir ailenin daxilinde yasanan agrinin tesviri ile de bitmir. Clnki aile
cemiyyatdan (kanddan!) kenar deyil. Bu anlamda onun faciesi ancaq 6z igini
dagitmir. Sabir masllimin gonsularin kdgiine qosdugu ve etibar etdiyi arvadi
onun ermani oldugunu bilen sahid analarinin sline disdiyl zaman insan
Ruhunun (ve tabistinin) Dilemmasi yasanir. Na etmali? Onu xilas etmali,
yoxsa dunyasi garalmig analarin gezebinde mahv olmasina g6z yummali?
Bu teraddud igerisinda ¢irpinan azarbaycanli gonsularin yasadigi ruh hali
els tasvir edilir ki, eyni hayacani oxucu da yasayir. Qarisiq hissler i¢arisinda
‘man na edardim?” sualini aglindan kegirmaya bilmir. Bir yanda Sabir
muallimin sevdiyi gdézal gadin, qucaginda kérps dasiyan ana (!!!) — diger
terafde — diusman qizi! Vo muallifin uguru oxucu adindan 6zinin secim
etmamasindadir. Cunki aslinda, bunun bir se¢im yolu da yoxdur. Cunki bu,
muiharibanin ¢ilpaq Gzidir. Onu ancaq gérmak, ondan ancaq dshsate
galmak mumkinddr. Ve muallif onu oxucuya gostera bilir: “Qadin
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Mayranusdan al ¢cekmirdi: “Manim qizimi apariblar, gézimin gabaginda
galinlerimin pal-paltarini ciriglayib ayinlarindan gixariblar. Oglumun basina
qundagla vura-vura gabagimda o6lduriblar. Bunun hamisini o ermaniler
elayib. Allah bala versin onlara! indi sen deyirsan sakit ol?! Olmuram... And
icmisem, harda slima kegsaler, didib dldirecem... — Qadin danigdiqca
ucgalanirdi. Deyirdin, bas, bu saat gan beynina vuracaq”.

Osar bazen roman reportaj-roman teassurati da bagiglayir. Sanki muallif
(matnde o qgatiyyen gorinmir va bu, ¢ox shamiyyatli bir ugurdur!)
gahramanlar ila giyin-giyine butlin hadisalerin istirakgisidir. Va cebha
bolgesindan canli reportaj hazirlayib. Hatta bu zaman “kameraya” ¢akilan,
ekrana gatirilen har gashreamaninin gozu ile goérulen, ruhu ile yasanan
tosvirleri, hadisaleri oldugu kimi tasvir de eda bilir: “Sabirin gézinda sahar
maonzaralari tez-tez dayisirdi. Marmiya tus galmis 6lU evler, yarali binalar,
hasarlarda urkak-Urkak boylanan pancaeralar, bagri delma-desik divarlar,
havesle suvaq vuran ustalar, hayacanla suttyan tacili yardim masinlari, bazi
kigalerin tininda arin-arxayin toplasib danisan adamlar, oynasan usaglar...”

Amma is burasindadir ki, 6teri baxisla gérilen bu detallar mihariba
gedan bdlganin mahz reportaj vasitesile oturtle bilacek gdruntileridir.
Konkret, lakonik, daqiq tesvir edilan ahamiyyatli géruntdler. Bir ds, asl jur-
nalist baxigi ile tasvira gatirilon, oxucuya oturulen gdruntuler...

Oslinde, reportaj effekti hadise va proseslarin, mixtalif magamlarda va
makanlarda mévcud menzaralerin oxucunun gézu garsisindan lent kimi
ke¢gmasina, hamginin, 6zinu orada imis kimi hiss etmasina do gerait yaradir:
“Topdan, tankdan atilan marmilsr kende ibaddan svvel catmisdi. Evler ot
tayasi kimi yanir, qapqara tustint buluda buriytrdu. Kendin basindan
kecon masinlar yaralilari meyitlerin Ustiina yi1dib dasiyirdi. Kigsalers, yollara
dagilan adamlar bu garmasanin i¢cinde dogmasini axtarirdi. Ana usagini
itirmisdi, ata yerda galmis oglunun meyitini qucaqglayib honkurirdi. Qari
allerini gdys qaldirib basina cirpir, yanaglarini dirnaglarina ¢eynadirdi.
Kiminsa slini, ayagini, basini tapib yera sardiklari buslatin arasina
yigirdilar...”

Gorduyintz kimi, heg bir slave musallif midaxilesi, he¢ bir slave emo-
sional girisim yoxdur. Emosional ylUk tesvirin, menzaranin 6zindadir.
Oslinda, muallifin personajin gbézu ile “taqdim olunan ” reportajda
disuncays, hisslerin ifadesine he¢ ehtiyac da yoxdur. Cinki manzara her
kasin yerina (hatta musllifin da!) 6zt danisir.

Eyni soyuqgqganl “reportyor” yanasmasi ermanilerlo bagh hadisalarin
tesvirinda da var. Azarbaycanlilarin her zaman burnunun ucunda olan,
amma heg¢ vaxt menalandira va anlaya bilmadiyi tesvirlar, hadiseler
manalandirilarken bels, musallif s6zu faktin, hadisenin 6ziine vermaya nail
olur (Yeri galmiskan, bu magam Qarabagd muharibasindan bahs edan
romanlarimiz G¢ln an aktual olan magamdir. Cunki musllifler bu anda
emosiyasiz ve mudaxilasiz gala bilmir, esasan, fakti 6zleri sadalamaga
baslayir, bununla da 6z “bitaref” mévqgeyinden uzaglasmis olurlar. Halbuki
bu bitreflik miharibanin real goértintisini yaratmaga ¢alisan romangi tGgln
béylik ehamiyyst dasiyir). Oziinii emosional miidaxileden ve serhden pro-
fessional sakilde saxlaya bilir: “Qargakovun suallari Vasyanin beyninda
isiglari yandirdi. Anlamaga baslamigdi. Qadin heykali ermani gosunlarinin
hicum eladiyi kendlara baxirdi. Daglarin o terafi ermanilerin heykallasmis
magqsadlari idi. Qargakov dedi ki, heykal ermani xalgini hamisa o torpaqglara
getmayas gagirib. Asagidakilar kimdir? Boyuk Vatan miharibasinin asgerlari.
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So6z Vasyaya indi gatdi, ha, — dedi, — boyUk vaten, yani ermanilarin boylk
vatani”.

Qarabag savasi haqginda yazilan publisistik metnlerde dea, badii
asorlarde de har zaman maglubiyystimize sebab olan xayanat fakti geyd
edilir. Maraghdir ki, romanda xayanatin adi, demak olar ki, ¢akilmir, amma
resmi yaradilir. Faktin tesviri verilir, yasatdigi agr dils gatirilir. “— On cebhada
dodyus gedir, arxa cebhade alver. — B©sgar tesssifloe dedi. — Kimnan
doyusak? Dost kimdir, disman kimdir? Bilmirik, cebha 6nimuzdadir, yoxsa
arxamizda...”

Vo bu etiraf takce bir asgerin deyil, Umumilikde o doévri yasamis
Azarbaycan asgarlerinin, kdnullUlerinin deyil, onlari dlimun qargisina
gondarib-géndermamak dilemmasini yasayan valideynlarin do, dogamalarin
da, xalqin da narahatligini ve gasqinligini ifade edir. Batln ¢ilpaqghgdi ile.

Bu, haqgigaton da, o merhalani kecmis asgerin dugsuncalaridir. Eyni za-
manda da uduzulmus Qarabag muharibasinin maglubiyyatinin sababi...
Yaxud doyUs gedan sengarlerde arxadan gdzlenan kdmak yerina “geri ¢akil”
komandasinin verilmasi... Vo ya Odlanlerin aynindan c¢ixarilan asger
geyimlarinin ele masciddance (6z zabitimiz tarafindan!) alinib asgaerler Ggln,
he¢ olmasa, sllerindan galan nasa etmaya ¢alisan analara yudurdularaq
yeni yaranmis O6zinumudafie deastelerine pulla satilmasi... Visal Nuru
Qarabag miiharibasinin bu (zini de gosters bilir oxucuya. Ozl de
cosaratle...

Yeri galmigkan, disinmuruk ki, burada alveri eden komandirin Kegal Ko-
mandir adlandiriilmasi tesadufdir (Kegal Homza arxetipini xatirlayaq!). Vo
Umumiyyatla, bu personaj kimi, muallifin diger personajlari ve gahremanlari
her biri “6z donunda” ugurlu alinib. ister, kendin agsaqqali Mdvsiim Kisi,
istar, ©bllfet, istar, Kegal Komandir, istar, Arakel, istar, Sabir musllim, istersa
de, “Ustiim veten tozudur”’, — deyen asas gahreman Iibad.

Romani maraqgli eden magamlardan biri de matnin galdirilan problemin,
lokal xarakter dasisa da, global oldugunu ifada eda bilmasidir. Hatta prob-
lemin hall yollarinin arayisi zamani da bu lokalligdan ¢ixma agiq sokilda
gorinur: “Arakel dasidnurdd: “Dogrudanmi, dinler fikirlasib miharibanin

garsisini ala bilmaz. ... Suallarina cavab tapa bilmayandea 6zini
sadaloévhlikda qinadi, dusundu ki, axi dinin asas isi ele cenaze yola
salmaqd!”.

Falsafi duslncalar, muhakimaler yuritmayi seven Visal Nuru bu
romaninda hamin yanhsliga dismur (diger romanlarindan ferqli olaraq).
Sadaca, zaif strixlerle 6zU hall yolu ola bilacak dinlarin, aslinde, barisdiriciliq
missiyasini yerina yetirmadiyi diqgata ¢atdirilir: “MUharibade har kes avval
6zUnU dusunmalidir. Qonsulara goéra 6lmak axmagqliqdir”.

Yuxarida da geyd etdiyimiz kimi, Visal Nuru har zaman 6z dili, tahkiyasi
ile maraq doguran muallif olubdur. “Qaraqasli’da, avvalki ssarlarinde oldugu
kimi, sozlerin, ifadsalerin, fikirlorin dolambaclara salinmasi, barke-bosa
dismesi Ugln edilen xtsusi musllif cabasi hiss olunmur. Tasvirler dao,
ifadeler de artiq xUsusi eneriji, guc sarf edilmadan “yonulur”, cilalanir, maraqli
poetik tasvira, ifadaya ¢evrilir. Masalan, “Okin sahalarine yuxaridan baxanda
adama ela galirdi ki, hansisa bir qari rengbarang pargalardan qurama
yorgan tikib, boz ¢dllerin Ustlna ortib”, yaxud “Yollarda 6lim sahna-sahna,
sakil-sakil dayisirdi. Klgalarin iti, pisiyi de 6lmusdd”, “Mayranusu ilk gérdayt
gun onun yanagindaki hamin gemza quyusuna dusmusdd. Masinin takari
yolun gemzasina dusands Ugl da yerinda atilib-dlisdi” ve s. Bitiin matna
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sapalenmis bu cir maraqgh tapintilar musllife 6zinin (geahremaninin!)
gorduyunud, duydugunu, yasadidini, hiss etdiyini oxucuya daha dolgun
sokilda catdirmasina kdmaek edir: “Hamisa ¢orak aftriyle istahlanan kandlari
indi barit qoxusu burimisdi. isig-isig gdézini yuman evler gorxudan
garanhgin bir kiinciina si1ginib, sag-salamat bir sehar Gg¢ln dualanirdi”.

Xususile, alden gedan kandlardan qovulan, qagan, sahid olan insanlar-
dan danisarkan tesvir edilen manzarsler teassurati bir gadar do darinlesgdirir:
“Sag terafdaki iri pancaradan mascidin minaraleri gériinirdi. Asagdida yuyu-
lub qusullanan oldlerin ruhlari géyerginlere gevrilib mascidin o ag demirli
damina qonurdular. Bazileri bir-birini taniyir, etrafina déntb baslarini
yirdalaya-yirgalaya quruldasir, bazileri de havaya atilib hirsli-hirsli ganad
calir, oturanlari harasa ¢agirir, yeniden dama qonurdu. Ruporlardan gafil
yayilan ezan sasindan goyarginlar perikib haresi bir terafe slizdl. Bir desta
yaxinligdaki dolama pillekanli G¢gmartabali ¢ay evinin damina, surahisina
teraf ucdu. Bazileri pavilyonun basinda dovra vurdu. Bir gara quyruglusu
gelib iri pencerenin qarsisina qondu. igeriden gelen sas-kilyden
asabilasirmis kimi, yerinda dovra vurdu, ganadlarini sisaya ¢irpdi ve otaga
baxdr”.

Mascid Uzarinda gdyarcinlaerin bu clr ugusu tanis manzars olsa da, daha
detalli va orijinal sakildes islenib. Umumiyystla, mascidler lizerinda ugusan,
toplasan goyarginlere hansisa ruhlarin dasiyicisi kimi yanasma, onlarin
c¢abasini, ugusunu, harakatini manalandirma har zaman miusahida edilon
addimdir. Bu defs ferqgli olan ise bu goyarginlerin mibarizeys seslema
azmidir.

Musallifin eserin sonlugunda komada olan gahramani diriltmak Ggln Uz
tutdugu addim mistik priyom tesiri bagislasa da, real hadisani aks etdirir.
SOsorin gahremani, hagigsaten, bels bir “geri dénma” yasayib. ibadin
agpaltarh kisi (palatanin divarindan kegan!) ile birlikde getmssi, kisinin yari
yoldan onu geri qaytarmasi realistik matna daxil edilmis mistik element vo
cox kecilmis yol kimi gortinse de, gahremanin tahtalsiuru ils, inanci ile
baglidir. Lakin bele olmasaydi da bela, muallifin sonlugda onu dldirmamasi
— oslinds, diizgiin addimdir. ideoloji baximdan da, musllif qayesi
baximindan da.

Oxucu gahremanin élmamasini tekce arzulanan yox, ham da labud bir
hadisa kimi garsilayir. Clnki o, hals ki bitmamis savasin gehremanidir. Heam
doe galabs arzusunu reallagdira bilacek gahramani. ©n azindan, Visal Nuru
oxucunu bunun bels olduguna inandira bilir. Vo na yaxsi da ki, bilir...




