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На Востоке существует мно-
го школ ковроткачества, 

но именно искусство азер-
байджанского ковроделия 
отличается своим развити-
ем и научным осмыслением. 
Ученые и художники, специ-
алисты по коврам, считают, 
что мы должны более целена-
правленно и активно знако-
мить наш народ с этим древ-
ним искусством. Это нужно 
для повышения кругозора 
и национального самосозна-
ния народа, чтобы он хоро-
шо знал свое прошлое, ду-
ховное и материальное на-
следие, доставшееся ему от 
предков, ценил и гордился 
им, чтобы возродил поза-
бытые ценности. 

Афет ИСЛАМ, 
«Бакинский рабочий»

Ковры в жизни азербайджан-
цев всегда играли важную роль, 
их использование шло по мно-
гим направлениям. Искусство ков-
ра прошло огромный путь сво-
его развития - от предмета быта 
до художественного творчества 
и предмета одежды. Наряду с бы-
товым предназначением ковры 
в древности превращались в не-
кий культ, люди ценили то, что 
приобреталось ценой огромно-
го труда. 

Мамедгусейн Гусейнов, за-
служенный художник, профес-
сор Азербайджанской академии 
художеств, эксперт по коврам, счи-
тает, что осмысление этого явле-
ния оказывалось более значимым, 
поскольку люди, ощущая и осоз-
навая свое бытие, связь с высши-
ми силами и природой, поняли, 
что искусство ковроткачества ни-
спослано Богом. 

- Скажите, что изменилось 
за последние сто лет в анализе 
и осмыслении научного взгля-
да на ковровое искусство и в ка-
ком контексте оно рассматрива-
ется сегодня?

- Вопрос очень актуальный, 
и одновременно он заставляет раз-
мышлять в этом направлении. Дол-
жен сказать, во все времена по-
нимание и осмысление коврового 
искусства происходили и разви-
вались в контексте дистанциро-
вания от его истинной сущности. 
Судя по древним источникам, 
покровителями ткацкого искус-
ства были пророки, о чем сказа-
но и в священных книгах, и пер-
вым из них был пророк Идрис. 
Если древние люди, эволюцио-
нируя, создавали сначала одно-
цветные ковры, а потом перехо-
дили к многоцветным, рассма-
тривая цвета как некие символы. 
В то время на коврах еще не ткали 
какие-либо орнаменты или узо-
ры, которые впоследствии появи-
лись уже исключительно с осоз-
нанным пониманием их смыслов 
и значений, но отнюдь не руковод-
ствуясь их красотой или соответ-
ствием. Так в ковроткачестве по-
явилась семантика. В мифах раз-
ных народов ткацкое искусство 
считается космологическим ис-
кусством, у тюрков этому искус-
ству покровительствовала ангел 
Хумай, согласно которой перепле-
тение нитей в ткацком производ-
стве связывалось с параллельным 
плетением человеческой судьбы. 
Поэтому у древних огузов одежда 
ценилась очень высоко, носилась 
долго и считалась судьбоносной. 
Первое знакомство древних людей 
с ткацким производством проис-
ходило в такой форме, и на про-
тяжении тысячелетий накапли-
валось и обрастало узорами, ор-
наментами, символами, знаками 
различных племен, отражающи-
ми их характеры, судьбы и об-
раз жизни, а также эстетическими 
и семантическими украшениями. 

- А если конкретно: что та-
кое ковер? 

- Наши ковры - это летопись, 
переданная нам сквозь тысячеле-
тия и прошедшая через каменные 
надписи, письмена на шкурах жи-
вотных, это послание будущим по-
колениям. Ковер состоит из эле-
ментов, изнаночной технологии, 
цвета, сфер использования и т.д., 
а это означает, что мы получаем 
миллионы самых разных орна-
ментов и узоров, что делает это 

искусство более закодированным 
и более информативным, чем все 
древние письменные источники. 
Появление в жизни человека но-
вых инструментов, технологий, 
способов ткачества, открытие за-
водов и фабрик отдалили челове-
ка от создания подобных летопи-
сей, которые вобрали в себя не 
столько эстетические ценности 
человеческой жизни, сколько про-
шедшие сквозь горнило времени 
и отсеявшиеся через тысячелетия 
в некий экстракт символы и по-
верья, отпечатавшиеся в коврах. 
В этом контексте уровень разви-
тия этого ремесла очень повли-
ял на тюркское, в частности азер-
байджанское, ковроткачество, что 
в свою очередь повлияло на миро-
вое искусство ковроделия. 

- Не думаете ли вы, что для 
того, чтобы эти истины истории 

были поняты нашим народом, 
нужна широкая просветитель-
ская деятельность в этом направ-
лении, чтобы люди понимали, 
каким сокровищем, оставшим-
ся от предков, они владеют?..

- Мы должны сформировать 
свой подход к анализу ковров, ру-
ководствуясь системой истори-
ческой временной интервально-
сти, и это - одно из сложнейших 
условий поиска, в который вхо-
дят история религий и история 
пророков, которыми наши ковры 
очень богаты. Есть еще условия 
геометрических линий и расти-
тельных орнаментов, связанных 
с математикой. Есть семантика, 
символы, основанные на логике, 
подобные разветвленному древу. 
Ковроткачество - это большая на-
ука, которая не изучается ни в ка-
кой другой науке, университете 
или стране. Именно это я и пы-
тался осветить в своих книгах.

- Выходит, именно вы впер-
вые разработали эти условия по-
иска…

- Это пока только первые ро-
сточки большой исследовательской 
работы, которая будет выполне-
на нашими учеными по коврам, 
ибо стремление руководствовать-
ся только теорией аналогий и со-
ответствий может столкнуть раз-
ные народы, когда каждый, го-
воря о каком-то элементе, может 
считать его исконно своим, хотя, 
возможно, по другим условиям 
они больше могут принадлежать 
другим. Поэтому я рассматриваю 
наши ковры в контексте их науч-
ной ценности. По мере того, как 
удаляются от нас прошлые века, 
человек отдаляется от прежних, 
истинных смыслов и значений 
коврового искусства, хотя зна-
ет, что в коврах они присутству-
ют. До ХХ века азербайджанское 
ковроткачество было более совер-
шенным по своим художествен-

ным и технологическим особен-
ностям, естественности и цветам 
нитей, по умению рационально ис-
пользовать это искусство, а также 
с точки зрения создания нитей, 
инструментов, технических пара-
метров, принципов представле-
ния этого искусства на мировых 
рынках и т.д. Ковер - это вид ис-
кусства, который прославил Азер-
байджан на всем протяжении Ве-
ликого Шелкового пути. 

Однако сегодня азербайджан-
ский ковер значительно отдалил-
ся от своей былой славы. Посуди-
те сами: с того времени, как боль-
шевизм в начале ХХ века ступил 
на нашу землю, азербайджанское 
ковроткачество находилось в кол-
лективно-промышленной системе 
производства. Вначале все разви-
валось индивидуально - от одного 
очага к другому, по школам, дина-

стиям, селам, племенам и кланам 
- как и уровни развития. Индиви-
дуализация охватывала единую 
географию, в коврах отразились 
все характеры, жизнь, природа, 
поверья, исторические события 
народа, жившего на этой геогра-
фической территории.

 - Однако как отразилось на 
искусстве ковра установление со-
ветской власти в Азербайджане? 

- Изменилась система цветов 
и орнаментов наших ковров, ста-
ли преобладать эклектизм, искус-
ственность, примитивные цвета, 
массовость, смешение особенно-
стей одной азербайджанской ре-
гиональной школы ковроткаче-
ства с другой, источники наших 
школ были выведены за пределы 
нашей страны. Скажем, армяне 
или другие кавказские народы на-
чали ткать ковры по нашим схе-
мам и методам, поэтому сегод-
ня они выступают в роли созда-
телей и хозяев этих ковров, и, не 
зная множества признаков и до-
казательств их принадлежности 
Азербайджану, говорят, что это 
их ковры. В этом плане советская 
власть нанесла отечественному 
ковроткачеству ощутимый удар. 
Поэтому в XXI веке мы должны 
рассматривать наше ковроткаче-
ство в контексте научной концеп-
ции древности, ведь в течение ХХ 
века здесь образовался большой 
пробел, решение которого не свя-
зано только лишь с изучением тех-
нологической составляющей ков-
ров. Для заполнения этой пустоты 
нужно изучить идущую из древ-
ности семантику и наши орна-
менты, которые выводились на 
мировой рынок, их воздействие 
и обновление. Мы должны под-
готовить именно эту концепцию. 

- Идет ли работа в этом на-
правлении?

- Я лично работаю и стара-
юсь представить своему народу 

эти системные исследования, что-
бы он знал, что представляет со-
бой принадлежащая ему наци-
ональная ценность, ведь сегод-
ня самой большой бедой наших 
ковров является потеря их пред-
назначений. Сегодня мы долж-
ны сидеть не в тени славы наших 
ковров, а под нашим ковровым 
деревом. Наши шелковые ковры 
запечатлены на полотнах худож-
ников эпохи Возрождения. Поче-
му? Разве у самих европейцев не 
было красивых образцов ткаче-
ства, ведь у них была своя ткац-
кая промышленность? Ответа на 
этот вопрос пока нет, и мы, уче-
ные, до сих пор его ищем.

- Вы говорите, ковер нужно 
уметь читать, а как на протяже-
нии веков менялась информа-
ция, считываемая с ковров раз-
ных азербайджанских школ?

- Нелегкий вопрос… Часто 
говорят, что смысл наших ков-
ров теряется, но скажу вам вот 
что: у каждой потерянной вещи 
есть методы ее поиска. Поэтому 
если мы приобретем эти методы, 
ваш вопрос найдет свой правиль-
ный ответ.

- Вы хотите сказать, что их нет?
- В определенном смысле они… 

должны быть, и здесь я хотел бы 
кратко затронуть деятельность 
великого ученого по коврам, на-
родного художника Лятифа Ке-
римова. В определенном контек-
сте он эту работу выполнил, т.е. 
собрал и сохранил используемые 
народом элементы и термины ков-
роткачества в первозданном и ис-
пользуемом виде. Более того, он 
дал их классификацию, именно 
поэтому сегодня в Европе книги 
Л.Керимова стали настольными 
пособиями ученых по коврам, их 
называют Библией коврового ис-
кусства. Несмотря на то, что мно-
гое в его работах закодировано, 
на их исследование нужна целая 
жизнь. Лятиф муаллим многое за-
вещал нам, в институте на заня-
тиях он говорил, что в советское 
время многие вопросы невозмож-
но было раскрывать, не позволя-
ла идеология, да и для него само-
го это было опасно, - националь-
ные вопросы, отношения между 
сообществами и кланами, этниче-
ские и тюркские проблемы. Про-
должать его путь сегодня не менее 
трудно, в каждом регионе нашей 
страны с точки зрения коврот-
качества имеются свои особен-

ности, которые обладают прису-
щими только им оттенками. Это 
не означает, что они разрознен-
ны, напротив, все они составляют 
единое целое, и только погружа-
ясь в это единство, видишь раз-
личия смысловых оттенков его 
составных частей, правильность 
и оправданность их названий. 

- Интересно, а что нового в ис-
кусство ковров привнесла эпоха 
независимости Азербайджана?

- Общенациональному ли-
деру Гейдару Алиеву принадле-
жат интересные и глубокие мыс-
ли по всем видам и областям ис-
кусства. В 1967 году Л.Керимов 
создал Музей ковра, и в начале 
70-х Гейдар Алиев поддержал эту 
идею и лично помогал в ее реали-
зации, осознавая семантику и важ-
ность сохранения азербайджан-
ского искусства ковроткачества. 
Он понимал, сколь велик контент 
этой национально-исторической 
библиотеки. В советский период 
Гейдар Алиев многое делал для со-
хранения национально-духовных 
ценностей нашего народа. Гейдар 
Алиев и его достойный преемник 
Президент Ильхам Алиев сыграли 
исключительную роль в сохране-
нии и развитии этого искусства, 
а также в создании национально-
го Музея ковра. 

В период независимости, ког-
да мы избавились от идеологиче-
ских оков советизма, нам откры-
лись закрытые до того коридоры 
истории, но теперь нужны люди, 
которые пройдут и осветят эти 
сложнейшие лабиринты, поменяют 
наше мышление и возвысят древ-
нее традиционное искусство азер-
байджанцев. Наши ученые нача-
ли двигаться по этим коридорам, 
и ту поддержку, которая оказы-
вается ковроткачеству Президен-
том Ильхамом Алиевым и Пер-
вым вице-президентом Мехрибан 
ханым Алиевой, невозможно ох-
ватить одним взглядом, об этом 
знаем только мы, ученые и худож-
ники по коврам. Общество видит 
только видимую материальную 
часть, которая на поверхности, 
а я как ученый-эксперт вижу ее 
внутреннюю сущностную сторо-
ну и преисполнен желания рабо-
тать в этом направлении. 

- Говоря о коврах, имеется 
в виду ручное ковроткачество, 
а что вы можете сказать о фа-
бричном производстве ковров?

- Фабричное ковроткаче-

ство, несомненно, нужно, но 
наши сотканные вручную ков-
ры превосходят фабричные об-
разцы. Представьте, одну только 
петлю ковров, сотканных вруч-
ную, невозможно до сих пор вы-
полнить технологически! Как бы 
ни была развита микротехноло-
гия, то, что делают человеческие 
руки, не способно выполнить ни 
одно, даже самое совершенное обо-
рудование. Симметричную пет-
лю, именуемую профессионала-
ми türkbaft («тюркская петля»), 
невозможно внедрить в техно-
логии, и таких способов доста-
точно много. Я как художник по 
коврам воспринимаю тайну сим-
метричной петли как некую са-
кральную форму, она воистину 
священна, как нечто неземное, 
ниспосланное нам с небес. 

Посудите сами, как могли знать 
люди средних веков, жившие по 
принципу яйлагов и гышлагов, 
что ковры нужно мыть во время 
извержения молний? И какой в том 
смысл? Во время молний ковры 
погружали в речные воды и мыли. 
Но какая между ними связь? Когда 
мы исследовали этот вопрос, вы-
яснилось, что в ковровых петлях, 
если рассматривать их под микро-
скопом, можно увидеть пустоты, 
похожие на трубы, которые с од-
ной стороны поглощают воздух 
и выпускают его с другой. Нега-
тивная и невидимая энергия чело-
века, впитавшаяся на протяжении 
времени в ворсы ковров, таким об-
разом, под действием электриче-
ского разряда молний и воды вы-
талкивается из них. Поэтому чи-
стые и облегченные в весе ковры 
с нейтрализованным негативом 
вселяют в людей покой и умиро-
творение. Этим и объясняется тот 
факт, что некоторые люди име-
ют на ковры аллергию, которая 
есть не что иное, как накоплен-
ный в коврах негатив человече-
ской энергии. Вот она, истинная 
сущность петель наших ручных 
ковров, которые не поддаются ни-
какой технологии. В фабричных 
коврах, какими бы они красивы-
ми ни были, нет движения возду-
ха, мало того, в них использует-
ся также клей, который распро-
страняет в доме свою нездоровую 
энергию. Вместе с тем, я признаю 
важность и необходимость про-
мышленного производства ковров. 

- Великий ученый и граж-
данин, профессор Худу Маме-

дов говорил, что искусство ми-
ниатюры, мугам и ковры имеют 
одинаковую структуру и язык. 
Продолжатель его дела, профес-
сор Сиявуш Дадашев создал грам-
матику коврового языка, кото-
рая становится инструментом 
для передачи его художествен-
ных линий. Хотелось бы узнать 
ваше мнение.

- Я хорошо знаком с трудами 
Худу Мамедова, его книга Naxışların 
yaddaşı («Память орнаментов») - 
моя настольная книга. Я также 
знаком с исследованиями Сияву-
ша Дадашева. Скажу вам вот что: 
роль, которую сыграл Лятиф Ке-
римов в сохранении и научном ос-
мыслении азербайджанского ис-
кусства ковра, равноценна роли, 
которую олицетворял Худу Маме-
дов в виде души нашего ковротка-
чества. Это был человек, исследо-
вавший внутреннюю структуру 
и мир разных веществ, параллель-
но он обращал внимание и на их 
внешнюю оболочку. В искусстве 
ковра Худу Мамедов и Лятиф Ке-
римов взаимно дополняют друг 
друга. Худу Мамедов говорил, что 
во всех симметриях есть центр, 
а если его нет, то и его атомы не 
соединятся друг с другом. Следо-
вательно, в них есть нечто объеди-
няющее - vəhdət-əl-vücüd, которое 
притягивает все частицы к себе 
и образует форму, и все они имеют 
кристаллографическую структу-
ру со своим центром. То же мож-
но сказать и о цвете - если есть 
цвет, есть и тело! Они существу-
ют параллельно, без тела нет цве-
та. Профессор Худу Мамедов, сам 
происходивший из племени те-
рекеме, обладал присущей тюр-
кам особой способностью видеть, 
зреть в корень, он знал, когда тюр-
ки смотрят на небо, они и говорят 
Танры, но они не называли этим 
словом солнце или луну, потому 
что небо значительно больше этих 
планет. В наших коврах Худу Ма-
медов видел способ мышления 
тюрков и в самых мелких эле-
ментах понимал его грамматику. 

Исследование созданной им 
философии продолжает его по-
следователь  Сиявуш муаллим. 
Я читал последние книги С.Да-
дашева - если нет структуры, нет 
и смысла вещей. Со своей сторо-
ны я считаю себя приближенным 
к этой системе и очень хочу, что-
бы наш народ понимал то насле-
дие, которое оставляют после себя 

люди, подобные Худу Мамедову. 
Его книга «Память орнаментов» 
по объему невелика, но она, по-
верьте, стоит многотомных книг! 
Есть еще Qoşa qanad, - прекрасная 
книга! Худу Мамедов  системати-
зировал свои предложения и го-
ворил, что одно крыло - это нау-
ка, а другое - искусство, и когда 
они будут идти параллельно, тогда 
жизнь человечества будет разви-
ваться так, как должна. Если ка-
кое-либо одно крыло слабое, рав-
новесие в жизни нарушается, ведь 
наука - это средство интеллекту-
ального познания мира, а искус-
ство - познания души. Единство 
ума и духа есть гармония и рав-
новесие, в этом плане школа Худу 
Мамедова зрит в корень.

- Что, по-вашему, ковер - пись-
мо потомкам, картина или текст?

- Один известный европейский 
ученый, говоря о наших коврах, 
отмечал, что в азербайджанских 
коврах скрыта закодированная 
информация для будущего че-
ловечества. Для меня наше ков-
роткачество во все времена его 
существования является зако-
дированной книгой, такой она 
и останется во все будущие вре-
мена. Умение читать эту книгу обе-
спечит человечеству прекрасное 
и гармоничное существование. 
Исторические тексты народов 
можно изменить и исказить, но 
коды ковров практически изме-
нить невозможно, в любом слу-
чае в его структуре и атоме оста-
ется информация, его матрица. 

- Какой вы видите дальней-
шую стратегию азербайджан-
ского искусства ковра? 

- …(задумался) Исключитель-
но в научно-практическом к нему 
отношении. Если искусство ковра 
было создано из любви, его надо 
изучать и знать. Любить означа-
ет беречь… Я люблю азербайд-
жанский ковер не за его красо-
ту и богатство цветов, его надо 
знать и исследовать. Но, раз полю-
бив, разлюбить его невозможно.

- Очень глубокая логика в ва-
ших словах… А что же, согласно 
теории Худу Мамедова, объеди-
няет тюркологию, изобразитель-
ное искусство и ковроткачество?

- Их объединяет логика тюрков! 
- Прекрасно! На этой пози-

тивной и жизнеутверждающей 
ноте я хотела бы завершить нашу 
беседу, за что вас искренне бла-
годарю. 

В румынском городе Сибиу, 
в Музее современного искус-
ства (входит в состав Нацио-
нального музея Брукенталя) 
состоялась церемония откры-
тия выставки «Азербайджан-
ские ковры: обучение через 
искусство». Выставка посвя-
щена 30-летию установления 
дипломатических отношений 
между Азербайджаном и Ру-
мынией и 55-летию Азербайд-
жанского национального му-
зея ковра (АНМК).

На вернисаже представлены 15 
безворсовых и ворсовых ковров 
конца XIX - начала ХХ вв. из кол-
лекции АНМК, представляющие 
разные регионы ковроткачества 
Азербайджана. Среди экспонатов 
особый интерес представляют бо-
лее поздние образцы всемирно из-
вестных карабахских «драконовых» 
ковров эпохи Сефевидов - это вор-
совые ковры «Гасымушагы», «Ма-
лыбейли» и безворсовый - верни, 
а также ширванский ковер «Ша-
маха». Образ дракона очень рас-
пространен в искусстве тюркских 
народов. Согласно древним пове-
рьям, дракон считался храните-
лем семьи. В коврах он в основ-
ном выступает в роли защитника 
пальметты - символа древа жизни.

На выставке также представ-
лены фрагменты ковров для так-
тильного изучения (для слабови-

дящих), сотканные в различных 
техниках сотрудниками отдела тра-
диционных технологий АНМК.

Посол Румынии в Азербайд-
жане Василе Соаре рассказал об 
истории и современном развитии 
двусторонних отношений между 
Азербайджаном и Румынией, на-
помнив, что Румыния была одной 
из первых стран, признавших не-
зависимость Азербайджана. Под-
черкнув важность соглашения, под-
писанного в рамках делового визи-
та Президента Азербайджанской 
Республики Ильхама Алиева в Ру-
мынию несколько дней назад, по-
сол отметил, что Азербайджан внес 
важный вклад в обеспечение энер-
гетической безопасности Европы. 
Василе Соаре оценил открывшу-
юся выставку как важное собы-

тие с точки зрения популяриза-
ции богатого культурного наследия 
Азербайджана, известного пре-
жде всего как нефтяная страна. 
Он подчеркнул, что первым ме-
роприятием посольства Румынии 
в сфере культуры, начиная с мо-
мента его назначения послом, тоже 
был совместный проект с АНМК.

В своем выступлении дирек-
тор АНМК Ширин Меликова от-
метила, что сотрудничество между 
АНМК и Национальным музеем 
Брукенталя, в коллекции которого 
хранятся очень ценные и редкие 
ковры XVI-XVII веков, будет про-
должено. Она рассказала, что по-
сетители выставки узнают об ис-
кусстве азербайджанского ковро- 
ткачества, его неотъемлемой роли 
в жизни и быту народа, техниках 

ковроткачества, а также семантике 
орнаментов, имеющих древнюю 
историю.

Временно исполняющий обя-
занности директора Националь-
ного музея Брукенталя Алексан-
дру Константин Китуца, отметив 
важность выставки, подчеркнул, 
что ни в одном музее Румынии 
пока нет особых условий для лю-
дей с ограниченными возможно-
стями: «Экспонирование на вы-
ставке ковров для тактильного вос-
приятия, рассчитанных на людей 
с ограниченным зрением, разме-
щение этикетажа шрифтом Брай-
ля - все это стало для нас интерес-
ным опытом. В ближайшее вре-
мя мы уделим особое внимание 
этому направлению в нашей де-
ятельности».

На церемонии открытия так-
же выступили второй секретарь 
посольства Азербайджана в Ру-
мынии Тебриз Гараев и руководи-
тель Музея искусства Брукенталя 
Александру Сонодж. Они отме-
тили важность подобных проек-
тов, исключительность их роли 
в развитии двусторонних куль-
турных связей между народами 
Азербайджана и Румынии.

Временно исполняющий обя-
занности директора Националь-
ного музея Брукенталя Алексан-
дру Константин Китуца вручил 
Ширин Меликовой и Василе Со-
аре медали и дипломы по случаю 
300-летия со дня рождения баро-
на Самуэля фон Брукенталя, ос-
нователя Национального музея 
Брукенталя. Ширин Меликова по-
дарила Национальному музею Бру-
кенталя ковер «Зейвя», сотканный 
в отделе традиционных техноло-
гий АНМК.

Среди многочисленных гостей 
мероприятия были представители 
музеев, деятели искусства, а так-
же проявившие особый интерес 
к выставке члены Румынского об-
щества слабовидящих.

В рамках выставки для посети-
телей был проведен мастер-класс 
по ковроткачеству.

Выставка, организованная 
АНМК, Национальным музеем 
Брукенталя, посольством Румы-
нии в Азербайджане, Министер-
ством культуры Азербайджанской 
Республики и Сибиуским отделе-
нием Румынского общества сла-
бовидящих, продлится до 31 ян-
варя 2023 г.
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