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“OZAN-AġIQ KEÇĠDĠ” PROBLEMĠ HAQQINDA 
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ABOUT THE PROBLEM OF “TRANSITION FROM OZAN TO ASHYG” 

 

Summary 

The idea implying the emergence of ashyg creative activity from the Tasawwuf sects 

iswrong. This idea, which was misinterpreted by us in 1992, has become a dominant idea in 

due course in folklore studies and has been settled in many studies in this or that way. 

It is to be noted that during the conversation with our colleagues, we have 

acknowledged once and for all the wrong idea we have noted in this article. Nevertheless, this 

idea is rewritten in various works. Taking into account this situation we consider necessary to 

deal with this problem once again. 

The art of ashyg is a new event in the history of performance art of both Azerbaijani and 

Turkish people from the point of view ofunity of sound, melody, musical instrument (saz), the 

performing style and repertoire. In addition, he is the heir of ozans, narrators of Oguzname. While 

advancing the aforementioned idea shedding light on the relation of ashyg art to the Sufi sects we 

have forgotten the matter of inheritance principle. We missed the idea that noashyg(even though 

he was a dervish of a sect) could not learn the art of narration of saga from the sufi sect. 

Narration(performance) and the creative techniques are studied only through a principle from 

master to learner and it is impossible to learn in in any other way. As it proved by the similarities 

between the Oguzaname‟s plots, as well as the formulas of Oghuznamanarration, the typological 

similarities between the art of ashygand the formulas of saga narrators of Turkish people, the 

ashyg art has been shaped on the basis of the traditions of Turkish saga narration. 

Key words: Ashyg Abbas, Gurban, saga, sufi 

 

Афсаладдин Аскер 

О ПРОБЛЕМЕ «ПЕРЕХОДА ОЗАН – АШУГ»  

 

Резюме 

Представление о суфийских истоках ашугского творчества в Азербайджанской 

фольклористики в корне неправильна. Эта мысль, которая была неверно предложена 

нами в 1992 году, стала доминирующей мыслю в фольклористике и была продолжена 

так или иначе во многих исследованиях. 

Отметим, что во время беседы с нашими коллегами мы не раз признавали 

неправильность мысли, которая содержится в прошлой статье. Тем не менее, эту мысль 

всѐ еще можно повстречать в различных работах. Принимая во внимание эту ситуацию, 

в данной статье, мы считаем нашим долгом вернуться к этому вопросу.  

Ашугское творчество – это новое событие в истории как Азербайджанского так и 

других тюркских народов, в смысле звука, мелодии, музыкального инструмента (саз), 

формы исполнения и репертуара. Вместе с тем, ашугское творчество является наследием 

озанов – сказителей Огузнаме. Мы, выдвигая мысль о формировании ашугского искусства 

в суфийских школах, не учли принцип наследственности эпического искусства. 

Мы не приняли во внимание то, что ни один ашуг (даже если он был бы дервишем 

тариката) не мог выучить искусство эпического исполнительства и искусство создания 
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дастана в суфийских очагах. Сказительство (исполнительство) и техника создания изучаются 

только по принципу от мастера к ученику и их невозможно изучить никаким другим 

способом. Типологические сходства между сюжетами и формулами повествования Огуз-

наме и сюжетами и формулами повествования ашугских дастанов, а так же между ашугским 

искусством и общетюркским эпическим сказительством показывают, что ашугское 

искусство формировалось на основе традиций тюркского эпического сказительства. 

Ключевые слова: Ашуг Аббас, Курбани, дастан, суфий 
 

Açar sözlər: AĢıq Abbas, Qurbani, dastan, sufi 
 

Məsələnin qoyuluĢu: AĢıq sҽnҽtinin sufi ocaqlarından yaranması fikri 

kökündҽn yanlıĢdır. Dastan söylҽyiciliyi sҽnҽti yalnız özündҽn ҽvvҽlki ҽnҽnҽ 

üzҽrindҽ formalaĢa bilҽrdi. Ona görҽ dҽ aĢıq sҽnҽti birbaĢa Oğuznamҽ söy-

lҽyicilҽri olan ozan sҽnҽti üzҽrindҽ formalaĢmıĢdır. 

ĠĢin məqsədi: AĢıq sҽnҽtinin tҽsҽvvüf tҽriqҽtlҽrinin deyil, ozan sҽnҽtinin 

ҽsasında yaranması fikrini ҽsaslandırmaq. 
 

1. Mҽlum olduğu kimi, dastan yaradıcılığı vҽ ifaçılığı tariximizdҽ biri-

digҽrini ҽvҽz edҽn iki sҽnҽtkar tipi mövcud olmuĢdur: ozan vҽ aĢıq. Dastan ifa-

çılığı sҽnҽtinin repertuarı, musiqi alҽti vҽ musiqisi, elҽcҽ dҽ ifa tҽrzi ilҽ biri-

birindҽn fҽrqlҽnҽn bu iki söylҽyici tipi haqqında bu günҽ qҽdҽr bir çox maraqlı 

araĢdırmalar aparılsa da, bҽzi mҽsҽlҽlҽr mübahisҽli olaraq qalmaqdadır. Hҽm 

“Dҽdҽ Qorqud” oğuznamҽlҽrindҽn, hҽm dҽ bir çox tarixi qaynaqlardan bҽlli ol-

duğu kimi, ozanlar Oğuznamҽ yaradan vҽ onları ifa edҽn sҽnҽtkarlar olmuĢdur. 

Ancaq bu gün nҽ ozan, nҽ dҽ oğuznamҽlҽr mövcuddur. Onların ҽvҽzindҽ “Ko-

roğlu” adlanan qҽhrҽmanlıq dastanını vҽ çoxsaylı mҽhҽbbҽt dastanlarını ifa 

edҽn aĢıqlar hҽlҽ dҽ epik ifaçılıq sҽnҽtini yaĢatmaqdadırlar. Bu mҽnzҽrҽ istҽr-

istҽmҽz aĢıq sҽnҽtinin ozan sҽnҽtini ҽvҽz etmҽsi fikrini ortaya çıxarmıĢ vҽ bu 

fikir 1992-ci ilҽ qҽdҽr ҽsas fikir kimi öz mövqeyini saxlamıĢdır. Ancaq bizim 

1992-ci ilin 26-28 may tarixindҽ keçirilҽn “Gҽnc ҽdҽbiyyatĢünasların respub-

lika konfransı”nda etdiyimiz “Türk etnik mҽdҽniyyҽtindҽ aĢıqlar vҽ aĢıq yara-

dıcılığı” adlı mҽruzҽdҽ aĢıq sҽnҽtinin tҽsҽvvüf tҽriqҽtindҽn çıxması haqqında 

fikir irҽli sürülmüĢdü (Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin 1992: 21-22). Sonralar bu fikir 

müxtҽlif araĢdırıcılar tҽrҽfindҽn fikrin müҽllifinin adı çҽkilmҽdҽn bu vҽ ya baĢ-

qa Ģҽkildҽ “inkiĢaf” etdirilmiĢdir. Nҽticҽdҽ sonuncu fikir Azҽrbaycan folklor-

Ģünaslığında birinci fikri, demҽk olar ki, sıxıĢdırıb sıradan çıxartmıĢdır. 

Qeyd edҽk ki, biz hҽmkarlarımızla Ģifahi söhbҽtlҽr zamanı irҽli sürdüyümüz 

fikrin yanlıĢ olduğunu etiraf etmiĢik. Buna baxmayaraq, 25 il öncҽ söylҽnҽn bu 

fikir müxtҽlif sҽviyyҽdҽ hҽlҽ dҽ hallanmaqdadır. Bu vҽziyyҽti nҽzҽrҽ alıb vaxtilҽ 

buraxdığımız yanlıĢı düzҽltmҽk qҽrarına gҽldik. Ona görҽ dҽ bu mҽqalҽ özü-

nütҽnqid üzҽrindҽ qurulur. DüĢünürük ki, bu fikri müxtҽlif sҽviyyҽlҽrdҽ hal-

landıran hҽmkarlarımız burada deyilҽn fikirlҽrdҽn müҽyyҽn nҽticҽ çıxaracaqlar.  

Bir epik söylҽyici tipi olaraq aĢıqlar türk epik söylҽyiciliyi sҽnҽti 

tarixindҽ yeni hadisҽdir. Belҽ ki, onlar hҽm ifaçılıq tҽrzi (ifa zamanı aĢığın 

vҽziyyҽti, ifanın gerçҽklҽĢmҽsi xüsusiyyҽtlҽri, havalar, boğazlar vҽ s.), hҽm dҽ 



Dədə Qorqud ● 2019/I                                                                                                                                                                       54 
  

repertuar baxımından hҽm ҽcdadlarından, hҽm dҽ müasirlҽrindҽn fҽrqlҽnir. Bu 

fҽrqlilik aĢağıdakılardan ibarҽtdir: 

1.1. Mҽlum olduğu kimi, aĢıqlar dastanları saz adlanan musiqi alҽti ilҽ ifa 

edirlҽr. Bu alҽt özünün quruluĢuna görҽ baĢqa türk xalqlarında eyni funksiyanı 

yerinҽ yetirҽn musiqi alҽtlҽrindҽn seçilir. Bununla yanaĢı, saz üçtelli ozan 

qopuzundan da fҽrqlҽnir. Belҽliklҽ, aĢıq türk dastan ifaçılığı tarixindҽ yeni 

musiqi alҽti yaradan sҽnҽtkar tipi kimi xarakterizҽ oluna bilҽr. Ancaq bu yeni 

musiqi alҽti özü ilҽ bҽrabҽr dastan ifaçılığı tarixinҽ baĢqa yeniliklҽr dҽ gҽtirir. 

1.2. Yeni tipli musiqi alҽti ҽnҽnҽvi dastan ifaçılığında olduğu kimi qol-

tuqda yox, sinҽdҽ çalınır. 

1.3. Sazın sinҽdҽ çalınması ifaçının öz ifasını ҽnҽnҽyҽ uyğun olaraq 

oturaq vҽziyyҽtdҽ yox, ayaqüstҽ icra etmҽyҽ imkan verir vҽ bu Ģҽkildҽ dastan 

ifaçılığı tarixindҽ inqilab baĢ verir. 

1.4. Ġfanın ayaq üstündҽ icrası aĢığın mҽclisin bir küncündҽn mҽclisin orta-

sına keçmҽsinҽ sҽbҽb olur vҽ statik ifa “dövranla” müĢahidҽ olunan dinamik ifa 

ilҽ ҽvҽz olunur. Bu hadisҽ ġirvan aĢıq mҽktҽbindҽ ҽn yüksҽk zirvҽyҽ çatır. 

1.5. Türk epik musiqisi tarixindҽ çoxsaylı havaların yaranması da 

aĢıqların yaratdığı yeni musiqi alҽtinin verdiyi imkanlarla bağlıdır. 

Qeyd edҽk ki, yuxarıda sadalanan xüsusiyyҽtlҽrinҽ görҽ Azҽrbaycan aĢıqla-

rı nҽinki ümumtürk dastan ifaçılarından, hҽtta Anadolu aĢıqlarından da fҽrqlҽnir.  

2. AĢıqlar tҽkcҽ ifaçılıq baxımından yox, hҽm dҽ türk epik yaradıcılığı 

tarixinҽ yeniliklҽr gҽtirdi: 

2.1. Türk epik Ģeirinin ҽsas forması olan sintaktik paralelizmin hecalı Ģeir 

Ģҽkillҽri ilҽ ҽvҽz olunması mҽhz aĢıqlarla baĢlayır vҽ buradan da Orta Asiyaya 

yayılır. 

2.2. Türk dastan ifaçılığının repertuarı, ҽsas etibarilҽ, qҽhrҽmanlıq das-

tanlarından ibarҽt olmuĢdur. ġҽrti olaraq “mҽhҽbbҽt dastanları” adlanan das-

tanların yaranması aĢıqların adı ilҽ bağlıdır.  

Belҽliklҽ, aĢıqlar türk epik ifaçılıq sҽnҽtinҽ gҽtirdiyi yuxarıda sadalanan xü-

susiyyҽtlҽri ilҽ yenidir. AĢıqların ҽnҽnҽvi epik ifaçılıq sҽnҽtindҽn yox, tҽsҽvvüf tҽ-

riqҽtlҽrindҽn yaranması haqqında fikrin ortaya çıxmasında aĢıqların türk epik ifa-

çılıq sҽnҽtinҽ, elҽcҽ dҽ epik yaradıcılığına gҽtirdiyi yeniliklҽrin rolu az olmayıb.  

3. AĢıq sҽnҽtinin tҽsҽvvüf tҽriqҽtindҽn çıxması haqqında fikir birinci növbҽ-

dҽ bu sҽnҽtin adını ifadҽ edҽn aşıq sözü ilҽ bağlıdır. Mҽlum olduğu kimi, bu söz 

orta ҽsrlҽrdҽ təsəvvüf şairini və öz həyatını tanrıya həsr edən təsəvvüf əhlini, dər-

vişləri ifadҽ etmiĢdir. Bu sözü türklҽĢdirmҽ cҽhdlҽri dҽ olmuĢdur. M.Tҽhmasib 

onu aşulə vҽ ya işıq sözü ilҽ bağlamağa cҽhd edir (Tҽhmasib Mҽmmҽdhüseyn 

1972: 41). V.A.Qordlevski sözün ҽrҽb dilindҽ olan aşıq sözü ilҽ türkcҽdҽki işıq sö-

zünün çarpazlaĢması nҽticҽsindҽ yaranması fikrini irҽli sürür (Гордлевский Вла-

димир Александрович 1962: 206). Biz dҽ sözügedҽn yazımızda aşıq sözünün 

türk dillҽrindҽ “müqҽddҽs”, “tanrıya mҽxsus”, “qurban” anlamında iĢlҽnҽn 

ızıq/ıdıq/ıĢıq sözü ilҽ bağlamıĢdıq (Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin 1992: 21). Qeyd edҽk ki, 

baĢqa araĢdırıcılardan fҽrqli olaraq bizim aĢıqları konkret tҽriqҽtlҽ bağlamağımız 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%BE%D1%80%D0%B4%D0%BB%D0%B5%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9,_%D0%92%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80_%D0%90%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%BE%D1%80%D0%B4%D0%BB%D0%B5%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9,_%D0%92%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80_%D0%90%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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da ad oxĢarlığından qaynaqlanırdı. Söhbҽt qaynaqlarda Sarı baba ocağına bağlı Ģiҽ 

inanclı işıq adlanan dҽrviĢlҽrdҽn gedir. Nҽzҽrҽ alsaq ki, bu söz qohum xalqların 

heç birindҽ sҽnҽt adına çevrilmҽyib, onda bu fikrin özünҽ yer tapmadığını görҽrik. 

Zaman “aĢıq” öncҽ dҽrviĢlҽrin vҽ sufi Ģairlҽrinin adı idi, sonra saz Ģairlҽri bu adı 

götürdülҽr” deyҽn F.Köprülünün (Köprülü Fuad 1959: 186) bu mҽsҽlҽdҽ haqlı ol-

duğunu göstҽrdi. Göründüyü kimi, müҽllif ad eyniliyinҽ baxmayaraq, bu iki hadi-

sҽni diferensiallaĢdırır. O, baĢqa mҽqalҽlҽrindҽ dҽ mҽsҽlҽyҽ elҽ bu Ģҽkildҽ yanaĢır.  

4. Aşıq sözü barҽsindҽ danıĢdığımız epik sҽnҽtkarın yeganҽ adı deyil. 

Aşıq sözü ilҽ bҽrabҽr, yanşaq sözü dҽ epik sҽnҽtkarı ifadҽ etmiĢdir. Yanşamaq 

filindҽn olan bu söz yamsımaq, yamsılamaq filinin dialekt variantıdır vҽ “tҽqlid 

etmҽk”, “tҽkrar etmҽk” anlamında iĢlҽnir. Türk dillҽrindҽ yumak, jomak, imak, 

numax, nımax Ģҽklindҽ iĢlҽnir vҽ baĢqa anlamları ilҽ yanaĢı “nağıl, dastan, 

rҽvayҽt, tapmaca” anlamı daĢıyır (Ахметьянов Рифкат Газизянович 1981: 

105). Nҽzҽrҽ alsaq ki, ҽnҽnҽvi düĢüncҽdҽ epik mҽtnin ifası ruhlar alҽmindҽ 

mövcud olan hazır mҽtnin yenidҽn canlandırılması vҽ ya olmuĢ hadisҽnin 

tҽkrar olunması kimi qavranılır, (Неклюдов Сергей Юрьевич, Новик Елена 

Сергеевна) onda “tҽqlid vҽ ya tҽkrar etmҽk” anlamı daĢıyan sözün epik mҽtni 

ifadҽ etmҽsini baĢa düĢmҽk mümkündür. 

Göründüyü kimi, epik söylҽyicinin adı kimi aşıq sözü yanşaq sözünҽ 

münasibҽtdҽ kifayҽt qҽdҽr gҽncdir. Bununla yanaĢı, yanşaq sözü ilҽ aşıq sözü 

bir müddҽt yanaĢı iĢlҽnmiĢ vҽ epik yaradıcılıq sҽnҽtinin fҽrqli tiplҽrini ifadҽ 

etmiĢdir. Birinci söz arxaik anlamına uyğun olaraq sadҽ söylҽyiciyҽ, yҽni hazır 

mҽtni söylҽyҽn (tҽkrar edҽn, yamsılayan) sҽnҽtkara deyilmiĢdir. Dastan mҽtn-

lҽrindҽ tez-tez qarĢılaĢdığımız “yanĢaq yanĢıya bilҽrsҽnmi” vҽ ya “yanĢaq, bir 

Ģey yanĢı görҽk” kimi bir az aĢağılayıcı ifadҽlҽr deyilҽn hadisҽdҽn irҽli gҽlir. 

Aşıq sözü isҽ Ģeir vҽ dastan yaradıcılığı olan sҽnҽtkara deyilmiĢdir. Burada 

söhbҽt ҽnҽnҽnin mҽsҽlҽyҽ münasibҽtindҽn gedir. Ҽslindҽ ifaçı aĢıqlar da 

yaradıcı olmuĢdur. Ҽks tҽqdirdҽ dastanların vҽ aĢıq Ģeirinin bu qҽdҽr variantı 

olmazdı. Qeyd edҽk ki, epik ifaçılıq sҽnҽtinin bu Ģҽkildҽ diferensiallaĢdırılması 

baĢqa türk xalqlarının epik ifaçılıq sҽnҽtinҽ dҽ xasdır. Mҽsҽlҽn, qazaxlar yara-

dıcı epik sҽnҽtkarları jırau, ifaçı sҽnҽtkarları isҽ jırşı adlandırır (Исмаилов Ес-

магамбет 1957: 48-50). Göründüyü kimi, “yaradıcı vҽ ifaçı” mҽsҽlҽsindҽ dҽ 

Azҽrbaycan aĢığı ümumtürk epik ҽnҽnҽsinin bir parçası kimi özünü göstҽrir.  

5. Ҽn qҽdim zamanlardan bҽri insanlar özlҽrinin bҽdii ehtiyacını yalnız 

Ģifahi yaradıcılıq mҽhsulları ilҽ ödҽmiĢlҽr. Yazının meydana çıxması vҽ öz 

ҽhatҽ dairҽsini geniĢlҽndirmҽsi ilҽ Ģifahi yaradıcılıq mҽhsulları ilҽ yazılı 

ҽdҽbiyyat mҽhsulları yanaĢı yaĢamıĢdır. Bununla bҽrabҽr, yazılı ҽdҽbiyyat da-

Ģıyıcıları Ģifahi bҽdii yaradıcılıq mҽhsullarına aĢağı nҽzҽrlҽ baxmıĢlar. Oğuz-

namҽ söylҽyicilҽrinin adının, yҽni ozan sözünün “çox danıĢan”, “gҽvҽzҽ” anla-

mında iĢlҽnmҽsi yazılı ҽdҽbiyyat auditoriyasının Ģifahi yaradıcılıq mҽhsullarına 

münasibҽtinin nҽticҽsidir. OxĢar münasibҽt yeni dastanların ifaçılarının adına, 

yҽni yanşaq sözünҽ oxĢar anlamlar verilmҽsindҽ dҽ müĢahidҽ olunur. ġeir vҽ 

dastan yaradıcılarının, ardınca ifaçılarının “aĢıq” adına sığınması bu hadisҽ ilҽ 

https://kpfu.ru/philology-culture/ktsh/personalii/ahmetyanov-rifkat-gazizyanovich/ahmetyanov-rifkat-gazizyanovich_336841.html
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%BA,_%D0%95%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%B0_%D0%A1%D0%B5%D1%80%D0%B3%D0%B5%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%BA,_%D0%95%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%B0_%D0%A1%D0%B5%D1%80%D0%B3%D0%B5%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B0
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bağlıdır. Yanşaq sözü dövriyyҽdҽn çıxandan sonra epik ifaçılığın dҽrҽcҽlҽri 

aşıq adı üzҽrindҽ getmiĢdir: aĢıq, ustad aĢıq, haqq aĢığı. 

6. AĢıq sҽnҽtini tҽsҽvvüflҽ bağlamaq istҽrkҽn araĢdırıcılar aĢıq Ģeirindҽ 

vҽ dastanlarda iĢlҽnҽn “haqq aĢığı” ifadҽsindҽn yapıĢırlar. Eyni adın “haqq 

aĢiqi” Ģҽklindҽ tҽsҽvvüf ҽhlini dҽ ifadҽ etmҽsi istҽr-istҽmҽz haqq aĢığını haqq 

aĢiqlҽrinҽ bağlayır.  

Qeyd edҽk ki, dastanlardakı haqq aşığı, tҽsҽvvüf ҽhlini ifadҽ edҽn haqq 

aşiqinə yalnız zahirҽn bҽnzҽyir. Demҽk lazımdır ki, burada haqq aşığı ifadҽsi, 

hҽqiqҽtҽn dҽ, tҽsҽvvüfdҽn mҽnimsҽnilmiĢdir. Ancaq mahiyyҽt etibarilҽ tҽsҽv-

vüfdҽki anlamından ciddi Ģҽkildҽ fҽrqlҽnir. AĢıq Ģeirlҽrindҽki haqq aşığı ifa-

dҽsi sҽnҽtin hazır Ģҽkildҽ ruhlar alҽmindҽn verilmҽsi ilҽ bağlı inancı ifadҽ edir: 

ruhlar alҽmindҽn biri insanlar arasından birini seçҽrҽk ona ruhlar alҽminҽ 

mҽxsus biliyi (burada dastan mҽtnini) hazır Ģҽkildҽ verir. Bu hadisҽdҽn sonra 

uyğun sahҽyҽ aid heç bir biliyi olmayan Ģҽxs epik söylҽyici olur. Qeyd edҽk ki, 

sҽnҽtin hazır Ģҽkildҽ ruhlar alҽmindҽn verilmҽsinҽ inam baxĢılar, jiraular vҽ 

manasçılar üçün dҽ sҽciyyҽvidir (Путилов Борис Николаевич 1997: 45-52) 

vҽ bu mҽsҽlҽdҽ epik söylҽyicilҽr Ģamanlar vҽ dҽmirçilҽrlҽ ortaqdır.  

Göründüyü kimi, burada aĢıq sҽnҽti tҽsҽvvüfҽ yox, türk dastan söylҽyi-

ciliyi sҽnҽti ilҽ bağlı ҽnҽnҽvi inanca söykҽnir. Ancaq baĢqa türk xalqlarından 

fҽrqli olaraq aĢıqlar haqq aĢığını, yҽni vergili vҽ ya buta almıĢ aĢığı dastan qҽh-

rҽmanına çevirir. Bu Ģҽkildҽ türk epik yaradıcılığı tarixindҽ “mҽhҽbbҽt das-

tanları” deyilҽn dastan tipi ortaya çıxır. Buradaca qeyd edҽk ki, bu ad mövcud 

epik materialın yalnız bir qismini ҽhatҽ edir vҽ dövriyyҽdҽ mövzusu mҽhҽbbҽt 

olmayan çoxlu aĢıq dastanları mövcuddur.  

7. Biz vaxtilҽ aĢıqların tҽsҽvvüf tҽriqҽtindҽn qopduğunu söylҽrkҽn aĢıq 

sҽnҽtinin Ģifahi epik yaradıcılıqla bağlı tҽrҽfini yaddan çıxartmıĢıq. AĢıqların 

yaratdıqları dastanlara diqqҽt yetirҽrkҽn görürük ki, yuxarıda deyilҽn yenilik-

lҽrҽ baxmayaraq onlardan bir çoxunun süjeti Dҽdҽ Qorqud oğuznamҽlҽrindҽn 

alınmıĢdır. Bamsı Beyrҽk boyu ilҽ “AĢıq Qҽrib”, elҽcҽ dҽ “Ҽsli vҽ Kҽrҽm” 

dastanlarının, tipik bahadırlıq nağılı süjeti olan Qanturalı boyu ilҽ “Koroğlu” 

dastanının bir çox qolları (mҽs. “Koroğlunun Ġstanbul sҽfҽri”, “Dҽmirçioğlunun 

Ҽrzurum sҽfҽri” vҽ s.), “Qazılıq qoca oğlu Yegnҽk boyu” ilҽ “Koroğlunun 

Qars sҽfҽri”, Qazan bҽg oğlu Uruz bҽgin tutsaq olduğu boy” ilҽ “Koroğlunun 

Bağdad sҽfҽri” süjet baxımından oxĢardır. Demҽliyik ki, belҽ oxĢarlıqların 

sayını kifayҽt qҽdҽr artırmaq olar. Bununla yanaĢı, aĢıq dastanlarında qarĢımıza 

çıxan bir çox epik ifadҽ üsulları, o cümlҽdҽn formullar Dҽdҽ Qorqud oğuz-

namҽlҽrindҽ qarĢılaĢdığımız epik ifadҽ üsulları vҽ formulların “varislҽridir”. 

AĢıq dastanları Oğuznamҽnin “söylҽmҽk vҽ oxumaq” Ģҽklindҽ olan poetik 

formasını mҽnimsҽyib. Bundan savayı, aĢıq dastanları Oğuznamҽdҽ olmayan, 

ancaq ümumtürk folkloruna vҽ epik yaradıcılığına xas olan motivlҽr vҽ per-

sonajlarla zҽngindir. Buradan görünür ki, bu yeni dastanları yaratmaq üçün 

Oğuznamҽ yaradıcılığını vҽ üstҽlik ümumi folklor fondunu yaxĢı bilmҽk lazım 

idi. Ancaq hҽlҽ onlar da kifayҽt etmir. Deyilҽnlҽrlҽ yanaĢı, epik yaradıcılıq vҽ 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D1%83%D1%82%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%B2,_%D0%91%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%81_%D0%9D%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87
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ifaçılıq texnikasının sirlҽri öyrҽnilmҽli idi vҽ onlar min illҽr ҽrzindҽ ҽnҽnҽdҽn 

ҽnҽnҽyҽ, ifadan ifaya, ifaçıdan ifaçıya, ustaddan Ģagirdҽ prinsipi ilҽ mҽnim-

sҽnilir. Mҽlum mҽsҽlҽdir ki, tҽsҽvvüf tҽriqҽtlҽrinin qarĢısına qoyduğu mҽqsҽd 

vҽ vҽzifҽlҽr tamamilҽ baĢqa idi. Bu baxımdan hҽr hansı bir tҽriqҽtin üzvü olan 

aĢıq belҽ dastan yaradıcılığı vҽ ifaçılığı sҽnҽtini mҽnsub olduğu tҽriqҽtdҽn öy-

rҽnҽ bilmҽzdi vҽ öyrҽnmҽsi dҽ mümkün deyildi.  

8. Sözügedҽn fikrin ҽsas sҽbҽblҽrindҽn biri dҽ mҽlum vҽ mҽĢhur aĢıqların 

fҽrdi Ģeir yaradıcılıqlarının olmasıdır. Bu Ģeirlҽrdҽ tҽsҽvvüf rҽmzlҽrinin zҽngin-

liyinҽ ҽsaslanan araĢdırıcı onların tҽsҽvvüflҽ bağlılığı qҽnaҽtinҽ gҽlir. 

Qeyd edҽk ki, tanıdığımız mҽĢhur aĢıqlar (Qurbani, Abbas, Xҽstҽ Qasım, 

Ҽmrah, Dҽdҽ Yediyar vҽ s.) hҽr hansı bir tҽriqҽtҽ bağlı dҽrviĢ ola bilҽrdilҽr. 

Ancaq bizim onlar haqqında biliklҽrimiz dҽrviĢlҽr haqqında mҽnaqib vҽ vila-

yҽtnamҽlҽrҽ deyil, dastanlara vҽ ya rҽvayҽtlҽrҽ – yҽni Ģifahi epik yaradıcılıq 

mҽhsullarına ҽsaslanır. Ona görҽ dҽ onların hҽr hansı bir pirҽ qulluq etmiĢ vҽ 

bu tҽriqҽtin fҽlsҽfҽsindҽn ilham alaraq Ģeirlҽr yaratmıĢ tҽsҽvvüf Ģairi, müasir 

anlamı ilҽ aĢıq kimliyi belҽ yoxdur. Onların hҽm Ģҽxsiyyҽtlҽri, hҽm dҽ 

yaradıcılıqları günümüzҽ dastan vҽ ya rҽvayҽt Ģҽklindҽ gҽlib çatmıĢdır. Demҽli 

, onlar yalnız epik kimliyҽ malikdir. Bununla yanaĢı, nҽinki XVI-XVII ҽsrin 

aĢıqları, hҽtta gerçҽk aĢıq kimliyi Ģübhҽ doğurmayan, AĢıq Alı, AĢıq Hüseyn 

ġҽmkirli, AĢıq Ҽlҽsgҽr, AĢıq Senlik, Molla Cuma vҽ s. kimi son dövr aĢıq-

larının Ģҽxsiyyҽti vҽ yaradıcılığı kifayҽt qҽdҽr epiklҽĢmiĢ, nҽticҽdҽ son orta 

ҽsrlҽrdҽ baĢlayıb bu günҽ qҽdҽr davam edҽn azman bir epik irs ҽrsҽyҽ gҽlmiĢ-

dir. Bu irs hҽr hansı bir dҽrviĢ tҽfҽkkürünün deyil, epik sҽnҽtkarların, sözün 

müasir anlamı ilҽ aĢıqların yaradıcılığının mҽhsuludur.  

9.AĢıq Ģeiri tҽkcҽ adı ilҽ bağlı dastanlardan tanıdığımız vҽ “tҽsҽvvüf 

Ģairi” kimi yozduğumuz Ģҽxslҽrin Ģeirlҽrindҽn ibarҽt deyil. AĢıq Ģeiri “Ko-

roğlu”, “ġah Ġsmayıl”, “Alı xan”, “Tahir vҽ Zöhrҽ”, “Sҽlim Ģah”, “Ġvrahım” vҽ 

s. kimi kimҽ mҽxsus olması bilinmҽyҽn dastanların Ģeirlҽridir. Bu Ģeirlҽrin (on-

larda tҽsҽvvüf rҽmzlҽrinin bol olmasına rҽğmҽn) ҽsl tҽsҽvvüf Ģeiri olmadığına 

inanmaq üçün onlarla Yunus Ġmrҽnin, Abdal Musanın, Qayğısuz Abdalın, Pir 

Sultan Abdalın vҽ s. Ģeirlҽrini ötҽri Ģҽkildҽ müqayisҽ etmҽk kifayҽtdir ki, aĢıq 

Ģeiri vҽ musiqisi ilҽ tҽsҽvvüf Ģeiri vҽ musiqisinin fҽrqli tҽfҽkkür hadisҽsi oldu-

ğuna inanasan. Bununla yanaĢı, tҽsҽvvüf Ģeiri vҽ musiqisinin tarixi baxımdan 

daha qҽdim vҽ daha kütlҽvi olduğunu nҽzҽrҽ alsaq tҽsҽvvüf Ģeiri vҽ musiqisi-

nin aĢıq Ģeiri vҽ musiqisinin formalaĢmasında müҽyyҽn rol oynamasını düĢün-

mҽk olar. Bununla yanaĢı, epik fondun mҽnimsҽnilmҽsi vҽ ya epik yaradıcılıq 

(dastan yaratma) vҽ ifaçılıq texnikası (epik tҽhkiyҽni, ifadҽ üsulları, musiqi 

alҽtinin epik tҽhkiyҽnin ifadҽsindҽ rolu, bir çox boğazlar vҽ güllҽr, ehtimal ki, 

havaların bir qismi vҽ s.) Oğuznamҽ yaradıcılığından vҽ ozan ifaçılığından 

gҽlir. Belҽliklҽ, yeni söylҽyici tipinin – aĢığın yaranmasında ҽnҽnҽ hҽlledici rol 

oynayır. Ҽks tҽqdirdҽ onun ҽrsҽyҽ gҽlmҽsi mümkün olmazdı. 

Müҽyyҽn tҽriqҽtҽ mҽxsus dҽrviĢin sonradan epik ifaçılıq sҽnҽti ilҽ mҽĢ-

ğul olması halı da istisna olunmur. Ancaq bu tҽsҽvvüf dҽrviĢi dҽstursuz bağa 
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girҽ bilmҽzdi. Bunun üçün o, ustaddan dҽrs almalı, ҽnҽnҽdҽ deyildiyi kimi, 

ustad Ģillҽsi yemҽli idi. Ҽks tҽqdirdҽ epik ifaçılar ordusunun töhmҽtindҽn yaxa 

qurtarmaq mümkün olmazdı.  

10.Ҽn nҽhayҽt, mҽsҽlҽ köhnҽ söylҽyici tipinin meydandan çıxıb, yeni 

söylҽyici tipinin meydana girmҽsi Ģҽklindҽ yox, köhnҽ söylҽyici tipinin yeniyҽ 

transformasiyası Ģҽklindҽ qoyulmalıdır. Bizim Oğuznamҽ yaradıcılığı haqqında 

apardığımız geniĢ araĢdırmadan doğan nҽticҽlҽrҽ söykҽnib prosesin hansı 

Ģҽkildҽ getdiyini izah etmҽk mümkündür (Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin 2013). 

AraĢdırmadan bҽlli oldu ki, Oğuznamҽ türkman etnik mühitindҽ (türk-man 

etnonimi bizim araĢdırmamızda VIII ҽsrdҽ tarix meydanına çıxıb, XVI ҽsrdҽ 

dağılan xalqı ifadҽ edir. Söhbҽt Türkmҽnistan türkmҽnlҽrinin, Türkiyҽ vҽ Azҽr-

baycan türklҽrinin ҽcdadları olan xalqdan gedir) etnik, elҽcҽ dҽ soykimliyi Ģüu-

runun ifadҽsi olaraq oğuz ҽcdadlar haqqında dastanlar kimi yaranıb vҽ bu xalqın 

mövcud olduğu tarix boyu onunla birgҽ yaĢayıb. AraĢdırma göstҽrdi ki, türk-

manların oturaq hҽyata keçib kҽndlҽrdҽ vҽ Ģҽhҽrlҽrdҽ mҽskunlaĢması hesabına 

onların sıraları tarix boyunca seyrҽlmiĢdir. Qҽdim vҽ orta ҽsr türklҽrindҽ etnik 

kimlik Ģüuru elat hҽyat tҽrzi ilҽ sıx Ģҽkildҽ bağlı olmuĢdur. Ona görҽ dҽ elat dün-

yasından ayrılanlar artıq özlҽrini türkman saymırdılar. Bununla yanaĢı, oturaq 

hҽyata keçҽnlҽr kҽnd vҽ Ģҽhҽr mҽnsubiyyҽti ilҽ tanınırdılar vҽ ona görҽ dҽ bu 

tҽbҽqҽ içҽrisindҽ türkmanlardan fҽrqli olaraq oğuz ҽcdadlar haqqında tҽsҽvvür-

lҽrin yaĢaması üçün lazım olan Ģҽrtlҽr sıradan çıxdı vҽ bununla birgҽ Oğuznamҽ 

öz anlamını itirdi. XV ҽsrҽ qҽdҽr Anadolunun ҽksҽr hissҽsi oturaq hҽyata keçdiyi 

üçün Oğuznamҽnin meydanı bu bölgҽlҽrdҽ kifayҽt qҽdҽr daralmıĢdı. ġҽrqi Ana-

dolu vҽ Azҽrbaycanda isҽ elat kütlҽlҽri, yҽni türkmanlar öz varlıqlarını davam 

etdirmҽkdҽ idilҽr. Ancaq XVI ҽsrin baĢında baĢ verҽn bir etno-siyasi hadisҽ 

Oğuznamҽnin sonuncu sığınacaq yerini dҽ ҽlindҽn aldı. Söhbҽt qızılbaĢ türk-

manların siyasi hakimiyyҽtҽ gҽliĢindҽn gedir. QızılbaĢların hakimiyyҽtҽ gҽliĢi ilҽ 

sözügedҽn geosiyasi mҽkanda Oğuz soyu Ġmam soyu ilҽ ҽvҽz olunur vҽ yeni 

dövlҽtin ideologiyasına çevrilir. Bu hadisҽdҽn sonra tҽdricҽn Oğuznamҽyҽ ma-

raq sönür vҽ getdikcҽ Oğuznamҽnin auditoriyası daralır. OturaqlaĢmanın tarixini 

nҽzҽrҽ alsaq, XXI ҽsrdҽn ҽn azı yüz il öncҽ ozanlar qazanc qaynağı olan dastan 

auditoriyasını qorumaq üçün oturaq hҽyata keçҽrҽk türk adı ilҽ tanınan xalqın, 

elҽcҽ dҽ QızılbaĢ vҽ Osmanlı auditoriyasının zövqünҽ uyğun dastanlar yaradır. 

Yeni tipli dastanların aktiv ifası Oğuznamҽlҽrin unudulması ilҽ yanaĢı gedir. Bu 

Ģҽkildҽ Oğuznamҽ yeni tipli aĢıq dastanları ilҽ ҽvҽz olunur. Ozan sözünün mҽnfi 

çalar alması da bu dövrün Oğuznamҽ ifaçılarına münasibҽtini ifadҽ edir 

(Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin 2013). Elҽ bu sҽbҽbdҽn dҽ dastan yaradıcıları vҽ ifaçıları 

kitaba (Qurani-Kҽrimҽ) iman gҽtirҽrҽk yazı mҽdҽniyyҽtinin içҽrisinҽ qatılan 

türk-müsҽlman ҽhalinin zövqünҽ uyğun olaraq hҽm forma, hҽm dҽ mҽzmun 

baxımından yeni tipli Ģeirlҽr vҽ onların ifası üçün havalar yaratdılar. Bu zaman 

folklor düĢüncҽsi çҽrçivҽsindҽ tҽsҽvvüf Ģeirindҽn, divan ҽdҽbiyyatından, elҽcҽ dҽ 

muğam musiqisindҽn yararlandılar. Ardınca ҽnҽnҽvi qҽhrҽmanlıq dastanları, 

elҽcҽ dҽ bҽzi nağıl süjetlҽrinin ҽsasında yeni dastanlar yaratdılar. Bu dastanların 
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ҽsas qҽhrҽmanlarının ҽn azı bir qismi nҽ vaxtsa Ģeirlҽr yaratmıĢ gerçҽk Ģҽx-

siyyҽtlҽr idi. Ancaq yeni dastançılıq düĢüncҽsi onlara haqq aĢiqi (sevgilinin eĢqi 

ilҽ Ģeir söylҽmҽk, saz çalmaq vҽ oxumaq qabiliyyҽti olan) statusu verir vҽ bu 

konsepsiyaya uyğun olaraq ҽnҽnҽvi süjetlҽri yenilҽĢdirir. 

Bu Ģҽkildҽ onlar yaratdıqları ҽsҽrlҽrҽ “rҽsmi görkҽm” verdilҽr. Bununla 

bҽrabҽr, “tҽsҽvvüf Ģairi” vҽ ya “tҽsҽvvüf ҽhli” anlamında iĢlҽnҽn aşiq-aşıq adı 

altında gizlҽnib özlҽrini yazı-pozu ҽhlinin (yazı mҽdҽniyyҽti auditoriyasının) 

töhmҽtindҽn qoruya bildilҽr. 
 

ĠĢin elmi nəticəsi: Mҽqalҽdҽ deyilir ki, Azҽrbaycan folklorĢünaslığında 

aĢıq sҽnҽtinin sufi ocaqlarından yaranması haqqında fikir doğru deyil. Ҽn 

qҽdim dövrlҽrdҽn bҽri yaranmıĢ epik söylҽyicilik sҽnҽtinin ҽnҽnҽsi mövcuddur. 

Tarixin müҽyyҽn dövründҽ müҽyyҽn etnosun içҽrisindҽ yaranan yeni söylҽyici 

tipi özündҽn ҽvvҽlki ҽnҽnҽ üzҽrindҽ formalaĢır. Müasir türk xalqlarında epik 

söylҽyicilik sҽnҽtinin tipoloji oxĢarlıqları onlardan hҽr birinin arxaik ҽnҽnҽ 

üzҽrindҽ formalaĢmasını göstҽrir. Bu baxımdan aĢıq sҽnҽti epik söylҽyicilik 

sҽnҽti ilҽ heç bir ҽlaqҽsi olmayan sufi ocaqlarından yox, Oğuzlar haqqında 

dastanların söylҽyicisi olan ozan sҽnҽti ҽsasında yaranmıĢdır.  

ĠĢin elmi yeniliyi: AĢıq sҽnҽtinin ozan sҽnҽti ҽsasında yaranması ilҽ bağ-

lı yeni arqumentlҽr gҽtirilir. 

ĠĢin tətbiqi əhəmiyyəti: AĢıq yaradıcılığının yaranması vҽ formalaĢması 

tarixi, habelҽ mahiyyҽti ilҽ bağlı araĢdırmalarda yardımçı ola bilҽr. 

 
ƏDƏBĠYYAT 

1.Ахметьянов Рифкат Газизянович (1981). Общая лексика духовной 

культуры народов Среднего Поволжья – Москва, Наука. 

2.Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin (2013). Oğuznamҽ yaradıcılığı – Bakı, “Elm vҽ tҽhsil”, 

340 sҽh. 

3.Ҽsgҽrov Ҽfzҽlҽddin (1992). Türk etnik mҽdҽniyyҽtindҽ aĢıqlar vҽ aĢıq yara-

dıcılığı / Gҽnc ҽdҽbiyyatĢünasların Respublika konfransı (26-28 may) – Bakı, sҽh. 21-22. 

4.Исмаилов Есмагамбет (1957). Акыны. Монография о творчестве Джам-

була и других народных акынов – Алма-ата: Казахское Государственное 

Издательство Художественной Литературы, 339 с. 

5. Köprülü Fuad (1959). Osmanlı Devleti„nin KuruluĢu – Ankara: Türk Tarih 

Kurumu Basımevi, 122 s. 

6. Гордлевский Владимир Александрович (1962). Избранное сочинение, Т. 

I –Москва, из. ВЛ, с.48-50. 

7. Неклюдов Сергей Юрьевич. Звучащее слово в 

фольклоре.www.ruthenia.ru 

8. Новик Елена Сергеевна. Семиотические функции голоса в фольклоре и 

верованиях народов Сибири. www.ruthenia.ru 

9.Путилов Борис Николаевич (1997). Эпическое сказительство: типология 

и этническая специфика – Москва: «Восточная литература» РАН, 297 с. 

10.Tҽhmasib Mҽmmҽdhüseyn (1972). Azҽrbaycan xalq dastanları (orta ҽsrlҽr) – 

Bakı, Elm. 

https://kpfu.ru/philology-culture/ktsh/personalii/ahmetyanov-rifkat-gazizyanovich/ahmetyanov-rifkat-gazizyanovich_336841.html
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%BE%D1%80%D0%B4%D0%BB%D0%B5%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9,_%D0%92%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80_%D0%90%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
http://www.ruthenia.ru/
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%BA,_%D0%95%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%B0_%D0%A1%D0%B5%D1%80%D0%B3%D0%B5%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D1%83%D1%82%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%B2,_%D0%91%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%81_%D0%9D%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87

