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Summary 

A large part of traditions of Novruz performances in Azerbaijan consists of spectators and 

games, Novruz performances are rich in content and quantity. Their research opens a new 

direction in the studying of the semantic width of Novruz. Their analyzes shows that all the 

Novruz performances reflect the struggle of the new and old years, the spring and winter. In the 

performances yearly changes is reflected in the birth and resurrection. Laughter, jokes here hold a 

magic character. Laughter as a symbol of the new year is opposed to winter which is a symbol of 

hunger, misery, famine and cold. The magic function of laughter is expressed in the fact that 

more laughter cheerfulness accelerates the arrival of spring giving strength to its arrival. 
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Севиндж Kасымова 

ТРАДИЦИИ ПРЕДСТАВЛЕНИЙ ВО ВРЕМЯ НОВРУЗА В АЗЕРБАЙДЖАНЕ 

 

Резюме 

Большую часть традиций во время Новруза составляют выступления и игры. Эти 

представления очень богаты своим контентом и количеством. Их исследование 

открывает новое направление в изучении семантики праздника Новруза. Анализ 

выступлений показывает, что все представления Новруза отражают борьбу старого и 

нового года, весны и зимы. В этих представлениях годовые изменения отражаются на 

мотивах рождения или воскресения. Смех, шутки в них несут магический характер. 

Смех как символ нового года, весны противопоставляется зиме, который является 

символом голода, нищеты и холода. Магическая функция смеха выражается в том, что 

больше смеха, жизнерадости ускоряет приход весны, дает силу его приходу.  

Ключевые слова: Новруз, зрелище, игра, церемония, фольклор, азербайджанский 

фольклор. 
 

Açar sözlər: Novruz, tamaĢa, oyun, mҽrasim, folklor, Azҽrbaycan folkloru 
 

Məsələnin qoyuluĢu: Novruz bayramı ilҽ bağlı mҽrasim ҽnҽnҽlҽrinin 

böyük bir qismini tamaĢa vҽ oyunlar tҽĢkil edir. Novruz tamaĢaları kҽmiyyҽt vҽ 

mҽzmun baxımından zҽngin hadisҽdir. Onların tҽdqiqi Novruz bayramının 

semantik geniĢliyinin öyrҽnilmҽsi istiqamҽtindҽ yeni istiqamҽt açır. 

ĠĢin məqsədi: Tҽdqiqatın aparılmasında baĢlıca mҽqsҽd Novruz tamaĢa-

larının ümumi sҽciyyҽvi cҽhҽtlҽrini araĢdırmaqdır. 
 

Novruz tamaĢa vҽ oyunları bҽzҽn bir-birindҽn fҽrqlҽndirmҽk, hansının 

tamaĢa, hansının isҽ oyun olduğunu müҽyyҽnlҽĢdirmҽk çҽtin olur. Bunun iki 

ҽsas sҽbҽbi var: 
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Birincisi, bu tamaĢa vҽ oyunlar bütün hallarda Novruz mҽrasim komplek-

sinin tҽrkib hissҽsi olmaqla ilin dҽyiĢmҽsi – qıĢın yola salınması vҽ yazın qarĢı-

lanması (çağırılması) ilҽ bağlıdır. Bu tamaĢa vҽ oyunlar müasir dövrümüzdҽn 

baxdıqda böyüklҽrin vҽ kiçiklҽrin ҽylҽncҽsi tҽsirini bağıĢlayır. Düzdür, tamaĢa 

vҽ oyunların hҽm dҽ ҽylҽncҽ funksiyası var. Lakin onların ҽylҽncҽ funksiyası-

nın altında duran ҽsas mҽnası tҽqlidi hҽrҽkҽtlҽrlҽ qıĢın yola salınması (bҽlkҽ 

dҽ, qovulması) vҽ yazın qarĢılanması (çağırılması, dҽvҽt olunması) ilҽ bağlıdır. 

Bu halda hҽm tamaĢalar, hҽm dҽ oyunlar eyni mҽqsҽdҽ xidmҽt etmҽklҽ birlҽ-

Ģirlҽr. Bunlar, ҽslindҽ, bir-biri ilҽ sıx bağlı olub, vahid mҽrasim kompleksinin 

tҽrkib hissҽsi kimi, eyni ideyanı tҽcҽssüm etdirirlҽr. 

Ġkincisi, tamaĢa da, oyun da qҽdim dünyanın düĢüncҽsini, mҽkan, zaman, 

insan haqqında dünyagörüĢünü özlҽrindҽ ҽks etdirir. Ġngilis etnoqraf alimi Ed-

vard Taylor yazır ki, bizim uĢaqlarımızın oyunları ibtidai hҽrbi fҽndlҽr haqqın-

dakı xatirҽlҽri özündҽ yaĢadır, onlar bҽzҽn bҽĢҽriyyҽtin uĢaqlıq dövrünҽ (ibtidai 

icma quruluĢuna – S.Q.) aid olan mҽdҽniyyҽt tarixinin qҽdim mҽrhҽlҽlҽrini 

tҽcҽssüm etdirir (21, 68). Novruzla bağlı tamaĢa vҽ oyunlar da, ҽslindҽ, türklҽrin 

ibtidai icma quruluĢuna aid olan mҽdҽniyyҽt tarixinin qҽdim mҽrhҽlҽlҽrini 

tҽcҽssüm etdirir. Bu halda onlar öz tarixi mҽnĢҽyi etibarilҽ bir-birinҽ bağlıdır. 

Ramazan Qafarlı belҽ hesab edir ki, oyun vҽ tamaĢaların bir-birinҽ bҽnzҽr-

liyi onların hҽr ikisinin vҽ ümumiyyҽtlҽ, folklorun dram ünsürlҽri ilҽ bağlılığın-

dan irҽli gҽlir. Müҽllif uĢaq folklorunun nümunҽsindҽ yazır ki, uĢaq folklorunun 

ҽksҽr janrlarında dram ünsürlҽri özünü göstҽrir. Bu mҽnada tamaĢa, dram ünsür-

lҽri uĢaq oyunlarının canını tҽĢkil edir. Elҽ bir oyun göstҽrmҽk olmaz ki, orada 

uĢaqlar öz “aktyorluq” mҽharҽtlҽrini nümayiĢ etdirmҽsinlҽr. Onlar ҽn çox hey-

van vҽ quĢ rollarını oynayırlar. Buna görҽ dҽ Azҽrbaycan uĢaq oyunlarını xalq 

dramlarından ayırmaq mümkün deyil. Dinamiklik, tҽqlidçilik, yumor, komik hҽ-

rҽkҽtlҽr hҽr iki janr (tamaĢa vҽ oyunlar – S.Q.) üçün xarakterik amillҽrdir. Xalq 

dramlarında olduğu kimi, oyunlarda da “cildҽgirmҽ” özünü göstҽrir (14, 437).  

Lakin Novruz tamaĢa vҽ oyunları hҽr nҽ qҽdҽr bir-birinҽ bҽnzҽsҽ dҽ, onları 

fҽrqlҽndirҽn ҽlamҽtlҽr var: tamaĢalarda əsas olan gülüĢ, oyunlarda əsas olan isə 

yarıĢdır. Ancaq Novruz tamaĢalarındakı gülüĢ, nҽ dҽ yarıĢ, adi gülüĢ, yaxud adi 

yarıĢ olmayıb, mҽrasimi gülüĢ, mҽrasimi yarıĢdır. Bu tamaĢa vҽ oyunlardakı gülüĢ 

vҽ yarıĢın xüsusi vҽzifҽsi, görҽcҽyi iĢ var. Bu iĢ qıĢın yola salınmasından vҽ yazın 

qarĢılanmasından ibarҽtdir. Bu iĢin görülmҽsindҽ gülüĢ vҽ yarıĢ ҽsas vasitҽlҽrdir. 

Onlarsız nҽ qıĢ getmҽz, nҽ dҽ yaz gҽlmҽz. Bunlar qҽdim azҽrbaycanlının tҽbiҽtҽ, 

onu ҽhatҽ edҽn dünyaya magik tҽsir vasitҽlҽridir. Onlarda magiya – sehr, mistika 

vardır. YarıĢ haqqında oyunlardan bҽhs edҽn sonrakı yarımfҽsildҽ danıĢılacaq. Ġndi 

mҽrasim tamaĢalarındakı gülüĢün magik tҽrҽflҽrinҽ qısaca toxunaq. 

Qeyd edҽk ki, Azҽrbaycan folklorunda gülüĢ, o cümlҽdҽn mҽrasimi gülüĢ, 

onun magik mahiyyҽti haqqında Muxtar Kazımoğlu geniĢ araĢdırmalar aparmıĢ-

dır (9; 10; 11). M.Kazımoğluna görҽ, folklorda gülmҽk dҽ, ağlamaq da mifoloji 

obraz vҽ görüĢlҽrlҽ bağlıdır vҽ magik-sehrli tҽsir gücünҽ malikdir. O yazır ki, 

gülüĢ ilk növbҽdҽ günҽĢ obrazı ilҽ bağlı olub. Günün batmağından vahimҽlҽnҽn 
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qҽdim insan günün çıxmağına sevinib, qaranlığı Ģҽr, iĢığı xeyir adlandırıb. Ġnsan 

günҽĢin doğmağına sevinmҽklҽ bҽrabҽr, hҽm dҽ bu doğuluĢun özünü bir gülüĢ 

prosesi kimi qavramağa baĢlayıb. GünҽĢ tҽdricҽn gülüĢ rҽmzinҽ çevrilib, tarixi-

mifoloji yaddaĢımıza gülҽn, gülümsҽyҽn varlıq kimi hҽkk olunub. Ġndinin özündҽ 

dҽ günҽĢ bizim tҽsҽvvürümüzdҽ belҽcҽ qalmaqdadır. Ağlı kҽsҽn, dünyanın iĢlҽ-

rindҽn azacıq baĢ çıxaran balaca uĢağın da günҽĢ barҽdҽ tҽsҽvvürü bu gün belҽdir. 

Az-çox rҽssamlıq bacarığı varsa, uĢaq günҽĢin Ģҽklini heç vaxt ağlayan insan 

sifҽtindҽ çҽkmҽz, gülümsҽyҽn insan sifҽtindҽ çҽkҽr. GünҽĢin bu cür gülüĢ rҽmzi 

kimi qavranılması tҽk bizҽ yox, dünya xalqlarının çoxuna aid bir mҽsҽlҽdir. Ta-

mamilҽ tҽbii haldır ki, yunan mifologiyasında gülüĢün semantik mҽnası günҽĢin 

doğması ilҽ bağlı olduğu kimi (20, 92), bizim “Qodu-qodu” nҽğmҽsindҽ dҽ gü-

nün çıxmağı gülmҽk, günün batmağı ağlamaq mҽnasında öz ҽksini tapır. Aramsız 

yağıĢların yağdığı vҽ havanın açılmadığı vaxtlarda oxunan hҽmin mҽrasim nҽğ-

mҽlҽrindҽn gҽtirdiyimiz aĢağıdakı parça dediyimizҽ nümunҽ ola bilҽr: 

Yağ verin yağlamağa, 

Bal verin bağlamağa. 

Qodu gülmҽk istҽyir, 

Qoymayın ağlamağa (7, 34).  

Aydın mҽsҽlҽdir ki, nҽğmҽdҽ “qodu gülmҽk istҽyir” misrası “gün çıxmaq 

istҽyir” mҽnasında, “qoymayın ağlamağa” misrası isҽ “günü qoymayın batma-

ğa” mҽnasındadır. Günün çıxmağında gülmҽk, gülümsҽmҽk ҽlamҽtini yaradan 

iĢıqdırsa, günün batmağında ağlamaq ҽlamҽtini yaradan, ilk növbҽdҽ, iĢıqsız-

lıqdır. Fevralın axırlarından Novruz bayramınacan çҽkҽn boz aya (boz çillҽyҽ) 

“ağlar-gülҽyҽn” deyilmҽsini dҽ (2, 57) tҽsadüfi hal hesab etmҽk olmaz. Bu 

dövrdҽ gah günün çıxması, gah da havanın tutulması, görünür, hҽmin ifadҽnin 

yaranmasının ҽsas sҽbҽbidir (10, 16-17). 

Göründüyü kimi, gülüĢ günҽĢlҽ bağlıdır, birbaĢa onu rҽmzlҽndirir vҽ bu hal-

da insanlar günҽĢin doğmasını gülüĢ prosesi kimi qavramağa baĢlayıb. M.Kazı-

moğlunun bu fikri Novruz tamaĢalarının ayrılmaz atributu olan gülüĢün mҽrasimi 

mҽnasını tamamilҽ aydınladır. Novruz tamaĢalarındakı gülüĢ günҽĢin, günҽĢlҽ baĢ-

lanan yazın, yeni ilin gҽliĢinҽ xidmҽt edir. Burada gülüĢün bol olması, bayram iĢti-

rakçılarının yekdilliklҽ gülüĢ prosesinҽ qoĢulması günҽĢin gҽlmҽsinҽ yönҽlmiĢ kol-

lektiv magik tҽsir gücünü nümayiĢ etdirir. Novruz mҽrasim tamaĢaları yazla qıĢın 

mübarizҽsinҽ hҽsr olunub vҽ burada gülüĢ yaradıcı, törҽdici gücҽ malik magik tҽsir 

vasitҽsi hesab olunur. GünҽĢin gҽliĢi özü ilҽ yeni hҽyat, bolluq, bҽrҽkҽt, ruzi gҽtirir. 

Elҽ bununla ҽlaqҽdar Novruz tamaĢalarında üç tip ҽnҽnҽvi obrazın olması görünür: 

Birincisi, getmҽkdҽ, qocalaraq ölmҽkdҽ olan, sҽrt, pis üzlü, insanlara ac-

lıq, sҽfalҽt gҽtirҽn qıĢı tҽmsil edҽn obrazlar; 

Ġkincisi, gҽlmҽkdҽ, dirilmҽkdҽ, oyanmaqda olan vҽ insanlara hҽyat bҽxĢ 

edҽn yazı tҽmsil edҽn obrazlar; 

Üçüncüsü, yazın qҽlҽbҽsini tҽmsil edҽn gülüĢ obrazı. 

Novruz bir mҽrasim kompleksi kimi mҽrasim tamaĢaları ilҽ tarixҽn çox 

zҽngin olub. Bunlardan bҽzilҽri unudulub, bҽzilҽri digҽr oxĢar tamaĢalara qarı-
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Ģıb, onların içҽrisindҽ ҽriyib gedib. Onlardan bҽzi sҽciyyҽvi olanlara mҽrasim 

ҽnҽnҽlҽri vҽ onların inanc ҽsasları baxımından diqqҽt yetirҽcҽyik.  

Novruz mҽrasiminin bütün tamaĢalarında qıĢla yazın mübarizҽsi ҽks 

olunub. Lakin bu, bҽzi tamaĢalarda açıq Ģҽkildҽ ҽks olunsa da, bҽzilҽrindҽ daha 

rҽmzi xarakter daĢıyır. Novruzun ҽsas mҽnasını özündҽ ҽks etdirҽn tamaĢa-

lardan biri indi yalnız qocaların yaddaĢında qalmıĢ “Cütkotan” tamaĢasıdır. 

Bu tamaĢa boz ayın ilk günlҽrindҽ icra edilirmiĢ. TamaĢa ya ҽkin sahҽsinin ya-

nında, ya da xırman yerindҽ göstҽrilirmiĢ. TamaĢada Cütçü baba adlandırılan 

bir nҽfҽrin ҽyninҽ tҽrsinҽ kürk geydirilir, baĢına motal papaq qoyulurdu. O, 

öküz dҽrisinҽ bürünmüĢ bir adamı xıĢa, yaxud kotana qoĢub torpaqda bir neçҽ 

Ģırım açır vҽ toxum sҽpir. Bundan sonra ҽylҽndirici oyunlar, rҽqslҽr baĢlayır. 

Cavanlar gülҽĢmҽ, qaçıĢma yarıĢları keçirirlҽr (16, 53).  

Bu tamaĢa haqqında aĢağıdakıları demҽk mümkündür. 

a) TamaĢa magik mahiyyҽt daĢıyır, yazın gҽliĢini, ҽkinin baĢlanmasını 

tҽqlidi yolla tҽcҽssüm etdirir. 

b) Burada Cütçü baba hҽm ҽkin-biçin hamisidir, hҽm dҽ yeni ili – yazı 

tҽmsil edir. Çünki cüt-ҽkin iĢlҽri yazın gҽliĢi ilҽ mümkündür. Bunlar yan-yana-

Ģı, birgҽdir.  

c) Bu tamaĢa tҽqlidi bir mҽrasimin ayin hissҽsidir. Burada hҽqiqi ҽkin 

ҽkilmir, ҽkin tҽqlid olunur. O iĢ ki bir azdan görülҽcҽk, indi onu tamaĢa yolu 

ilҽ tҽcҽssüm etdirir, tҽqlid edirlҽr. Bu, tҽqlid yolu ilҽ tҽbiҽtҽ tҽsir ayinidir. 

ç) TamaĢada magik tҽsir gülüĢ-Ģҽnlik vasitҽsi ilҽ yaradılır. Ҽvvҽlcҽ 

Cütçü baba ayini icra edir, sonra bütün mҽrasim iĢtirakçıları yarıĢa baĢlayır. Bu 

yarıĢ qıĢla yazın yarıĢıdır. Burada qҽlҽbҽ çalan tҽrҽf yazın qҽlҽbҽsini tҽmin 

etmiĢ olur. QıĢın mҽğlubiyyҽti, yazın gҽliĢi kütlҽvi gülüĢ, Ģҽnlik, xoĢ ҽhval-

ruhiyyҽ ilҽ tҽmin olunur. Soyuq, sҽrt, qıtlıqla dolu qıĢın sonuncu ayını yaĢayan 

insanın üzündҽ hansı ifadҽnin olması mҽrasimdҽ ҽsas Ģҽrtdir. Ҽgҽr insanların 

üzü gülmürsҽ, bu – qıĢın qҽlҽbҽsi, üzü gülürsҽ – yazın qҽlҽbҽsi hesab olunur. 

Odur ki, insanlar gülmҽklҽ, sevinmҽklҽ, Ģҽnlҽnmҽklҽ qıĢla mübarizҽ aparıb, 

yazın qҽlҽbҽsini tҽmin edirlҽr. Yeri gҽlmiĢkҽn, bütün dünyada ildҽyiĢmҽ ilҽ 

bağlı karnavallarda böyük sevinc coĢğusu, kütlҽvi gülüĢ, zarafat, yüksҽk ҽhval-

ruhiyyҽnin olması bununla bağlıdır.  

d) Cütçü babanın ҽynindҽki kürkün tҽrsinҽ geyilmҽsi dҽ qıĢla yazın mü-

barizҽsini tҽcҽssüm etdirir. Ҽsas mҽsҽlҽ kürkün tҽrsinҽ geyilmҽsidir. Burada 

yazla qıĢ düz-tərs qarĢıdurmasında tҽcҽssüm olunur. Ümumiyyҽtlҽ, mifoloji dü-

Ģüncҽ üçün ҽsas olan ikili qarĢıdurmadır. Ġkili qarĢıdurmada bütün yaxĢı olanlar 

Kosmos dünyasına, bütün pis olanlar xaos dünyasına aid olunur. S.Rzasoy yazır 

ki, kosmos vҽ xaos hҽr bir mifoloji dünya modelinin mütlҽq mҽkan-zaman 

strukturunu tҽĢkil edir. Dünya mifologiyalarının hamısında dünya öz quruluĢu 

etibarilҽ iki hissҽyҽ bölünür: kosmos vҽ xaos. Kosmos nizamlı dünyanı, xaos 

onun ҽksi olan nizamsız dünyanı bildirir. Onlar arasında olan ҽkslik xaosu  

“antikosmos”, kosmosu  “antixaos” adlandırmağa imkan verir (17, 178). 
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Göründüyü kimi, Cütçü babanın ҽynindҽki kürkün dҽ düzünҽ geyilmҽsi 

kosmosu – nizamlı dünyanı, yazı, yeni ili, tҽrsinҽ geyilmҽsi xaosu – nizamsız 

dünyanı, qıĢı bildirir. Cҽlal Bҽydilinin yazdığı kimi, ümumiyyҽtlҽ, ҽski inam-

lara görҽ, o biri dünyada – xtonik zonada yaĢayan demonik tҽbiҽtli varlıqlar adi 

ölümlülҽrin yaĢadıqları dünyada olanlardan fҽrqli görünüĢҽ, ҽks davranıĢa 

malikdirlҽr (3, 361). Cütçü babanın da fҽrqli görünüĢü – kürkü tҽrsinҽ geymҽsi 

xaosu – qıĢı bildirir. Bҽs bu halda o bir Cütçü baba kimi, ҽkinlҽrin hamisi kimi, 

yazı tҽmsil edҽn varlıq kimi niyҽ tҽrsinҽ geyinib? 

TamaĢanın öz mҽntiqinҽ ҽsaslanrsaq, cavabı bilmҽk olar. QıĢın gҽliĢi 

xaosun bҽrqҽrar olması, dünyanın xaosun görkҽmini alması demҽkdir. QıĢın 

gҽliĢi ilҽ dünya xaotik görkҽmҽ düĢür: hҽr yanı – ҽkinlҽri, çҽmҽnlҽri, bulaqları, 

hҽyҽt-bacanı qar bürüyür. Qar – qıĢın, soyuğun, aclıq vҽ sҽfalҽtin, bir sözlҽ, 

xaosun rҽmzidir. Cütçü baba, adından göründüyü kimi, ҽkinlҽri, torpağı tҽmsil 

edir. Nҽ qҽdҽr ki qıĢdır, onun ҽynindҽ xaosun paltarı (qar örtüyü) olmalıdır. 

Tҽrsinҽ geyilmiĢ kürk qarı, qıĢı, xaosu tҽmsil edir. Ayin-mҽrasim dҽ Cütçü 

babanın, yҽni onun tҽmsil etdiyi ҽkinlҽrin, torpağın elҽ bu tҽrsinҽ geyinilmiĢ 

kürkdҽn – qıĢdan, xaosdan qurtulması üçün icra olunur. 

Novruz bayramının ҽn mҽĢhur tamaĢası “Kosa-kosa” tamaĢasıdır. Onun 

müxtҽlif variantları var. Ancaq bütün variantlar eyni motiv ҽtrafında birlҽĢir vҽ 

ümumi mҽzmuna malikdir. TamaĢa hҽr yerdҽ ҽsas personajın – kosanın adı ilҽ 

adlanır. Bu, bir karnaval personajıdır vҽ onun geyimindҽki simvollar – 

tҽrsinҽlik, gülüĢ yaradıcı elementlҽr Cütçü babanın geyimi ilҽ eyni mҽqsҽdҽ 

xidmҽt edir. Kosanın ҽyninҽ tҽrsinҽ kürk geyindirir, üzünü möhkҽm unlayır, 

baĢına ĢiĢ papaq, yaxud motal papaq qoyur, boynuna zınqırov asır, qarnına 

paltarının altından yastıqça bağlayır, ҽlinҽ qırmızı parça ilҽ çağa kimi bҽlҽnmiĢ 

çömçҽ verirlҽr. Sonra qapı-qapı gҽzir, nҽğmҽlҽr oxuyaraq pay yığırlar. 

Müxtҽlif bölgҽlҽrdҽ bu tamaĢa müҽyyҽn tҽfҽrrüatlarına görҽ fҽrqlҽnir. Lakin 

bütün variantlar üçün xarakterik olan cҽhҽtlҽr var vҽ onlar aĢağıdakılardır. 

a) Kosa bütün variantlarda qıĢın rҽmzidir. Onun ҽynindҽ tҽrsinҽ geyilmiĢ 

kürk vҽ üzünҽ vurulmuĢ un birbaĢa qarı – qıĢı rҽmzlҽndirir. Digҽr atributlar da 

köhnҽ ili – qıĢı bildirir.  

b) “Kosa-Kosa” tamaĢasının bütün variantlarında yazla qıĢın mübarizҽsi 

ҽks olunmuĢdur. M.Kazımoğlunun yazdığı kimi, qıĢın nҽticҽsindҽ yaranmıĢ 

qıtlıq vҽ mҽhrumiyyҽtdҽn söz açmaq “Kosa-kosa” tamaĢasının ҽsas motivlҽrin-

dҽndir (11, 84). 

c) Kosa köhnҽ ilin – qıĢın obrazıdır. Lakin bu obraz tҽkcҽ qıĢı yox, eyni 

zamanda gҽlmҽkdҽ, daxil olmaqda, dirilmҽkdҽ, oyanmaqda, doğulmaqda olan 

yazı tҽmsil edir. Onun qarnına paltarının altından bağlanan yastıqça kosanın 

ikicanlı, yҽni hamilҽ olduğunu göstҽrir. Kosanı qapı-qapı gҽzdirҽn uĢaqların 

nҽğmҽsindҽ aĢağıdakı parça, demҽk olar ki, bütün variantlarda var: 

Mҽnim Kosam canlıdı,  

Qolları mҽrcanlıdı, 
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Kosama ҽl vurmayın, 

Kosam iki canlıdı. 

M.Kazımoğlu yazır ki, biz “Kosa-kosa” tamaĢasında qıĢın da xҽdimlik 

kimi bir maska olması fikrini irҽli sürürük. Bҽli, kosa mҽhz qıĢ (qocalıq) libası 

geymiĢ yazdır (cavanlıqdır). Belҽ olmasaydı, tamaĢada kosanın “ikicanlılı-

ğı”ndan (hamilҽliyindҽn) danıĢılmaz, onun doğub-törҽmҽ, bar-bҽhҽr vermҽ 

funksiyasına iĢarҽ edilmҽzdi (11, 84-85). Cҽlal Bҽydili Anadolu türklҽrinҽ aid 

çox qiymҽtli bir detala diqqҽt cҽlb edҽrҽk göstҽrir ki, artım ideyasıyla, qadın 

baĢlanğıcıyla bağlılığı baxımından Anadoluda Kosa oyununun bҽzi yerlҽrdҽ 

qadınlar arasında oynanması faktı da diqqҽt çҽkir. Bu oyunda Kosa obrazını 

kiĢi qılığına girmiĢ bir qadın canlandırır. Bolluq mҽqsҽdilҽ oynanılan bu 

oyunda Kosanın ҽtrafında 8-10 qadın dolanarlar ki, guya bunlar da Kosanın 

arvadlarıdır (3, 196). Burada kiĢi obrazını qadının oynaması bir obrazda kiĢi 

baĢlanğıcı ilҽ qadın baĢlanğıcının qovuĢmasın göstҽrir. 

ç) Bҽzi variantlarda kosanın ҽlinҽ qırmızı parça ilҽ çağa kimi bҽlҽnmiĢ 

çömçҽnin verilmҽsi dҽ ilin dҽyiĢmҽsini simvollaĢdırır. Bu halda Kosa köhnҽ ili, 

ҽlindҽki bҽzҽdilmiĢ çömçҽ isҽ tҽzҽ doğulacaq yeni ili bildirir. 

d) Variantlarda Kosanın yıxılaraq ölmҽsi vҽ yenidҽn dirilmҽsi, yaxud 

keçi tҽrҽfindҽn öldürülmҽsi yeni ilin köhnҽ ili ҽvҽz etmҽsinin ölüb-dirilmҽ 

Ģҽklindҽ tҽsҽvvür edildiyini göstҽrir. Azad Nҽbiyev yazır ki, yazın gҽliĢi doğu-

lma yox, daha erkҽn tҽsҽvvürlҽrdҽn olan ölüb-dirilmҽ anlamı ilҽ bağlıdır (15, 

283). Cҽlal Bҽydili göstҽrir ki, ölüb-dirilmҽ motivi, demҽk olar ki, çox vaxt 

mҽntiqi ardıcıllıqdan uzaq hadisҽlҽr düzümündҽn ibarҽt, üstҽlik dҽ qҽliblҽĢmiĢ 

hazır mҽtn parçaları olmayan ritual qaynaqlı bütün oyunlarda var (3, 197). 

Ramil Ҽliyev ölüb-dirilmҽnin köklҽrinin od vҽ su kimi ilkin ünsürlҽrlҽ bağlı 

olduğunu göstҽrir. Bu ünsürlҽr isҽ, mҽlum olduğu kimi, Novruz bayramının 

ayrılmaz ünsürlҽridir. R.Ҽliyev yazır ki, hҽyat ölümü doğurur, ölüm isҽ 

yenidҽn hҽyatda doğulur. Ġnsan bu ziddiyyҽti dҽrk edirdi. Bu ziddiyyҽtҽ sҽbҽb 

olan od vҽ su stixiyaları idi. Od vҽ su hҽm hҽyatı, hҽm dҽ yoxluğu tҽmsil 

edirdi. Onların mifik tҽfҽkkürdҽ obrazlaĢdırılması isҽ mif mҽtnlҽrindҽ ölüb-

dirilmҽ ilҽ bağlı tҽsҽvvürlҽrin yaranmasına imkan verirdi (5, 36). 

e) Variantların ҽsas hissҽsindҽ kosa obrazı ilҽ bҽrabҽr keçҽl dҽ iĢtirak 

edir. Ҽgҽr kosa qıĢla yazı birgҽ tҽmsil edҽn obraz, yҽni yazı doğan qıĢ obrazı-

dırsa, keçҽl öz keçҽlliyi ilҽ qıĢı tҽmsil edir. Bu da kosa kimi komik bir obraz-

dır, gülmҽli görkҽmi var: baĢına qurudulmuĢ qoyun qarnı keçirmҽklҽ özünü 

keçҽl Ģҽklinҽ salır. Ağaverdi Xҽlil bu obraz haqqında yazır ki, “Kosa-kosa” 

oyununda iki personaj var. Bunlardan biri Kosa (yҽni üzü tüksüz), digҽri isҽ 

Keçҽldir (yҽni baĢı tüksüz). Tüksüzlük bunların ikisinҽ dҽ aiddir. Fiziki harmo-

niyanın natamamlığı onların dünya modelindҽki kosmik imkanlarını mҽh-

dudlaĢdırır. Burada inisiasiya ritualından keçҽn kosadır, çünki o “ölür-dirilir”, 

keçҽl isҽ mediatordur. Yҽni onun xaosdan kosmosa sakrallaĢaraq keçmҽsinҽ 

dҽstҽk verir. Kosa ritualda ölür, ҽcdad dünyasına yola salınır, xaosda dağılaraq 

orada sakral mahiyyҽt qazanır vҽ kosmosda yenidҽn qurulur. Oyun ölҽn vҽ 
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dirilҽn zamanı, ili, tҽbiҽti, qıĢı vҽ yazı simvollaĢdırır. Oyunda Kosanın vҽ 

Keçҽlin maskalardan istifadҽ etmҽsi mҽsҽlҽnin arxaik ritual aspektinҽ yeni 

rudimentlҽr ҽlavҽ edir. Maskalarda qoyun, keçi vҽ ya quzu dҽrisindҽn istifadҽ 

olunur. Bu da ritualın Ģamanist vҽ ya totemist mҽnĢҽyi haqqında düĢünmҽyҽ 

ipucu verir. Bununla yanaĢı, eyni zamanda ritual personajlarının zoomorflaĢ-

ması baĢ verir. Çünki Kosa (türk dillҽrindҽ kosa/koza/kuzu vҽ s.) vҽ Keçҽl (ke-

çi) adlarında vҽ oyun maskalarında heyvan baĢlanğıcı müĢahidҽ olunmaqdadır. 

Ola bilҽr ki, arxaik ritualda bu müvafiq heyvan dҽrisindҽ, cildindҽ icra edil-

miĢdir. Çünki bu özünü Azҽrbaycanın Quba rayonunda qeydҽ aldığımız Nov-

ruz bayramında “Keçi oynatma” oyununda vҽ digҽr oyunlarda keçi persona-

jının mövcudluğunda göstҽrir. Tҽbii ki, zaman keçdikcҽ zoomorfik görüĢlҽrin 

arxaiklҽĢmҽsi, totem baĢlanğıclarının unudulması, monoteist tҽmayüllü dünya-

görüĢlҽrin formalaĢması ritualı ҽski ҽsasından uzaqlaĢdırmıĢ vҽ mҽdҽniyyҽtin 

yenilҽĢmҽ dinamikasına uyğunlaĢdırmıĢdır (8, 37-38). 

ҽ) A.Xҽlilin Kosanı kuzu/quzu/qoyun, Keçҽli keçi ilҽ ҽlaqҽlҽndirmҽsi 

tҽsadüfi deyildir. “Kosa-kosa” tamaĢasında keçi dҽ iĢtirak edir. Tҽdqiqatçılara 

görҽ, keçi yazı tҽmsil edir. Ramazan Qafarlı yazır ki, ulu ҽcdad tҽbiҽti hҽmiĢҽ 

insan vҽ heyvanlarla müqayisҽdҽ tҽqdim etmiĢdir. QıĢın soyuqluğunu kosa, ... 

yazı keçi kimi obrazlaĢdırmıĢdır (13). Keçi mҽrasimdҽ bҽzҽn kosanı öldürür. 

Kosanın ölmҽsi, qıĢın öldürülmҽsi, yazın qıĢ üzҽrindҽ mҽrasimi qҽlҽbҽsi demҽk-

dir. P.Ҽfҽndiyevin yazdığı kimi, bu xalq tamaĢasının ҽsas qayҽsi qıĢın qovulması 

vҽ yazın qarĢılanmasıdır. Kosa qıĢın rҽmzidir. Elҽ onun kosalığı özü dҽ quru 

qıĢın tҽcҽssümüdür. Keçi isҽ yazın, hҽyatın, yaĢıllığın rҽmzidir. Tҽsadüfi deyildir 

ki, kosanı – qıĢı keçi – yaz öldürür vҽ hamını sevindirir (4, 87). Elçin Aslanov da 

keçi haqqında yazır ki, o, mҽrasim vҽ xalq oyunlarımızda bahar fҽslinin rҽmzi 

kimi çıxıĢ edҽn bir surҽtdir. Ҽski çağlarda Azҽrbaycanda günҽĢ tanrısının yerdҽ-

ki totemi sayılan bu obraz sonralar real heyvan Ģҽklindҽ tҽsҽvvür olunur (1, 105).  

Novruzun maraqlı tamaĢalarından biri “Xanbəzəmə”dir. Axır çҽrĢҽn-

bҽdҽ keçirilҽn bu tamaĢada xanın hakimiyyҽti qurulur. Onun vҽzir-vҽkili, 

kömҽkçilҽri olur. Ġnsanlar ona Ģikayҽt edir. O isҽ müvafiq cҽzalar tҽyin edirdi. 

Ordubad bölgҽsindҽ rast gҽlinҽn bu tamaĢa haqqında Mҽhsҽti Ġsmayıl qeyd edir 

ki, tamaĢa ҽdalҽtli xan seçimi ilҽ baĢlayır. Xan ona ayrılan taxtında oturur, üç 

gün içindҽ xalqın hҽqiqi xanı olur. Xan xalqdan toplanan pullarla gerçҽk 

ehtiyacı olanlara – yeni evlҽnҽnlҽrҽ, evini tikmҽkdҽ ehtiyacı olanlara yardım 

edir... Xal-qın arasından seçilҽn xan yaramaz insanlara cҽza da verir. Ġnsanların 

üç gün müddҽtindҽ öz hҽyatlarını teatr kimi yaĢamaları, öz qurduğu sҽhnҽdҽ 

özlҽrini görmҽlҽri hҽm ҽylҽncҽ, hҽm dҽ insanlararası münasibҽtlҽrdҽ istilik 

yaratmaq mҽnasını daĢıyır (19, 152).  

Ҽli ġamil bu bayramı geniĢ Ģҽkildҽ tҽsvir edҽrҽk yazır ki, “Xan”ın sҽsini 

meydana toplaĢanlar eĢitmir. O, çox astadan danıĢır. Onun dediklҽrini vҽzir 

bҽrkdҽn xalqa çatdırır. “ġikayҽtҽ gҽlҽnlҽrin” sözlҽrini xan eĢitsҽ dҽ, vҽzir gҽrҽk 

hҽmin sözlҽri gur sҽslҽ “Xan”a çatdıra. Bu, deyilҽnlҽrin hamının eĢidҽ bilmҽsi 

üçün seçilmiĢ bir vasitҽ olsa da, tarixi çox ҽski çağlarla bağlıdır. “Xan” tanrını, 
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vҽzir isҽ tanrının yerdҽki elçisini, peyğҽmbҽri, kahini tҽmsil edir. “Xan” deyi-

lҽnlҽri eĢitsҽ dҽ, heç bir reaksiya vermҽmҽlidir. Nҽ sevincini, nҽ qҽzҽbini bil-

dirmҽmҽlidir (18, 125). “Xan” hiss-hҽyҽcanını bildirҽrsҽ, yҽni gördüklҽrindҽn 

tҽsirlҽnib gülҽrsҽ, o, “xan”lığını, tanrılığını itirҽrҽk hamı kimi, insana çevrilmiĢ 

olur. Onda qaydalar pozulur vҽ gülҽn, hissini-hҽyҽcanını bildirҽn “Xan”ı 

meydana toplaĢan tamaĢaçılar geyimli-kecimli çaya, suya, hovuza, gölҽ basar, 

onu “xan”lıqdan salmıĢ olurlar. Hҽmin Ģҽxs bir daha “Xan” seçilmҽz (18, 126). 

“Xan” yeddi gün hakimiyyҽtdҽ olsa da, onun üç günü daha qҽlҽbҽlik olardı. 

Sonuncu gün isҽ “Xan”ı taxtdansalma mҽrasimi olardı (18, 127).  

Sahab Ҽliyeva da yazır: “Bҽzҽn elҽ olur ki, xanı taxtdan salmalı olurlar. 

O güldüyünҽ, yaxud mҽclisi idarҽ edҽ bilmҽdiyinҽ görҽ taxtdan salınır vҽ yeni 

xan seçilir. Bu yeni xan ҽdalҽti daha “ҽzmlҽ” bҽrpa edir” (6, 108). 

Bu tamaĢa da bütün Novruz tamaĢaları kimi ilin dҽyiĢmҽsini, yazla qıĢın 

mübarizҽsini özündҽ ҽks etdirir. Burada xan, onun hakimiyyҽti köhnҽ ili tҽmsil 

edir. Ҽn diqqҽtçҽkҽn cҽhҽt gülüĢlҽ bağlıdır. Ҽgҽr xan gülsҽ, onun hakimiyyҽti so-

na çatmıĢ olur. Yҽni gülüĢlҽ xanın – köhnҽ ilin, qıĢın hakimiyyҽti baĢa çatır. Bu 

hakimiyyҽt müvҽqqҽtidir: qıĢın getmҽsinҽ, yazın gҽlmҽsinҽ bir neçҽ gün qalıb. 

Muxtar Kazımoğlu bu barҽdҽ yazır ki, xanın gülmҽmҽsi, çox güman ki, ciddi ol-

mağın, özünü ҽsl hökm sahibi kimi apara bilmҽyin iĢarҽsidir. Çal-çağırın, mҽzҽli 

oyunların, gülmҽcҽlҽrin, atmacaların müqabilindҽ yalançı xanın böyük bir cid-

diyyҽtlҽ öz vҽzifҽsini icra etmҽsi müxtҽlif ölkҽlҽrdҽ qeydҽ alınmıĢ yalançı 

hökmdar mҽrasimindҽ beĢgünlük hökmdarın hҽqiqi hökmdar sҽlahiyyҽtlҽrini mҽ-

nimsҽmҽsini yada salır vҽ aydın olur ki, “Xan bҽzҽmҽ” oyunu, Novruzda keçi-

rilҽn bir çox baĢqa oyunlar kimi, arxaik mifoloji görüĢlҽrdҽn xҽbҽr verir (12, 91).  

Göründüyü kimi, bu tamaĢada ҽsas qarĢıdurma “ciddilik-gülüĢ” qarĢıdur-

masıdır. Xanın ciddiliyi qıĢı, gülüĢü isҽ yazı bildirir. Xan gülmҽk istҽmir, çünki 

o, qıĢı, köhnҽ ili tҽmsil edҽn obraz kimi, gülmҽklҽ öz hakimiyyҽtinҽ – qıĢa son 

verҽcҽk, yaz qıĢın üzҽrindҽ qҽlҽbҽ çalacaq. Bu qҽlҽbҽ mҽrasimi qҽlҽbҽ olub, 

tҽbiҽtҽ magik yolla tҽsiri ifadҽ edir. Ҽgҽr xan gülmҽzdisҽ, insanlar onu mҽra-

simin sonuncu günü hakimiyyҽtdҽn salardılar. 

Novruz bayramında ildҽyiĢmҽnin ҽsas simvollarından olan keçi ilҽ bağlı 

ayrıca tamaĢa vardır. O, “Təkəçi mərasimi” adlanır. Bu tamaĢa daha çox 

Cҽnubi Azҽrbaycan bölgҽlҽrindҽ oynanılır. Novruza on gün qalmıĢ ağacdan 

tҽkҽ müqҽvvası düzҽldir, onu bҽzҽyir, boynundan zınqırov asır, qapı-qapı 

gҽzir, pay yığırlar (16, 183). TamaĢada oxunan nҽğmҽlҽrdҽn biri tҽkҽnin (keçi-

nin) yazın rҽmzi olduğunu göstҽrir: 

Tҽkҽm-tҽkҽm, ağ bala, 

Qollarını çırmala. 

Bu gün-sabah yaz gҽlҽr, 

Oyna-oyna çıx yola. 

Eyni mҽnzҽrҽni “Dəvəoyunu” tamaĢasında da müĢahidҽ edirik. Burada 

bir nҽfҽr özünü dҽvҽ görkҽminҽ salır, boynuna zınqırov bağlayır, üz-gözünҽ his 
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sürtür, camaatı güldürür. Tҽbii ki, burada gülüĢ yazın gҽliĢinҽ, ilin yaradılıĢına 

xidmҽt edҽn magik tҽsir vasitҽsidir. 

“Maraloyunu” tamaĢasında da ilin dҽyiĢmҽsi tҽcҽssüm etdirilir. “Burada 

maral baĢını ҽks etdirҽn fiqurun vҽ xüsusi örtüyün arxasında maskalanaraq 

maralı tҽmsil edҽn bir oyunçu musiqinin müĢayiҽti ilҽ heyvanın hҽrҽkҽtlҽrini 

yamsılayır. Ҽn diqqҽtçҽkici epizod maralın doğuĢ prosesinin lal hҽrҽkҽtlҽrlҽ 

tҽsvir-tҽqdim olunmasıdır. Maralın bala doğması motivi yazın gҽliĢini, hҽyatın 

yenilҽĢmҽsini simvollaĢdırır (16, 130). 

Burada iki maraqlı cҽhҽt müĢahidҽ olunur: 

Birincisi, maral Sibir, Altay türklҽrinin mifoloji görüĢlҽrindҽ ҽsas obraz-

lardan olsa da, Azҽrbaycan mifik mҽtnlҽrindҽ fҽal obraz deyildir. Demҽk, 

“Maraloyunu” tamaĢası maralla bağlı ҽn qҽdim mifoloji xatirҽlҽri yaĢadır. 

Ġkincisi, burada maralın doğulmasında yeni ilin doğulması tҽqlid olunur. 

Doğan maral (ana maral) köhnҽ ili, doğulan körpҽ maral yeni ili tҽmsil edir. 

Yeni ilin gҽliĢinin heyvanla simvolizҽ edilmҽsi “Ayıoynatma” 

tamaĢasında da aparıcı motivdir. Lakin burada hҽqiqi ayı olmur. Ayı ҽyninҽ ayı 

dҽrisindҽn kürk geymiĢ hҽvҽskar aktyordur. BaĢqa bir hҽvҽskar aktyor “ayının” 

boynundakı zҽncirlҽ onu oynadır vҽ tamaĢaçıları ҽylҽndirir. Ayı burada köhnҽ 

ili tҽmsil edir. Ġnsanların onun hҽrҽkҽtlҽrinҽ gülmҽsi artıq köhnҽ ilin – qıĢın 

hakimiyyҽtinin baĢa çatmasını göstҽrir. Xalq “ayının” insanlara hücum etmҽ-

sinҽ, yҽni köhnҽ ilin hakimiyyҽtdҽ qalmaqdan ötrü insanları qorxutmasına 

gülür. Bu gülüĢ magik sҽciyyҽli olub, yazın gҽliĢinҽ tҽsir, yazı çağırmaqdır. 

Novruz tamaĢalarının hamısında bu vҽ ya digҽr Ģҽkildҽ olsa da, bütün 

hallarda köhnҽ ilin yola salınması, yeni ilin qarĢılanması simvollaĢdırılır. Bu pro-

ses onların mübarizҽsi Ģҽklindҽ olur. “Kilimarası” adlanan tamaĢada bu müba-

rizҽ kiĢi vҽ qadın baĢlanğıclarının mübarizҽsi Ģҽklindҽ ҽks olunur. Bu tamaĢada 

kiĢi, qadın vҽ digҽr personajlar gҽlinciklҽrdir. Onları kilimin arxasındakı hҽvҽs-

kar aktyorlar danıĢdırırlar. TamaĢanın tҽqribi süjeti belҽdir: ҽr yatmağa gedir, bu 

zaman onun arvadı baĢqa kiĢi ilҽ seviĢir. Ҽr oyanır, xҽncҽrlҽ yad kiĢini öldürmҽk 

istҽyir. Bu zaman ҽrin qızı da gҽlir. Ailҽyҽ soxulmuĢ yad kiĢini qovurlar.  

ĠldҽyiĢmҽ ilҽ bağlı mübarizҽ motivi obrazlarda aĢağıdakı kimi simvol-

laĢmıĢdır: 

Ailҽ – cҽmiyyҽtin, el-obanın birliyinin, bütövlüyünün rҽmzidir. 

Ҽr – hҽqiqi dünyanı, kosmosu tҽmsil edir. Onun yatması vҽ oyanması ilin 

ölüb-dirilmҽsini simvollaĢdırır. 

Arvad – kosa obrazında olduğu kimi köhnҽ illҽ yeni ili tҽmsil edir.  

Yad kiĢi – ailҽyҽ, nizamlı dünyaya müdaxilҽ edҽn köhnҽ il, xaosdur. O, 

getmҽk istҽmir. Qalıb hҽqiqi ҽri ҽvҽz etmҽk istҽyir. 

Qız – yeni ildir. Onlar birlҽĢib köhnҽ ili – yad adamı qovur, ailҽnin bir-

liyini tҽmin edirlҽr. 
 

ĠĢin yeniliyi və nəticəsi: Novruz tamaĢaları bu adları çҽkilҽnlҽrlҽ mҽh-

dudlaĢmır. Biz burada bҽzi ҽsas tamaĢaları ҽhatҽ etmҽyҽ çalıĢdıq. TamaĢaların 

tҽhlili onlarda aĢağıdakı ümumi cҽhҽtlҽrin olduğunu göstҽrir: 
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a) Novruz tamaĢalarının hamısında yeni illҽ köhnҽ ilin, yazla qıĢın 

mübarizҽsi ҽks olunmuĢdur; 

b) TamaĢalarda ilin dҽyiĢmҽsi doğuluĢ, yaxud ölüb-dirilmҽ motivlҽrindҽ 

ҽks olunur; 

c) TamaĢalarda gülüĢ, zarafat, kütlҽvi Ģҽnlik magik sҽciyyҽ daĢıyır. GülüĢ 

yeni ilin, yazın rҽmzi kimi aclıq, sҽfalҽt, qıtlıq vҽ soyuqla tҽmsil olunan qıĢa qarĢı 

qoyulur. GülüĢün magik funksiyası onda ifadҽ olunur ki, daha çox gülmҽk, Ģҽnlҽn-

mҽk yazın gҽliĢini sürҽtlҽndirmҽk, onun gҽliĢinҽ güc-qüvvҽ vermҽk demҽkdir. 

ĠĢin nəzəri və praktiki əhəmiyyəti: Tҽdqiqatın nҽzҽri ҽhҽmiyyҽti ondan 

Novruz mҽrasimi ilҽ bağlı tҽdqiqatlarda nҽzҽri qaynaq kimi istifadҽ imkanları, 

praktiki ҽhҽmiyyҽti isҽ iĢdҽn ali mҽktҽblҽrdҽ nağılların tҽdrisi prosesindҽ 

praktiki vҽsait kimi istifadҽ imkanları ilҽ müҽyyҽnlҽĢir. 
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