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Dramaturji matnin funksiyalari

Dramaturji dil xiisusi saciyya dastyir. Ilk baxigda o, adi maisat dilindon az fargle-
nir, lakin aslinda bu, bels deyil. Dramaturji dilin 6ziinamaxsus funksiyalari oldugu
ii¢iin o, maisat dilindan forgli olaraq 6z ganunlar ils yasayir. Onun asas funksiyast
kommunikasiya deyil, tamagagilara gatdirilacaq melumatdir. S.Baluxati bu barada
yazirdi: “Séziin onun “sohno” preparasiyasi ilo daimi slagasi (faktik, yaxud asarin
pyes formasi ilo avvalcadan toyin edilon), saslonma zamani ohomiyyat qazanan va
adoton, mimika-jest-harakatlo miisayiat olunan dramatik soziin funksiyalar1 drama-
tik kompozisiyanin xiisusi cizgilorini vo miintazom istifads naticasinda “dramatik”
s6ziin spesifikasiyasini tamin edon s6z materialinin miivafiq slamatlorinin yaranma-
masim geyri-miimkiin edirdi”.**

Sklovski yazirdi: “Har hansi bir “istehsal”n texniki dils ehtiyaci vardir... ©dabi
dil - madaniyyatin xiisusi nailiyyatidir, ilk névbadas ona gora ki, o, miixtalif quberni-
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ya va soharlar ligiin imumidir. Bundan slava, dramaturji dil har bir anlayisin oldugca
doqiq menasini ifads edir. Texniki cohatdan o, miayyan bir adam, yaxud kandin
har hans: bir ayriliqda gétiiriilmiis dilindan iistiindiir. O, hamin dillordon daha yaxsi
cilalanmigdir. Dlbatta, yalniz bu dildan istifads ils kifaystlonmak olmaz. Odabi di]
ds daim mdveuddur vs o, yerli dildon va digar vilayatlorin dilindan alinan sézlar,
jarqon ifadsler, xarici dillerin shats etdiyi anlayislar va sairls yenilanir. Lakin adabi
dilin ssasini1 qorumaq va onu dagitmamagq sarti ilo miiayyan tashih aparmaq garak-
dir. Ona gors ki, ayri-ayr ifadalorin gézolliyi, miixtalif adamlann damisiginin yerli
¢alar1 yalniz konkret fonda, adabi dilin asas rongi miistovisinds anlasiqli olur™¥,
Odabiyyatdan farqli olaraq dramatik séz hiss va fikirlorin bilavasits ifadasi deyil,
sanki sohna personajt ilo onu qavrayan tamasag arasinda bir kérpiidiir. Personajlarin
sohnada talaffiiz etdiyi sézlar “estetik” olmaqdan daha ¢ox, “praktik” saciyys dastyir
vo onlar tamagadaki hadisslarls tayin edilon miisyyan magsads yonalirler. “Sahna
tacassiimii zamani s6zls ifads edilon matn adabi hadisas kimi tamamils yox olaraq dil
strukturundan sahns strukturuna gevrilir’*!.

Hayat materialinin onun teatr tamasasindaki tasvirindan farqi sanskrit draminda
xiisusils vurgulanir. Sanskrit draminda hagigats uygunluq prinsipleri ilo (Iokadxar-
ma) teatr gortiliyi prinsiplorinin (natyadxarxma) vahdati bir tamasa ¢argivasinda bir
ne¢a dilin istifadasina yol agdi. Masalan, “Natyasastra” har bir dialektdan istifads
edilmasini bels gartlondirir: sanskritds padsahlar, braxmanlar; prakritds orta tabaga;
maqadxida is3 asag1 ziimralarin niimayandslari danisir. Qarb draminda dialektlardan
istifads edilmasinin comi bir bels niimunasi vardir. Masalan, delarte komediyasinda
har bir personaj 6z goharinin dialektinds danisirdi: Pantalone - Venesiya, Hokim -
Bolonya, Kapitan -Neapol, Xidmatgilar - Berqamo, sevgililor Toskana dialektinda
danisir. Bundan slava, sanskrit draminda siijetin inkisafi ilo bagh replikalar nasrla,
inca galb ¢irpintilar iss seir vasitasila ifads edilirdi (Qizil d6vriin ispan komediyast
115 miiqayiss edin). Personajlarin miistaqim nitqi iistogal remarka - dramaturgiyada
moana dagiyan yegana manbadir. Teatrda isa o, yalniz nayi isa bildiran sistemin bir
komponentidir va hamin sistem sshna mizani, isiq, musiqi, sahna grafikasi va sair-
dan ibaratdir. Belaliklo, sahna tacassiimii zamani mana yiikiiniin matndan digar ifada
vasitolorina kegidi bas verir. Bu kegid rejissor faaliyyatinin magzi, tamal dagidir.

Son olaraq pyesin matni anlayisinin sarhadini cizmaq va geyd etmok lazimdir
ki, dramatik s6z - personajlar tarafindon sdylanilon matn, dramaturji matn iss pyesin
biitiin adabi sahasidir (personajlarin matni vo miisllif remarkalari).

Personajlarin dili

“ — Bas bu cofongiyyat noya gorakdir?

- Bu, sonraki hadisalari anlasiqli etmak {igiin bir {isuldur.

Masala ondadir ki, biz 6z anlasilmazlig: il iislubun ¢atizmazliglarini 6rt-basdir
edan dillo bagliyiq”. - Tom Stoppard. “Rozenkrants va Qildestern 6lmiiglar” .
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Aristotel yazirdi ki, “nitqin aliliyi aydin va razillikden uzaq olmasindadir’3?. Hor
bir sshno dialoqu adi damisiq dilindan iistiin voziyyatdadir. A.S.Pusgkin isa bu barada
hamidan yaxs1 yazmisdir: “Rasinin asarlorinda, masalen, Neron heg¢ vaxt bels sada
ciimls islatmaz: “Man bu otaqda gizlonmisam”. O deyar: “Bu yaxin yerlords giz-
lonmis olaraq, man sizi gérmok iqtidarinda olaram, xanim”, Agamemnon sirdasini
yuxudan oyadaraq tomtaraqla deyir:

Bali, bu, sahin olan Aqamemnondur ki, sani oyadir.

Gal, qulaglarinda cingildoyan o sasi tan.

Biz bels bir vaziyyata vardis etmisik va bizs ela galir ki, elo bu ciir ds olmalidir,
Lakin etiraf etmok garokdir ki, Sekspir facialorinin gohromanlari bir mehtor kimi da-
nigirlarsa, bundan asla taacciiblonmirik. Ona goéra ki, adli-sanli adamlar da adi seylari
mahz adi insanlar kimi ifads etmalidir”*.

Ogar hayat hagiqati prinsipindan yanasilarsa, agkar olar ki, bir ¢ox personajin
nitqi ibaralidir vs uzunguluga meyl edir. Na ii¢iin? Bu suala cavab vermays calisaq.
Birincisi, biz hoyatda daha az danisir va sshnadan farqli olaraq hislerimizi sézloe daha
nadir hallarda ifads edirik. Biz istifads etdiyimiz s6z va jestlords xasisliya yol veri-
rik, ona gora ki, vaxtimiz daha ¢oxdur va bizi (prinsip etibarilo) heg kas talasdirmir.
Eyni fikri sshna personaj1 haqqinda demak olmaz, ¢iinki o, asar daxilinds hayatinin
bir hissasini yagamalidir (3-4 saat arzinds bir nega giindan bir negs iladak(!). Bu
sobabdan real hayatin sohna hayatina bir név “transformasiya’’si bas verir. Belalikla,
dramatik tasvirin formalar da hayata moxsus formalardan asasli va qagilmaz surstds
forqglonir.

Ikincisi, sohnada ¢ox vaxt onun hiidudlarindan kenarda bas veran hadisalor va
digar masalalar haqqinda sirf kommunikativ-informasiya mozmunlu formadan is-
tifads edilir. Personaj homin masalalardan, els bil ki, xabardardir, lakin bu barada
tamasaciya miivafiq molumat verilmalidir.

Uclinciisii, sézlo miisayiat edilon harakat teatrin 6z spesifikasi, onun dlgiilari, ta-
masagiya gadar olan masafs va digor amillarle sortlonir. Hoyatda linsiyyst zamani
gozlanilon masafs 1 metrls an goxu 2,5 metr arasinda olur. Teatrda isa homin masafs
10-15 metr va hotta daha bdyiik ragamls 6lgiiliir ki, bu da sasin tamamils bagqa clir
yonaldilmasina, onun giiciina, zahiri ifadaliliyine tesir edir. Bu zaman sasin y6nal-
dilmasi dagigliyi pozulur; personaj ondan comi 1,5 metr aralida dayanan partnyora
miiraciot edarak elo qisiqurir ki, sanki onlarin arasinda 10 metr mosafs vardir. Bels bir
priyomun magzi ondan ibaratdir ki, aktyorun sozlari hatta son sirada aylogon tamasa-
¢ilar tarafindan esidilsin. Belalikla, sahno nitqi tamamila geyri-tobiidir.

Dérdiinciisii, artist sohna danisig1 iigiin saciyyavi olan sozlorin biitdv sokilds
taloffiiziinii gézlomayarak, saslorin s6z kompleksindon dofalarle yoxa ¢ixmasina yol
verir. Noticada séz va s6z birlasmalari, rus dilinds ifads edilarss, bels bir sokla dii-
siir: “ca caeii” (co cBoeit), “yenoseyeca” (uenoBeyecTna), “Ascan” (AJEKCaHAD),
“1MHaKoBO” (OMMHAKOBO), “kaja” (Koraa), “cabpLIeHO” (coBepILEHHO), “TaK CaTh’
(TaK CKa3aTh), “Xaxoe-HUTh" (Kakoe-HHOY/b) Vo sair.
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“Aktyorun diksiya palitrasi nitqin aydinligina gora miixtslif variantlardan ibarat-
dir - qasdan hoddan artiq aydin taloffiiz edilon sozlerden ¢atin desifra olunan, va
nohayat, tamamils anlasilmayan, basa diisiilmasi sifra barabar olan nitq niimunals-
rinadok’3,

Nohayat, bizim dilimiz teatr personajlarindan farqli olaraq bazan psixologiyanin
¢ox miihiim ¢alarlarini ifads etmokds ¢ox aciz goriiniir. Masalan, Ostrovskinin “Tuy-
fan” pyesinds Yekaterina Varvara haqqinda bels deyir:

“...Bilirsan, giinas bol olan giinlords giinbazdon bels bir 151ql1 siitun siiziilorak
agaglya enir va bu siitunda tiistii harokat edir, sanki buluddur va bozan goriirom, els
bil ki, malaklor hamin siitunun i¢inds ugur va oxuyurlar...

Beynimdb bir arzu oyanir va ondan heg ciir ayrila bilmirom. Fikirlogmak ists-
yirom, amma fikirlorimi toplaya bilmiram. Deyirom, qoy bir ibadat edim, bu da alin-
mur. Na iss kokoaloyirom, basimda isa tamamils bagqa diisiincalar var-gal edir, ela bil
ki, bir isvali sas galir vo mana pis seylor danisir. Esitdiklorim gozlarim qargisinda
canlanir va man vicdan azabi1 ¢okirom. Mana na olub? Falakat olacaq! Varya, ge-
calor yata bilmiram, sanki kimsa mehriban bir sasla qulagima pigildayir, sanki mani
azizlayir, gdyar¢in kimi quruldayir. Varya, artiq 6ten giinlords oldugu kimi yuxuda
cannat agaclarini va daglar gormiirom. Bir onu goriirom ki, kimss mani bark-bark
qucaqglayir va harasa aparir, man do onun arxasinca elo hey gedirom...” - (Birinci
pards, yeddinci sokil)

Personajlarin dili ilo bagli problemi 6yronsn Sklovski Qoqolun 6z qohramanlari-
nin nitqini necs tasvir etdiyins diqqat ¢akir: “Pogt raisi danisiginda ¢oxlu sayda adat-
dan istifads edirdi. Masalan: monim agam, bu, elo bil, basa diisiirsiinlizmii, tasavviir
eda bilarsinizmi, gisman, belo desak, miisyyan monada va sair. Onun nitqinds bels
ifadalor, sanki cinq kisaden tékiiliirdii’*. Qoqol yazird: ki, “Sinel” asarinin qoh-
romani damisiginda daha ¢ox onliiklordon istifads edir va nahayat, elo adatlardan
“bahralonirdi” ki, aslinde onlarin heg bir manasi yox idi. Pugkin amin idi ki, Seks-
pirin gohramanlan adi bir mehtar kimi danigir. L.N.Tolstoy gshramanlarinin nitqini
xarakter cizgilorlo bazomays ¢aligirdi. Masalon, “Harb va siilh”ds har bir personajin
sivasinin xiisusiyyatlori otrafl1 suratds agilir.

Yuxarida gordiiyiimiiz kimi, pyesin motni eyni zamanda bir ne¢o miixtalif funksi-
yan1 yerins yetirir. Dramatik s6z agagidaki qaydada tohlil edilmalidir:

*fikir olaraq;

*hiss olarag;

*sas ahangi kimi;

*ritm kimi;

*digar harokatlor sirasinda bir horokat kimi.

Burada geyd etmok lazimdir ki, pyesds iki n6v harakat vardir: bilavasita harokat
va harokot - s6z. Onlardan birincisi - remarka, ikincisi isa s6zls ifads edilon harakat-
dir. Badii motnin 6ziiniin do ikili asas1 vardir: bir tarafden matn miistaqil varhiga

334 Komskosa I.B. Texuuueckue cpeacrsa ofyueHHsi B BOCTHTAaHHH HABbIKOB CUEHH"
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malik, “real kainatin cisimlori arasinda bir cisim’* kimi harokat edir; digar tarafdan
is3 bizo daim xatirladir (yaxud biz 6ziimiiz bunu bilirik) ki, o, kiminsa tarafindon
yaradilmigdir. Lotman yazir ki, son zamanlaradsk els bir tosavviir var idi ki, guya
matn tacrid edilmis, sabit v 6z-6zlityiinds manasi olan bir seydir. “Matn - konstanta,
yoni tadgiqatin ham avvali, ham do sonu idi. Matn anlayis1 oslinds apriori idi”™?.
Miiayyan vaxt 6tdiikkden sonra matna olan baxig asasli suratds doyisdi. Miiasir se-
miotik tadgiqatlara asasen, matn baglangic anlayiglardan biridir, onun 6zii iss sabit,
daimi slamatlari olan cisim kimi deyil, funksiya kimi qavranilir. Belaliklo, matnin
daha genis anlayis1 taqdim edilir. O, ham ayrica bir asar, ham her hanst bir asarin
(masalen, pyesin) hissasi, ham do kompozisiya qrupu, janr vs sair kimi yasaya bilar.
Bunlarin hamisi motnin anlagilmasi va tahlili baximindan prinsipial farqlor yaradir.
“MBatn anlayisina miiallif vo auditoriya prezumpsiyasi alavs edilir vo onlar he¢ do har
zaman hacmlori etibarils tarazliq yaratmur”. 38

Diskurs

Cox vaxt teatr nazariyyagilari vo praktiklori “sshns mizam”, “tamasamn dili”,
“personajin dili” kimi ifadslordan istifads edir. Bir tarafdon, séhbat miixtalif anla-
yislardan gedir, digar tarafdon iss onlarin hamisini birlasdiron vahid termin vardir -
“nitq”. Belo olduqda, biz noyi tohlil etmaliyik v iimumiyyatls, teatrda “nitq” dedik-
do, na basa diisiiliir? “Diskurs” termini de Sossiir va digarlorinin saylari naticasinda
Qarb teatr nazariyyasinds genis suratds istifads edilir. Onlarin teatr moatninin tohlili
ilo bagl irali siirdiiyii bir sira miiddealara gors, ciimls dils deyil, nitqe moxsusdur.
A.Yubersfeld diskursu “teatr asorinda yaradilmig dil isaralarinin cami (ansambli)**
kimi miiayyan edir. Lakin bu tarif, onun fikrincs, haddindan artiq geyri-miisyyandir,
¢linki dar monada nitqden daha artiq deracads teatr matnins daxil olan ciimlslarin
ifadasing aiddir. Diskurs - molumatdir. Onda mslumati sartlondiron soxsin noqte-
yi-nazari va nitq mexanizmi 6ziina yer tapmigdir.

Teatr moatni, yani pyesin matni yalmz sifahi danisiq deyil. O, “sorti yazidir”. Nitq
- “ifads edilon” demakdir. Sohnads tatbiq edilon zaman o, s6zls vo qeyri-sozla (vi-
zual cohatdan), yani jest, mimika, harakat, kostyum, badan, rekvizit, dekorasiyalarla
ifads oluna biler. Oz novbasinds pyesin asas hadisalori do 6z hekayatini “toqdim
eda” biler. Bunu fabulanin nitqgi adlandiraq. Belsliklo, soshna danisig1 olan diskurs
hagqinda ham pyesin matni, hom ds limuman tamasa baximindan fikir yiiriids bile-
rik.

Ritorika saviyyasinds gétiiriilars, nitq, s6zlo ifada edilen harakat olaraq fikir bil-
dirms aktidir. Lakin teatrda “danismaq” — “horoket etmok” demokdir. Homin sababa
gora personajlann nitqi yalniz onlarin icra etdiklari harakati oks etdirmemali, 6zl qg
bilavasita “harakat etmali”, yani istirak¢1 (personaj) olmalidir. Bundan slava, fikir
sdyloma ham personajin fordi saviyyasinds, ham do kollektiv olaraq bas vera b.ilar.

Sshno danisi - teatr isaralorinin dili, romzlor macmusudur. Onun asas faaliyya-

336 Jorman FO.M. KyasTypa u B3pbiB. — M.: THo3uc, 1992, crp. 116-117
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ti yalniz pyesin bu va ya digor sohnosini taqdim etmokls mshdudlasmamalidir. Bu
isaralar dili fabula va personajlarin harakatini “inga etmolidir”.

Tamaganin diskursuv matn vo sshna materiallarinin tagkilidir. Bu faaliyyat, ilk
ndvbads, tamaga miiallifinin (miislliflarinin) istifads etdiyi badii sistemdan asilidur.
Tadris praktikasinda “diskurs yaratmaq” - biitiin sohno sistemlarini monimsamak
(fonoloji, amali, semantik) v onlardan fordi qaydada istifads etmoak bacarigina ma-
lik olmaq demokdir.

Pavi sohns diskursunun bir nega saciyyavi cahatini miisyyanlosdirmisdir:

- diskurs geyri-sabitdir (aktyor va rejissor matndon uzaqlagib, situasiyaya uygun
olaraq fikir soylomo aktlar1 yarada bilarlor);

- diskurs sohnays yararli va plastikdir;

- onun situasiyaya daxil edilmasi elo elementlor askar edir ki, bu bag vermass idi,
onlar matnda gizli vaziyystds qalardi (konkretlagdirms prosesi);

- diskurs az-gox dialektik mahiyyats malikdir vo dramatik situasiyanin doyismasi
ils baglhdir: o, dramatik konfliktlordan va ya onlarin hallindan, yaxud yalniz tasadiif,
kaskin s6z, gafil bir fikir va sairdan asilidir3®.

Dramaturji matn: personajlarin nitqinin qurulmasi priyomlan

Dram asasan toloffiizedilon s6zlordon istifadayls elo onlara da istinad edir. S¢-
ziin sohna praktikasi ilo miitomadi slagesi, onun saslonmasi, mimika, jest, horakatlo
miisayiat olunmasi pyesin miioyyan qurulus formasini yaradib ki, o da personajlarin
nitqinin remarka ils slaqasidir. Bundan slava, nitq sirasinin olduqca dayanigli forma-
lar1 meydana gatirilib: monoloq, dialoq, polialog, replika. Mahz onlar biz personaj-
larin nitqinin qurulmasinda totbiq olunan priyomlar kimi tayin edirik.

Dialoq

Dialoq, yoni personajlar arasinda replikalar miibadilasi, dramaturji matnin, yaxud
personajlarin nitqinin qurulmasinin an ¢ox yayilmis formasidir. Onun s6z sirasi aga-
gidakilardan ibaratdir:

*mo6vzu - obraz, fikir, stimul va sairin dasiyicisi,

*konstruksiya;

*ekspressiya (emosiyalar).

Dialoq - ifadonin on dramatik formasidir. Lakin masalon, klassik pyeslorda repli-
ka miibadilasinden daha ¢ox monologlarin ardicilligim miisahids edirik. Ona gora do
bazan dialogla monoloq arasinda bir sarhad cizmaq asan olmur. Buna baxmayaragq,
har iki halda dialoq hadisalarls bilavasits slagali olaraq onlarin asas ifadagisi funk-
slyasini yering yetirir.

340 IMasn I1. ChoBapsb Tearpa. — M.: IIporpecc, 1991, crp. 82-83



