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[k romant olan “Kiiloyin nagmasini dinla” (1979) asari ila taninan Haruki Mu-
rakami sonralar yaradiciligint 1980-ci ilds tamamladigi “Pinbol 1973” romani ils
davam etdirmigsdir. Erkan yaradiciliq niimunalari olan bu romanlarda hals tam for-
malasmamig H.Murakami {islubu 6ziinii gostormakdadir. Ilk iki kitabinda yazg
ananavi yapon romanini dekonstruksiya edarak, yalmz bos ¢ar¢ivoni saxlamugdir
Yazi¢inin yaradiciliginda izlonilon Qarb iinsiirlari va yaxud kosmopolitizm ilk ro-
manlarinda daha qabariq 6na ¢ixmisdir. Har iki roman birlogdiran daha 6namli cohat
1s3 ad1 heg bir yerds ¢okilmayan, sadaca olaraq “Sigovul” lagabi ils bilinan gahre-
manin hekayatlordaki diiyiiniin markazinds dayanmasidir. 1982-ci ildo H.Murakam
“Sigovul” trilogiyasini tamamlayan {igiincii romani olan “Qoyun astrafinda macara’™
n1 oxucularina taqdim etmisdir. Yazig1 s6ziigedan asards ananavi yapon romanindan
miihafiza etdiyi ¢orgivays yeni va orijinal bir matn qoymusdur. Roman H.Muraka-
miy? xas postmodern tislubun baslangici idi.

H.Murakami 1974-cii ilds hayat yoldasi ils birlikds caz klub-bar agmusdir. Yaz-
¢inin ilkin romanlari da i aras1 fasilalorda xiisusi bir natico gézlonilmadan yazilms
olmasina baxmayaraq, boyiik rogbatls qarsilanmigdir. Belslikls, ganc yazarda roman
yazmaq istayi daha da giiclonmis, 1981-ci ildan etibaran sahibkarliq foaliyyatina son
qoyaraq hayatini yaradiciliga hasr etmisdir: “Bu 1981-ci il idi. ©limdan galon har



seyi etmak niyystindsydim. Oziimii masaya kilidlonmis kimi roman yazmaga hasr
edorak homin ilin payizinda romanima material toplamaq iigiin bir haftolik Hok-
kaydo sayahatina ¢ixdim. Sonra novbati ilin aprel ayma kimi “Qoyun strafinda ma-
cora” romanimi tamamladim. “Bagqa bir sansim olmaya bilar” diisiincasiyls biitiin
giiciimil bu 159 verarak yazdim. Balks do, i¢imds dagimadigim giiclara belo miiraciot
etdim. “Kiiloyin nagmasini dinlo” va “Pinbol 1973” asarlorinden ¢ox daha uzun,
gorgivasi daha genis, hekayasi giiclii bir roman ortaya ¢ixdi”. Nasr olundugu il bir
cox adabi tanqidgilarin hadafina gevrilon roman els homin il da “Noma adabi miika-
fat1"na® layiq gorilmiisdiir.

H.Murakami ilk iri hacmli romani olan “Qoyun strafinda macara”da erkan qolom
tocriibaloring — “Kiiloyin nagmasini dinle” va “Pinbol 1973” asarloring geri doniis
etmigdir. Markazi fiqurlar — Boku (man), Sigovul va ¢inli barmen J s6ziigedan ro-
manlarin gahromanlandir. Trilogiyaya daxil olan har ii¢ asordaki hekayatlorin toh-
kiyagisi 29 yasinda olan adsiz “man”dir. Yapon dilinds “mon” geyri-rasmi formada
Boku demakdir. Trilogiyaya daxil olan har ii¢ roman birinci soxsin dilindon danigilir
ki, bu cahat oxucu ila gehromanlarin miinasibatlarini daha da giiclondirir. S6ziigedsn
iislub yapon adabi ananalarina dayanmaqdadir. Romanin tohkiyas iislubu “avtobiog-
rafik realizmin yapon ananavi ana istiqamatini”'® izlomokdadir. Tohkiya¢ilor adsiz
taqdim olunmusdur ki, bu da oxucunun xarakterls yaxinlagmasina sabab olur. Bu
adsiz personajlar oxucularina naql edarkan “boku” — geyri-rosmi bir iinsiyyat va-
sitasi termini istifada etmaklo oxucunu 6z somimiyyatins dovat edir va onlarin $ox-
si ndqteyi-nazerdan baxmagqlarina imkan yaradir. “Murakaminin dostcanli, sl¢atan
“Boku”dan ardic1l istifadasi onun yaradicihq strategiyasinin markazinds yerlasir™''.
Bununla da yazi¢1 somimi, etibarli dostlar arasinda istifado olunan damisiq forma-
sin1 segir va oxucu ilo 6zii arasinda iinsiyyat qurulmasina da imkan yaratmis olur.
Yazi¢inin miisyyan monada prototipi soklinds qarsimiza ¢ixan Boku ziiniimiialica
istiqamatinda bir addim ataraq diisiincalorini yaziya almigdir. Si¢ovul iss Bokunun
dostudur va yaxud daxilindoki ikinci manidir. “Kiiloyin nagmasini dinlo” romaninda
qarsimiza ¢ixan Sigovul har il Bokunun ad giiniinds - 24 dekabr tarixinds ona yaz-
dig1 maktublarinda matnlar géndarir. Homin matnlorin mezmunu hagqinda malumat
verilmir. “Pinbol 1973” romaninin sonunda Sigovul yoxa ¢ixir, uzun miiddst ondan
heg bir informasiya aldo edilmir. Nahayat, illor sonra — 1977-ci ilin dekabr ayin-
da Bokuya névbati moktub va yeni bir matn gondarir: “Sani son gordilyiimdan bu
yana ¢ox uzun zaman kegmis kimi hiss edirom. Dogrudan, ne¢s il oldu? Hans: 11di?
Deyasan zaman anlayisim gedarak itirmigom. Yazdigim hir hekayani gondariram.
Manim iiciin artiq heg bir manasi yoxdur, ona gora san istadiyini elo. Bu 6zal mak-

99 “Noma adobi miikafat’” 1941-ci ild> Noma Xidmoat Darnayi tarafindan Koudanga
nasriyyatinin tasisgisi va ilk prezidenti olmus Noxya Seycinin.(ltri78-1")38) sorll(arzll:su-,
na uygun olaraq tasis edilmisdir. Noma 9dabi Mpkafatl har 1.1 \;apomyada ol tyal r ayl
ila novbati sentyabr ay1 arasinda nasr olunan mohtasof.n yeni bir asara tagdim olunur.
Noma miikafatina xatira l1ovhasi va 3 milyon ien pul miikafati dax_lldlr. )

100 Rubin, Jay. “Murakami Haruki’s Two Poor Aunts Tell Ever.yth’l’ng They Know .
About She@p, Wells, Unicorns, Proust, Elephants, and Magpl.e.s.' Qe apd Beyonldi
Fiction in Contemporary Japan. Ed. Stephen Snyder and Philip Gabriel. Honolulu,
HI: University of Hawai’i, 1999, p.177

101 Yens orada, s.181
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tubumu 24 dekabrda sona catacaq sokilda pogta verirom. Umid edirom ki, vaxtinda
alina kecar”. Illar sonra galon maktub va bundan sonraki Bokunun kimlik axtarig
H.Murakaminin giiclii postmodern roman kimi dayarlondirilon “Qoyun strafinda
macara” romaninin matnini taskil etmakdadir.

“Qoyun atrafinda macara” romant bas gahromanin yanmifik, giidratli bir qgoyun
axtanginda oldugu macara hekayasidir. Bokunun qoyun axtansi, slbatts ki, ancaq
simvolikdir. Qoyun romanda sadacs agar sz funksiyasini yerina yetirir, ¢iinki 9sas
axtaris obyekti Sigovulun 6ziidiir. Sigovulun Bokunun real bir dostu, yaxud meta-
fizik diinyasindaki moni olmasi masalasi is3 tamamils postmodern oxucunun ixti-
yarina verilir. Fakt vo toxayyiiliin sintezi problemi postmodern adabiyyatda oyun
anlayisnin asasini togkil edir. Ismot Omra postmodernizmds “oyun anlayisi”nin
6namini vurgulayaraq yazir: “Yazigt matnin har hansi bir yerinds 6ziiniin bildiyin;
diistindiiyii bir seylor gizladir; oxucu matn boyunca onu tapmaga ¢alisir. Tapmadiqca
tokrar axtarir; tapdiqda isa 6zl ils yazi¢1 arasundaki slaganin giiclondiyini diisiiniir.
Bu oyun tarzi, eyni zamanda, oxucuya oxuma asnasinda genis harakat sferasi yara-
daraq bir manada matni onun yazmasina talqin anlamina da galmokdadir. Yaziginin
buraxdig1 bosluglar1 6z tasavviirlaring uygun sakilds oxucu doldurmaga baslayar va
bu da postmodern anlayisin an 6noam verdiyi, matnin daim barakatliliyina bir tohfs
verar”!%,

Romanda bir yolgulugun iki ayr tasviri metafizik aloms isars etmokdadir. Bi-
rinci tasvir Cunitakigyo gasabasinin tarixi — on doqqucuncu yiizillikds kreditorlar-
dan qagan kandlilar torafindon maskunlasma, ikincisi 1sa Boku va qulaq modelliy:
edan qiz torafindan gergoklasdirilon — avval Sapporoya, sonra Cunitaki¢cyoya va son
olaraq da Sigovulun dag evina aparan yolguluq. Bu safarlarin har ikisi ds qorxu va
¢atinliklars dolu idi. On doqquzuncu yiizillikds on sakkiz Tsugarulu kasib kandlilar
Sapporo yaxinligindaki Aynu kandindan kegarkan 6zlariyls bir aynulu ganci baladgi
kimi aparirlar. Bu gonc onlara olduqca moahsuldar torpaglari olan arazilar géstarsa ds,
borclu olduglar insanlardan qagan kondlilar daha da igarilars - sivilizasiyadan miim-
kiin oldugu qoader uzaga getmok istayirlar, daglar, tunduralar asaraq gancin rahbarliyi
ilo hamin kandlilar indiki Cunitakigyoya galib ¢ixirlar va ¢ox ¢atinliklarls qarsilas-
malarina baxmayaraq, burada maskunlasmaqgdan qorxmurlar. Illar kegir, yeni ailalor
onlara qosulur, shalinin say1 durmadan artir, rasmi mamurlar galir, vergi toplamaga,
askarliys ¢agirmaga baslayirlar. Yazi¢i yolgulugu bels tasvir edir: “Bu safar gagaqg-
lara “yaxs1 yaragsan” diinyanin sonu ola bilar”. Boku va model qizin yolgulugunun
¢otin va tohliikali magamlarini professor Karl Streger bels doyarlondirir: “bu ham
real, hom da simvolik — canlilarin diinyasindan 6liilarin diinyasina bir sayahatdir™®.
Bu yapon adabi sferasinda migiyuki'® termini ils ifade olunur. Klassik yapon teat-
rinin, xiisusila ds esq va intihar mévzulu pyeslarin 6namli bir hissasi olan bu kegid

102 Ismet Emre, Postmodernizm ve edebiyat, Am yayincilik, Ankara, 2006, s.116

103 Matthew Carl Strecher, “The forbidden worlds of Haruki Murakami”, University
of Minnesota Press, London, 2014, p. 82

104 Miciyuki (sayahat) iimumi manada “migi o yuku” (bir yolu getmak) manasinda
VIII asrdan yolculuglarin lirik ifadasinda istifada olunur. No va Kabuki teatrlarinda
is?a XVI asrdan etibaran istifada olunur. Pyesi taqdim edan personajlarin asas faaliy-
yatlarini yerina yetiracaklori yera getma funksiyasini ifads edan termindir.



yolgulart oliimo hazirlamagq ii¢iin hoyata kegirilirdi. Boku va sevgilisi enisli-yoxuslu
yollar, dohsatli iniltilor gixaran kiiloklor, yerin aralanib onlar1 uda bilacayi qorxusu
ils dolu bir yolguluq kegirirlar: “Bura hagigatan tirkiitiicii bir yer idi. ©vvalca bads-
nima, sonra isa beynima bir folakatin bag veracayi ¢okmiisdii... Cay1 kegorkaon aya-
giniz birdon forqli temperaturda pal¢iga batdigi zaman iirayinizi biiriiyon duyguya
banzar bir hisdir bu”. Bokunun hislori ger¢ak 1di, har addim onu daxili diisiincesinin
morkazina, xayallar, xatiralar va hatta 6liim diyarina yaxin bagqa bir dunyanm qada-
gan olunmug razisine aparirdi.

“Adi bir gasabada boyiidiim, adi bir maktabe getdim. Sassiz bir usaqdim, lakin
kefsiz bir ganc oldum. O adi qizla tanis oldum, sads bir esq yasadim. On sakkiz ya-
sim olanda universitet oxumagq li¢iin Tokyoya galdim. Universitetdon sonra dostumla
birlikdo balaca bir torciime morkazi agdiq va bir tohar dolanib yasadiq. Ug il avval
reklam sirkoti yaratdiq va isimiz ¢ox yaxsi gedir. Sirkatds isloyon qadinlardan birtyls
miinasibat qurdum. Dord il avval evlondik va iki ay avval bosandiq. Xiisusi bir sa-
babi oldugunu deys bilmarom”, - deyon Bokunun s6zlori hamin dévr Yaponiyasinin
postmodern gancliyini tosvir etmakdadir. 29 yasindaki Boku 4 illik evlilikdan sonra
hayat yoldast ils yollarini ayirir. “Ogar diinyaya meydan oxumagq istayirsansa, 6vlad
sahibi olmamalisan” diisiincasina sahib olan Boku ailads sakit va 6vladsiz bir hayat
tarzi segmisdi. Ideallarin alt-iist oldugu diinyada onlar1 baglayan vo yaxud baglama-
ga calisan tellor qurilmus, bu evliliyin oldugunu tasdigloyacak he¢ bir iz qoymadan
qadin evi tark etmis, gerido sadaca tonhaliq girdabina yuvarlanmis Boku qalmigdi:
“Sanki doguldugumdan bori yalnizms, indiys kimi hor zaman yalniz olmusam vo
bundan sonra da yolumu yalniz davam etdirmsli olacam”. Romanda Boku tamamils
soniik sokilda, tikkanmis bir insan kimi garsimiza ¢ixir: “Doguldugum saharimi itir-
migdim, erkan goncliyimi itirmigsdim, hayat yoldagimu itirmisdim, ii¢ ay sonra iso
yasimin iyirminci illorini itirocokdim. Altmig yasima ¢atdigimda manden geriys no
qalacagim diisiina bilmirdim. Bels seylari diigiinmak miimkiin deyil. Bir ay sonra
bela nalar olacagini heg kim bilmir”. Boyiik bir boslugun i¢inds tanha qalmis Boku-
nun qargisina qulaqlar ils onun digqgatini ¢okan bir qiz ¢ixir. Murakami romanlarin-
da, asasan, iki qadin tipins tesadiif olunur. Con Reyin qeyd etdiyi kimi, H.Murakami
Ssarlerinin asas qohramanlan gadinlarla aktiv intim slagalords olsalar da, digar in-
sani miinasibatlorde qorxularinin va xayallarinin tosiri altinda passiv davranirlar'®.
Bokunun carasiz galdig1 boslugda onun yol gostoreni qulaq modeli kimi ¢aligan
91z olur. Bu adsiz model qiz varligim qulaqlarina baglayir: “Bilirsen ki, bu gergak
man deyilom. Man demak, qulaglarim demok, qulaglarim demak mon demoakdir”.
H.Murakamj yaradiciiginda qadinlar bir név kahin kimi ¢ix1s edirlar. Onlar bir ¢ox
masalalarin gercaklosmasinda miihiim rol oynayirlar. Maraghh maqam ondan ibarat-
dir ki, galacayin miijdagisi olan bu qadinlar bag gshraman onlar1 axtarmadan 6zlari
galib bag qahroman tapirlar. Bag qohromanlarla kahin qadinlar arasindaki metafizik
Miinasibat]or qurmagn asasimi seks togkil edir. “Seks yaxsidirsa, yaraniz sagalir, xo-
yal diinyaniz canlanir. Daha yiiksok saviyyaya, daha yaxs1 bir yera kegmayin yolu

\
105 WRAY, John, “Haruki Murakami, The Art of Fiction”, The Paris Reviews, No. 182,
Summer 2004
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kimi”'%. Boku 6ziinii xiisusi forqli xiisusiyyatlora sahib biri kimi hesab etmadiy;
halda, model qiz ona dayarli biri kimi davranirdi. Bokunun garmasiq diigiincalarin;
model qiz bela dayarlondirirdi: “Sadace yarimcan 6miir siirlirson. Digar yarin haly
da bir yerlards tixaci agilmamig halda qalmaqdadir™'”’. Bundan sonra model qiz ya.
ziginin ona verdiyi missiyaya uygun olaraq Bokunun digar yansinin axtarigindak
yolgostaricisi olur.

Romanda postmodernizmin on 6énamli xiisusiyyatlorindon biri kegmis tarixi
hadisalor va bugiiniin vahdatidir. Fransiz nazariyyagi Bodriyar (1929-2007) yazr:
“Postmodernizm biitiin ke¢gmis madoniyyatlori, insanlarin dagitdiqlar har seyi; in-
sanlarin sevinclo dagitdiglan v indi yasaya bilmak ii¢iin kadarls yenidan insa et.
moya ¢alisdiglart har seyi geri qaytarmaga ¢alisir”'%. Romandaki taqvimlar 1978
ci ilin iyul aymm géstormokdadir. Lakin, asarin miigaddimo adlandira bilacayimiz
hissasi 25 noyabr 1970-ci il tarixina yonalmisdir. Bu tarix yapon yazigist Misima
Yukionun harbi gevriliso cohd etmasi ilo yadda qalmisdir. Y.Misima real hayatinda
oldugu sokilda badii yaradiciliginda da gat1 milliyyatgi kimi yapon milli dayarlarinin
itirilmasina qars1 iisyan edirdi. Biitiin bu hadisalorin bas verdiyi zaman dilimi “Qo-
yun atrafinda macara” romaninin tohkiyagisi Bokunun talobalik illorins tasadiif edir:
“Mesonin i¢arisindoki universitet yatagxanasina dogru addimladiq. Bufetds oturub
sendvi¢ yedik. Saat iki idi va sas sisteminda qarisiqliq olan televizorda Yukio Misi-
manin sokli gah goriiniib, gah itorak nazarlari calb edirdi, sas sistemindaki nasazliga
gora nalor danisildigini anlaya bilmirdik. Na olur olsun, bizim ii¢iin farqi yoxdur”.

Yaponiyada hala 1930-1940-c1 illarden 6ns ¢ixan milli kimlik masalasi 1980-
1990-c1 illordo daha da giiclonmis va yapon adabiyyatina ciddi tasir gostormisdir.
Ikinci Diinya miiharibssindon sonraki dévrds Yaponiya har zaman 6z daxili va xarici
niifuzu ugrunda miibarizo aparmaga baslamigdir. Postmodernizm dovriinds bu iki
istigamat arasinda qalan Yaponiyanin qloballasma axininda bazi hallarda uduzdugu
miisahids olunurdu. Avstraliyali sorqsiinas alim G.Makkormak yeni kimliyin yara-
dilmasi iigiin ikilasmanin yenidan birlogmali olduguna isars edirdi: “1980-ci illardar
baslayaraq iki tozahiir heg bir uygunluq slamati olmadan paralel inkisaf edir: beynal
milalgilik va yapon kimliyinin doqiqlasdirilmasi”'®. 1970-ci il Y.Misimanin intihan
va biitiin Yaponiyani biiriiyan talaba horokatlarinin maglubiyyati ils naticalonmisdir
ki, bu hal 1970-80-ci. illarin ganc postmodern naslini kimlik axtarigina yonlandir-
misdi.

“Qoyun astrafinda macara” romaninin gohramanlar aziyyat ¢akdiklori ekzisten-
sialist bohran1 comiyyatdan konarlagsma vo haddindon artiq hegemon bir sistemdan
qagmagq ligiin asas saxsiyyat axtarisinda goriirdiilar. XX asrin bu distopiyasindan sag
¢ixmaq ii¢iin H.Murakami fardiyyat¢iliyi osas acar hesab edirdi. Materialist va kor-
rupsiya diinyasinda insanin monavi niifuzunun asasinin yalniz fordin 6ziinds gizli

106 WRAY, John, “Haruki Murakami, The Art of Fiction”, The Paris Reviews, No.
182, Summer 2004 '

107 Yena orada, s.64

108 Baudrillard, Jean “Game with Vestiges”, On the Beach 5, 1984 winter, p. 19-25

109 McCormack, G. (2001) ‘Introduction’, in Denoon, D., Hudson, M., McCorma-
ck, G., and Morris-Suzuki, T., Multicultural Japan: Palaeolithic to Postmodern,
Cambridge: Cambridge University Press, p.1-15.



olduguna inanirdi. H.Murakaminin yazdig: digar fantastik asarlorinda oldugu kimi,
“Qoyun atrafinda macara” romaninda da asas magam $oxsiyyatin comiyyats uygun-
lagdirimas1 maqgsadi ilo avvalcadon qurulmus bir comiyyatds fard atrafindaki ha-
disalori agmaqdir. Yazi¢1 saxsiyyatin maddi problemlarini aradan qaldirmag deyil,
materialist diinyadan qaynaqlanan mévcud cohatlars digqgot yonaldirdi. Romandaki
dominant mdvzu fordi saxsiyyat ugrunda miibariza, comiyyatin méveud qurulusu va
hegemon bir kimlik taotbiq etmasi arasindaki doyiisdiir. 2009-cu ilds Qiidsda adabi
miikafat aldigdan sonra H.Murakami 6z nitqinds postmodern comiyyatda har bir in-
sanin qarsi-qarsiya golmoli oldugu miibarizani bela tasvir edirdi: “Har birimiz demok
olar ki, bir yumurtayiq. Har birimiz kovrok bir gabigla shats olunmus, tay1-barabari
olmayan, avazolunmaz bir ruhuq. Bu manim igiin do, sizlor ti¢iin da kegarlidir. Va
biz har birimiz yiiksok, mohkam bir divarla qarsi-qarsiyayiq. Bu divarin bir ad1 var:
“Sistem”. Sistem bizi qorumalidir, lakin bazan 6zii sarbast hoyatini yasayir vo bizi
oldiirmaya baslayir va bizim basqalarini soyuqqganligla, sistematik sokilda 6ldiirma-
yimiza sabab olur. Sistemin bizdan sui-istifads etmasins icazo vermamoliyik. Indi
biz Sistemin 6ziino maxsus bir hoyat yasamasina icazs vermoliyik. Sistem bizi ya-
ratmadi, biz Sistemi yaratdiq”''°. Burada zanginliyin comiyyats qosulmagq ligiin prio-
ritet hesab edildiyi vo 1980-ci illords formalasan Yaponiya comiyyati imumi olaraq
H.Murakami torafindan “sistem” adlandirilmisdir. H.Murakami {i¢iin sistem tohsili,
kiitlovi informasiya vasitalori va sonaye istehsalini idara etmaklo kiitlovi istayi idars
edan tohliikali bir masindir. Yaziginin fikrinca, bu sistemlo miibarizonin yegans yolu
sistemdan ayr bir kimlik axtarmaqdir. Bu magsadla fordi soxsiyyat qorunub saxla-
mlmalidir va bunu etmok tamamila insanin 6z iradasini hayata kegirmok masalasidir.

Yaponiyanin kapitalizmlo assosiasiyasi postmodernizm dovriiniin vizit kar-
tt olmagla, bu lkani postmodern xiisusiyyatlorin miiayyanlagdirilmasi t¢in ideal
mokana ¢evirmisdir. Qorxmaz Quliyev haqli olaraq geyd edir ki, “postmodernizm
miiharibadon sonraki dagintilarin barpa olunmasi, insanlarin, nahayat, rahat sokilda
nofaslorini darib adlarina layiq sokilds yasamagq istayi ilo yasadiqlart zaman kasi-
yinds meydana galmisdir”™"'". Qloballasan diinyaya daxil olan yapon comiyyatinda
istehlak mallarinin quluna gevrilmak siirotlonmis va bu proses fardlarin 6z comiyyat-
larina aid olma hissini getdikca zaiflotmisdir. Comiyyato uygunlasmama, yadlagma,
miiayyan bir grupa aidlik, marginalliq va introvertlik kimi bir ¢ox problemlor mey-
dana gslmisdir. Romanda yapon postmodernizmina xas hamin xiisusiyyatlor agiq
sokilda niimayis etdirilmokdadir. “‘Fardin gox miqdarda alkogollu i¢kidan istifads et-
mayi adat halina gatirmasinda miixtalif sobablar vardir, lakin sonunda bu sabablarin
hamisi eyni gapiya gedib gixir” deyan Murakaminin romaninda insanin kapitaliz.m
talasinda carasizliyi, yadlagmast agiq sokilda miisahido olunmagdadir. Bokunun bir-
likds reklam sirkoti qurduglar sariki kapitalizm tolosini istismar adlandiraragq, sz?d‘a-
¢a hayatlarini deyil, eyni zamanda, diisiincalarini do doyisdirdiyini bildi.ri'rdi. Sorikin
avvalki hoyata, diisiincaya hasrati névbati satirlorda ac1q sokilds 6z aksini tapmigdir:

» Harretz. February 17, 2009.
on-the-side-of-the-egg-1.270371
“OL” NPKT, Baki, 2019, 5.244

110 Murakami, Haruki. “Always on the Sid_c of the Egg.
http://www.haaretz.com/ culture/arts-lel.s:ur.e/always—
111 Qorxmaz Quliyev, Odabi carayanlar va istigamatlor:
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romaninin gizlinlori: fardiyyaksiliya posimodern baxis

Guilnar Yunusova. Haruki Murakaminin «Qoyun atrafinda macaran
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“Heg olmasa, avvaller inandigimiz islo masgul olurduq va bununla qiirurlanirdiq,
Artiq he¢ na qalmads”. Trilogiyaya daxil olan ilk romanlardaki kosmopolit Muraka-
mi gshramanlan iigiincii asarda, eyni zamanda, postmodem tipa cevrilmisdir. Mo-
dern kapitalizmin diinyaya baxs etdiyi sosial toraqqi 6z barabarinds modern insanin
cokiisiinii gotirmigdir. “Modem insanin ¢okan tobisti sosial toraqqiden ayr hesab
oluna bilmoz. Bir yandan iqtisadi inkisaf daha odalatli bir diinyanin asas sartlarin-
dondir, digar tarafdan iss bu vaziyyat iqtisadi inkisafi idars edon toskilat va qruplara
shalinin geri qalan hissasi qargisinda iistiinliik soraiti yaratmigdir. Comiyyatin tabiat
iizorindoki nazarati indiya kimi misli goriilmamis zirvalora aparan iqtisadi giiclor
qarsisinda fardin biitiin doyarini itirmigdir”''?. Romanda tasvir olunmus qanadli balig
rosmi bu magamda oldugca diqqatalayiqdir: “Yeni bir rosm. Qanadli bir baliq rasmi
svvallar gormemisdim. Baliq ganadlarina gors elo do xosbaxt goriinmiir. Yaqin ki,
onlar1 necs istfads edacayini bilmadiyindon™'". Ford olaraq onlar istehlak¢idirlar va
istehlak etmak iigiin bir is olmalidir; lakin bu isa olan sevgi vacib deyildir vo miina-
sibatlar ¢ox diisiiniilmadan satilib alinur.

Notica olaraq qeyd eds bilarik ki, romanda soxsiyyat axtarisi va haqiqat, vali-
deynlorla problemli miinasibatlar, tarixi hadisalor va indiki zaman, kapitalizm talssi,
marjinal xarakterlar, siirreal vo musiqili slagaler bir-birins qarigmis sokilda xaos ya-
ratmaqdadir. Romanin ssas geshromani Boku bu xaosda itirdiklorini axtarmaga basla-
yir. Onun iigiin ¢ox vacib, kritik, ¢atismayan bir sey axtarisindadir. Sonda axtardiim
tapmagina baxmayaraq, mayuslugla, xosbaxt olmayan bir sonluqla yenidsn xaosun
icarisina yuvarlanur.

Romani tahlil ederkon yazigimin forgli iislubu, ifads torzi, yazigiliq manerasi,
diinyagoriisii, postmodern baxislari nazars alinmahdir. Murakaminin bir ¢ox asarl-
rinds oldugu kimi “Qoyun strafinda macara” romanindaki hadisslor arasinda da gox
giiclii mantiqi ardiciiq miisahids olunmagqdadir. Bu ardicillig1 izlsmak isa o gadar
asan mosalo deyil. Ciinki yaziginin gizlinlori ancaq bir asarla bitmir, bir gox matlob-
lorin ipuclarim daha 6ncaki yaradiciliq niimunalorinda verir. Yuxarida geyd olundu-
gu kimi, “Qoyun strafinda macara roman:”nin gizlinlari H.Murakaminin erkan yara-
diciliq niimunalerinds - “Kiilayin nagmasini dinls” va “Pinbol 1973” romanlarinda
saxlanmaqdadir.

112 Best, Steven ve Kellner, Douglas: Postmodern teori, Ayritint1 yayinlari, istanbul,
1998, s. 262
113 Yeno orada, s.76



