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TEATR

Ganclarin Ikinci Beynalxalq Forumu:
So0zdan... harakata dogru

2-ci maqala

Sekspira uduzan postmoder-
nizm. Belarus Moqilyov Kukla Teatr!.
Rejissor iqor Kazakov. U.Sekspir,
“Hamlet”. Tamasa Forumun 3-ci mu-
kafatina layiq géraldu. Harcend ki, Fo-
rumda 3-ci muikafata daha c¢ox layiq
olan tamasalar var idi. Masalen, Litva,
Gurcustan kollektivlerinin tamasalari
Forumun 1-ci va 2-ci tamasalari olma-
ga layiq iken, hec bir mikafat almadi-
lar. Duzdur, “Troya qadinlar’” tasalli
mukafatini (juri heyatinin secdiyi 3 ta-
masadan alavae, tanqidgilar qrupuna 1
secim haqq verildi) aldi, amma bize -
genc tengidgilere se¢im hiququ yal-
niz bir tamasaya verildiyinden, “Kali-
qula” ve “Troya qadinlar’” tamasalari
arasinda gerarsiz sekilde emalli-bagh
bas sindirmali oldug. Uzun siiren mi-
bahisslerden sonra mukafatimizi al-
macbur, al-mahkum sas coxlugu ila
“Troya gadinlari’na teqdim etdik. MU-
kafati teqdim etma sarafi iss moskvali
tenqidci Anya lldatovaya ve azerbay-
canl teatrstinas Elgin Caferova nasib
oldu...

Qayidaq “Hamlet’s. O “Hamlet”s ki,
onu sahnalayan har bir rejissor stural-
tinda Sekspire “meydan oxuyur”: asrle-
rin kéhnaldas bilmadiyi Sekspirin, Ham-
letin sirri bax bundadir, - deyir sanki.
Bunu bacarib-bacarmadigini ise sah-
nanin amansiz va sart qanunlari géste-
rir. Tamasanin janr iki hissasli tragifar-
sdir (bali, tragifars yox, mahz tragifars).
Rejissor sehna asarini gebirgazanlarin
nagl etdiyi shvalat, uydurdugu nagil
gisminds taqdim edir. Rejissorun al at-
dig1 postmodernizma xas “markezden-
gacma” Usulu maraq dogurur. Sekspir
matninda, demak olar ki, epizodik ob-
razlar olan gebirgazanlar Mogqilyov
teatrinin teqdimatinda tamasanin yara-
dacisina, oyun qurucusuna gevrilir. ©n
maraglisi ise ondan ibaratdir ki, rejis-

sor bunu matna bir ciimle do alave et-

madaen, sadace, vurdularin yerinin, ra-
kursun dayisdirilmasi ile nail olur. Ta-
masa kukla teatri estetikasi ile canli ak-
tyor ifasinin serhaddinde gerarlasib.
Kuklalarin canli plana ve aksine kegid-
leri maraq dogurur. Kuklalarla ifa olu-
nan tamasa bir anda aktyorlarin ifasi
iloe avazlenir ve yaxud Sekspirin agir-
dan agir felsefi mulahizalarini seslendi-
ron aktyor bir anin i¢inda “kuklalagir’.
Belacas realligla nagil, gercaklikla oyun
arasindaki serhadler dagidilir.
Qshramani “superman” kimi teqdim
eden rejissor Igor Kazakovun Hamleti
Sekspirin Hamletinin, sslinds, super-
man gadar micerrad biri olduguna isa-
radir. Postmoderizma xas har seyae iro-
niya tamasanin ruhuna hakimdir. Sanki
rejissor bununla “Hamlet afsanalari’na
son qoymaga, bu mévzunun artiq har
kesi bezdirdiyine isare edir. Hamlet
Ofeliyani gadini edir ve sonra ona mo-
nastira getmayi maslohat gorir. Bunun

6zt ne geder mentiglidirse, bir gadin
masuliyyatini dasiya bilmayan casaret-
siz Hamletin do adalsti barpa ederak
dinyani xilas etmaya calismasi, “din-
yani mahvarina qaytarmaq” iddiasi da o
gader mentige tab geatirir.

|.Kazakovun yozumunda Hamlet fi-
losofdan, faciavi gehremandan komiks
gehremanina, oyun personajina ¢evri-
lir. Yuri Divakovun ifasinda Hamlet
6zUnu dive banzaden cirtdandir, infan-
til arzularla yasayan, 6z aleminds - El-
sinor gesrinda hollivudsayagr maglu-
bedilmaz supergahremani oynayan ci-
gal usaqdir. Onun ifa etdiyi obraz da
Hamlet deyil, ayninde sinasina “H”
harfi yazilmis kostyum hamlet-hamlet
oynayan sadslévh usaqdir. Balke ele
buna goére, tamasada kukla ssehnalari
Hamletin hisniine daha c¢ox yaragir.
Lap evvalden bu oyunda tamasaci
Hamletin qalib gelecayine inanmir,
he¢ kas onu ciddiya almir. He¢ onun
6limU de facie seviyyasina yuksalmir,
olsa-olsa tamasacida xafif bir teassif
hissi dogurur.

Tamasada gozlenilmaz rejissor ge-
disleri, cesarsatli yozum, tesirli sehne-
lor, gbzal kostyumlar, maraqgh kuklalar
vardi. Ancaq butévlikds ortaliqgda ta-
masa vardimi? - bax, bu suala birme-

Uslublu bir oyun-gdsteri kimi teqdim
olunsaydi, avropali kollegalarimizda
Serq falsefasi, Sarq madaniyyati hag-
da derin izler buraxmis olard.
“Indranlar”. M.Cexov adina Riga
Rus Teatri. Rejissor Elmar Senkov.
Latis Sekspiri adlandirilan Rudolf
Blaumanisin eyniadli aseri asasinda
hazirlanan tamasada ebadi “atalar ve
ogullar’ problemi isiglandirilir. Kollek-
tiv 6ten asrin avvallerinds yazilan klas-
sik latig dramaturgiyasinin nimunasini
glnimuizan aktual problemleri miste-
visinda teqdim etmaye, yasl nasillo

nali cavab vermaye ¢aetinlik c¢akirik.
“Senatkari 6z ganunlari ile ittiham et-
mak lazimdir’ sakramental kelamini ve
tamasanin janr teyinini (tragifars) yada
salib da tenqidi geydlerimizin bir ¢oxu-
nu geyd daftergemizda dafn edir, birce
magami vurgulamagq istayirik ki, bali,
“Hamlet” tamasasi meahz fars idi, har-
¢ond ki, “tragi” sézclyuni esaslandira-
caq bir sey tapa bilmadik, Bordinski
demiskan, “geyri-pesakarligimiza” ba-
gislayin. Belarus teatrinin “Hamlet” ta-
masgas! haqqinda dustnarken, bilixti-
yar “Ehtiyyatli olun, bu Sekspirdir’ sar-
I6vhali maqgals yada disur.

“Gilinesin doguldugu diyar”. Oz-
bekistan Doévlet Akademik Milli Dram
Teatri. Rejissor ©sger Xolmuminov.
Tamasa “Alpamis” eposunun motivleri
asasinda hazirlanmigdi. Sehnaqrafiya-
sI oldugca maragli, estetik ve funksio-
nal olsa da, bize ele galir ki, tamasa
“italyan qutusu”na yamagq kimi oxunur-
du. Dasundrdk ki, eyni tamasa Serq

genc naslin masaelelare munasibatin-
daki fergleri ve bu ferglerin yaratdid
konfliktleri obrazli sekilde géstermaye
nail olub. Psixoloji daqiqlikle ve yuk-
sok pesekarligla islenmis tamasa ifa-
de planinda yenidir. Xususile yeni
naslin - Edvard ve arvadi levanin ser-
ti gelebesi ile misahida olunan ikinci
hissada vizual halla bagh tapilan detal-
lar, maraqgli sehnagrafiya elementlori
tamasani klassik matnin primitiv inter-
pretasiyasi olmaqdan uzalasdirr. Qo-
calan ata-ana 6vladlan tarafinden mu-
zey eksponati kimi stisadan (orgstek-
lo) dizeldilmis saffaf kubun igine yer-
lagdirilir. Bir gadar arxada “Burada si-
zin reklaminiz ola bilar” elani ve alags
telefonu (6yrandik ki, bu, teatrin mar-
keting xidmeatinin ndémresidir) yazilmig
baner-l6vha qgoyulur. Edvardin oglu, In-
dranin navesi 11 yagl Ecinin tamasa
vaxtl real zamanda ¢akdiyi géruntuler
banerin Ulzerinde proyeksiya olunur.
Muasir teatrda tez-tez istifade olunan
bu Usul Ata ve Ananin iztirablarini iri
planda, daha gabarliq sekilda izleme-
yo imkan vermaklo, bilavasite tamasa-
nin emosional tasir giiciinun, psixoloji
derinliyinin artirimasina xidmet edir.
Bu ciir vizual obraz aktyorlarin sahne-
de varolmasini da sartlondirir. ©vvalki
sehnalards bir qadar pafosa, teatralli-
ga yer veren ifacilar bele sanki kino
estetikasina koklenirler.

Tamasada misbat obraz, hagli te-
rof yoxdur. Harenin 6z haqigati var va
hami 6z hagigsati ugrunda miibarize
aparir. Zahiran normal hayat yasayan
personajlarin davraniglarina bir gader
diggetle nazar yetirmak kifayatdir ki,
onlarin, eslinda, cangallik ganunlari ilo
yasadiglarini géresen. Pulun, irsin,
var-ddvletin esas maqsad oldugu, in-

sanlarin heyvani instinktlerle yasadigi
yerda an méhkam dayaerler bels ¢uru-
moaya mahkumdur. Rejissor Elmar
Senkov kimisa suclamaga, ittiham et-
mayae telesmir, bu giin son derace ak-
tual saslenan suallar qoyur va bu sual-
lar cavablandirmagi tamasaginin 6h-
dasina buraxir:

“Magsadimiz har kese ¢oxdan balli
olan hagigstleri yeni bigcimdse danis-
maqdir. C6zim yolu tapmag, tamasa-
cilari tovlamaq, inandirmaq. Inandir-
magq Ucln ise biz ince ve daqiq psixo-
loji oyun tarzini se¢migsik. Biz epoxala-

rin dayismasina isare edirik - dayisik-
lik taleb edan yeni nasil ve yeni zaman
gelib. Bela bir sualla muracist edirik:
qocalarla ne edok? Bas veranloere ne-
ce munasibat gdstarak? Yeniliklordan
ne gobzleyirik, ne istayirik? “Heyata
sevgi”, “dogmalara sevgi” - bunu 6y-
ronmak ise olduqgca ¢etin maseladir...”
“Achgin usaglar. Sahidlik” tama-
sasi ikinci Diinya Miharibasinden son-
ra, 1946-1947-ci illerde Moldovanin
Bessarabiya vilaystindeki dehsatli ac-
ligdan behs edir. Rejissor Luminitsa
Tsikunun yozumunda verbatim Uslu-
bunda hazirlanan tamasada muharibe-
dan sonraki acligin, sefalstin canh sa-
hidlerinin danisdigi real hadiseleri Mi-
xail Eminesku adina Moldova Milli
Teatrinin aktyorlar danigirdilar. Aktyor-
lar bir sira ile sehnanin lap darinliyinda
dizilib, névba ile hadiseleri soyug-
ganl sakilde tamasacilara danisirdilar.
Maraqghdir ki, burada ifagilar ézleri ile
ifa etdikleri obraz, rol arasindaki mesa-
fani goruyub saxlaya bilirdiler. Onlar sa-
hidlari oynamirdilar... onlar sahidlarin
real hayat hadisalerini nagl edirdilar.
Rejissorun epik tahkiyaya sdykanan
yozumundan qaynaglanan bu cshat
ham da tamasanin tempo-ritmini goru-
yurdu. Aktyorlarin “yadlasma’si saye-
sinda tamasa yaziqliq, acizlik hissi ya-
ratmirdi. Cunki tamasada inilti yox idi,
amma tamasacida dsahsatli qorxu ve
acizlik duygusu yaranirdi. Har dafa bir
ahvalat danigdiqca aktyorlar sinxron
sokilda bir addim 6na galirdi. Get-geda
aktyorlarin silueti vizual olaraq boyuyur
ve danisdiglan shvalat adami simuyu-
na, iliyine gader vahimaya burlyurdi.
Qirmizimtil agac ovuntulariyla dolu dé-
semadae balaca, palgigl bir carcivali si-
so var idi. Bu slisa parcasi gapgara zUl-
mat icinde yasayan aclq sahidlerinin
icindeki gelecaye Umid parcasi kimi
“oxunurdu” ve tamasagcini inandirirdi ki,
moahz bu toz basmis balaca susaden
slizilon Umid isig1 onlan dahsatli aclq
illorindan sag cixarib. O dshsatli illarin
sahidleri bize - tamasagciya yaxinlasdig-
ca, bir haqiget insanin beynini didib-
parcalayir: Muharibanin rangi, iyi, cildi,
maskas! olmur... miharibe ele muhari-
badir... Azerbaycanda da, Moldovada
da, Ukraynada da, Gurcustanda da, ele
Ermanistanin ézlinds da... Mlharibada
galib tarsf olmur, miiharibads udan yal-

niz bir sey var - gz yaslari...
(Davami soahife 11-da)



(©vvali sahifa 10-da)

Tamasa bdyik sosial ¢akiya malikdir. Mahz bu cehat ver-
batim Uslubunda hazirlanan tamasa Gg¢in ¢ox vacibdir. Her-
¢and ki, “Achigin usaglari’ni tamiz verbatim kimi gabul etmak
¢atindir. MUayyan magamlarda temp qirilsa da, Moldova teat-
rinin tamasasi minimal, amma daqiq 6lculib bigilmis hereket-
larle va an asasi, qisursuz musiqi tertibati ile tamasacgiya giic-
10 tesir gdsterir.

“Kaliqula”. Litva “No theatre”. Rejissor Vidas Bareykis
dastinmek ve dlsindirmek t¢ln Alber Kamyunun eyniadli
asarini bahana kimi secib. Zala daxil oluruq, aktyorlar ve re-
jissor sehnada (daha dogrusu, Yug Teatrinin sehna makani-
na benzer mekan, markaz sehnadir, Ug¢ terefde ise tamasaci-
lar oturur) gazisir, ortada qoyulan masanin Ustiindaki suyu ve
Uzumleri tamasgagcilara ikram edir. Tamasagilar zala daxil olan
andan tamasani artiq baslamis goérdrler, ya da he¢ bunun far-
gina varmirlar. Bu minvalla har kas 6z yerini tutur, suyunu
icon icir, UzOm yeyan ise yemayinda olsun, siza deyim tama-
sanin rejissoru Vidasdan. Vur-tut 29 yasi olan rejissor artiq 6z
teatr estetikasini formalasdirib ve 6z teatrini yaradib. Basina
genc hamfikirlerini toplayib, teatra meydan oxuyur, teatrda
teatralhiga qarsi cixir, teatri deyisdirmaya calisir. Teatrinin
adini da goyub “No theatre”, yani geyri-teatr. 3 il avval | Foru-
ma taqdim etdiyi tamagsada adabi asasdan tam imtina ederak,
“telefon kitabgasini da tamasaya qoymagq olar” macazini seh-
nads realize etmisdi. Bu dafe ise “Kaliqula”. Kamyu. Amma
yena da geyri-teatr. Yena de tamasa avazina performans, ak-
siya, ya da els rejissorun tebirince desak, soperejivaniya (em-
pati - garsisindakinin hisslerini yasamaq) akti. Ganc rejissor
bu dafe de “yekabasligindan” al ¢cakmir, Nuh deyib, peygom-
ber demir ve snanavi teatr anlayigini tamasacilarin gozleri
garsisindaca bikmalayib zibil qutusuna atir. Ancaq insaf da
dinin yarisidir, Bareykisin tamasga yerina bizlers taqdim etdi-
yi her nadirsa diridir, canhdir, maraghdir, tesirlidir. Hargcend
ki, tamasacini incidir, qgiciglandirir, utandirir, asebilagdirir,
amma bir sey daqiqdir ki, onu bigans galmaga, rahatca kres-
losuna yayxanib oturmaga, rahlanmaga qoymur. Ug saat da-
vam eden gdsteri tamasagcilara nainki mugileamaye, he¢ gob-
zinlU qirpmaga da imkan vermir. Sehnanin g tarsfinds qu-
rasdirlan statik videokameralar ve bu kameralarin boyik pro-
yektorlarda eks olunan géruntuleri eyni anda dérd rakursdan
tamasaya baxmaga imkan verir.

No theatre-nin tamasagisi 6zinu tehkukasizlikde hiss ede
bilmir, “tamasadi da” deyibani kegmaysa macal tapmir. “Kali-
qula” tamasasinin tamasagilari geyri-ixtiyari olaraq, imperator
Kaliqulanin hoqgqalarinin seyrgisina, hatta qurbanina cevrile
biler. Aktyorlarin seyrgiys minasibsti de mehz bu prinsipler
Uzerinde qurulub. Ifagilar tamasacilari Roma ohli yerine go-
yur. Tamasanin ortasina Sezonia rolunu ifa eden aktrisa “qal-
Xin, imperator galir’ deys tokidle zal ayada qaldirir.

Tamasadan 6nca rejissor zalla Kaliqula, Alber Kamyunun
aseri, teatr sonatinin mahiyysti haqqinda fikir muabadilesi
aparir. Tamasagilarin arasindan kénulli aktira segir va avval-
dan sonacan onu sshnads otuzdurur, daha sonra yens tama-
sacilann arasindan t¢ kénulll secir va tamaganin sonunacan
seir yazmaglarini xahis edir, an yaxsi seir mikafatlanacaq,
yaza bilmayan ise Kaliqula terafinden cezalanacaq deyir va
tamasacilarini bir név yaradiciliga sévq edarek canina velve-
la salan rejissor sahnani tork edir.

Kaliqula sehnaya daxil olur - anadangalma lit atce-bala...
Yingul bir sok hali kegiren tamasagi bunun bir jest oldugunu da-
sUndlyl andaca aktyor kesdirir basinin dstina, esyalari, canta-
sini elinden alir, dialoga girir, taxta ¢ixir, edamlar edir, fermanlar
verir, diktatorlug nimayis etdirir. Budur, Kaliqulanin farmani:
“sabah acliq olacaq”, tamasacilara pecenye paylayir, bu giin ye-
yin, sabah tapmayacagsiniz. indiki diktatorlara baxanda bir az
insaflidir hem da, balanin galacayini éncedan xabar verir.

Tamasanin sirin yerinda rejissor yenidan sahnaya c¢ixa-
raq, seyrcilerle dialoga basglayir. Ug il kegdi, Gg il erzinds her
sey dayisir, buyurun, yerlerinizi dayisin, -deyir, tamasacilar
yerdayisma edir va yenidan gdstari davam edir.

Forumun en marag]li... en ¢ox danigilan tamasasi... en ce-
saratli rejissor yozumu... an cesaratli aktyor oyunu... siyahini
istenilen gedar uzatmagq olar. Maraglisi budur ki, gézlentilarin
aksine olaraq, tamasaya heg bir miikafat verilmadi. Niyasi ise
madani sebablerden daha ¢ox siyasi sebablerle baglidir. Si-
yaset olan yerda ise al-macbur, al-mahkum susmaq haqqimi-
z1 qullanib kegirik Gurclstana.

“Troya qadinlan”. Kral Mahallasindeki Teatr. Bu teatr
asasen muiasir dramaturgiyaya meyllidir. Onlarin prinsipi Gur-
custanda muraciat olunmamis asarleri sehnaya gatirmakdir.

26 yagsli rejissor Data Tavadzenin Evripidin aserinin motiv-
leri @sasinda qurulus verdiyi tamasada ¢cagdas dévrde muha-
ribaden aziyyet cekmis qadinlarin gercek hekayalori vo musa-
hibsleri de 6z eksini tapir. Fiziki teatr tislubunda olan tamasa-
da harokat s6zden daha tasirli, daha keskindir, s6z basqga sey-
dan danisir, haraekat basqa seyi anlatmaga calisir. Konkret si-
jeti ehate edan tamasada ham da konkret sljet xatti yoxdur,
burada bas veranler giirci gadinlarinin timsalinda muihariba
goérmis, miharibe acisi dadmis gadinin basina gelenlerdir,
ona gora de verbatim janrinda olan tamasada Evripidin dévrl
iloe cagdas zamanimiz arasinda heg bir serhad duyulmur.

“Bulud-cannat”. A.A.Savina adina Lisvenski Dram Teat-
ri. Rusiyanin séziigeden tamasgasi ancaq daliliyi, darixdiricli-
g1, monotonlugu simvollasdiran sap-sari dekorasiya ve sah-
nayae tdkilen bir kamaz qumla yadda qaldi. Rejissor bir gabir-
stanlig adami sahnays “t6kib” ve an maraqgsizi odur ki, bu
adamlarin sehnada bag veranlarla heg bir slaqesi yoxdur. Me-
sole do ondadir ki, sehnada ds bir sey bas vermir...

Bug@da yeyib cennatdan ¢ixan Rusiya foruma “diiz-emalli”
bir tamasa géndarmayi bele sanina sayan bilmayib. Els biz
de bu tamasa haqqinda daha artiq danismagi senimize sayan
bilmayib, Ganclerin ikinci Beynalxalq Teatr Forumu hagginda
hesabatimizi yekunlasdirriq...
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