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Muasir tesviri senatda bags veran badii
proseslerin mirakkab gatlarinda bazan
avvelcaeden nezerde tutulmamis hadise-
larle da qarsilagsmali olursan. Basga sé6zle
desok, Umumi axin haminin duygularini
cilovlasa da, els bir qlivve tapilir ki, tama-
saci diggatini celb eda ve onun ragbsatini
gazana bilir. Bels ki, seyrci cagdas tasvir
konsepsiyalarinin  murakkablesdirilmis
simvolika ve paradokslarindan sanki bir
az yorulmus kimi gériinir ve tabii olaraq
ona tuslanmis bele sakit ve etibarli sese

kasina Qafar Seyfullayev, Olisattar Sali-
mov, Telman Qafarov ve Cingiz ©zizovun
duyulan tdhfelerinden sonra bels, 6lozi-
makda olan minasibatin farqli badii tutum-
da yenilesmasi idi. Oslinde Sblulfez Fare-
coglunun eladikleri bu texnikada mévcud
olanlara tahlili ve eyni zamanda yaradici
munasibatin 6z tesssuratindan - i¢ dinya-
sindan kegirdiklerinin mecmusu idi.
Qenastimizce onun yaratdigi hemin
manzara ve natlrmortlarin badii-estetik
yeniliyi onlarda musallifin malum sanat
meyarlarini yenilagdirmak cahdlerinin
ugurla sonuclanmasi, ideoloji yUkdan
uzaq olan bu aserlards ranglari adi boya
mahiyyatinden ¢ixarmagin geyri-adi toza-
harleri idi. Bunun mayasini ressamin har
seyden 6nce goérdiklerinden 6ziinemax-
sus heyretlonmok istedadi toskil etdiyin-
dan bu asarler - bels fargli ve éziinemax-
sus sarh basqalari G¢lin de duyulasi dare-
cada yeni va maraqgh idi. Ressam gordik-
lerini tanimag U¢Un yox, tanitmaq Ggun
¢okdiyinden obyekte aludacgilikden ve

cevirmali olub. Odur ki, onun reng oyunu
macmusundan “boylanan” lirik gérim tar-
zini ciddilikle yaxi improvizalerinin qovu-
sagindan yaranan analitik badii serh
avezlayib. Belo asarlords iri reng sathinin
axicihgi ile az qala boyasiz gérinan isiq
gaynaglarinin xaotik teassuirat oyadan ya-
xilarla “gonsulugu” tezadli baxildigi gadar,
harmonik gérindlyilnden tesiredici ve
yaddagalandir.

Analitik serhe meyil onun eyni vaxtda
yagl boya ile ¢ekdiyi asarlerde de duyu-
lur. “Baligbash insanlar’, “Regs”, “Dost-
lar’, “Yurtyen zaman”, “Sirk”, “Kamanca-
¢r”, “Sehar ritmleri” muallifin yasamaga
mahkum oldugu mekandan teref miqgabil-
lerinin i¢ dinyasinin az qala rentgen sla-
larina maruz qalan teqdimatlaridir. Ssar-
lorde yorucu hadisssizlikle yanasi, hal-
ahvalin an mixtslif qatlarina nifuz 6z0-
nin badii ifadesini tapmisdir, desak, ya-
nilmarig. ©n sakit gérinan kompozisiya
bele daxili dramatikliyini biruzs verdiyin-
dan dustnduricudur.

GERCAKLIYD “INAMSIZLIGIN”
GORUNTULIRI

Rangkar 9biilfaz Faracoglunun yaradiciliq axtariglar: hagqinda

tez reaksiya verir.

Bu yerds fikrimizin degiq Unvanini
gbstarmayin magami yetisdiyindan bildir-
mak istayirik ki, 6tan asrin sakseninci illa-
rinin evvallerinde Bakidaki iri sergi salon-
lar artig can vermekda olan sosializmi
ronglerle “diriltmaya” calisdi§i vaxtlarda
paytaxtdan uzaqg olan Naxcgivanda tagkil
olunan “ilk bahar’ sergisinde 26 yasl
Oblilfez Feracoglu (Cabbarov) dinyani
basqa cur, fergli badii serhle gérmayin
mumkunldyuni nimayis etdirmekde idi.
Onun bu va sonraki illerdeki sergilerda
gbstarilon sulu boya texnikasinda iglen-
mis “Taklik”, “Xal-xal axsam cag”, “Abse-
ron”, “Qis manzarasi” asarlarinde milli ru-
ha balenmis lirik ovgatin ifadasi o derace-
da heyranedici idi ki, teqdim olunanlar
yeni - realligla irrealligin qovusagi kimi
goebul edilirdi.

Etiraf edak ki, bu magam aslinds hara-
dasa XX esr Azarbaycan ressamliginda
Boehruz bay Keangerli vo ©zim ©zimzades
tarafindan 6zUlU goyulan sulu boya texni-

“teslim¢ilikden”, sonda ise 6zunln sokil-
cilikdan yuksekda durdugunu niimayis et-
dirirdi. Bunu onun natirmortlarina aid et-
sok, demak lazimdir ki, fransizlarin agya-
larin cansixicihgini gabartmasina, holland
ve flamandlarin zahiren donuq gérlinen
atribut sakitliyi muhitine insan nafasinin
mévcudlugunu elave etmalerine regmen
Obllfez Ferocoglu esyalarla real makan
arasinda seddin aradan galdiriimasina
calismagla, nematleri sanki tabistle vah-
detde gdstermays, tabistle qovusdurma-
ga nail olmusdur.

Onun manzaralerinde gdzalliys ferqli
folsefi ylkseklikden baxisin naticesidir ki,
tebiet ham de dusindirtcidur. Rassam
Uclin kesf etdiyi gbzallik gaynagini duy-
gulari ganadlandira bilacek reng selinden
kecirib tamasaciya teqdim etmak baslica
magsad oldugundan onlar bir qayda ola-
raq heyratlandirici bicimda, ovgatdadirlar.

©bllfez Feracoglunun sulu boyalarin
heyratdogurucu badii-texniki imkanlarinin
sona geder fethine inamsizligindandir ki,
0, son vaxtlar 6zinln eladiklerine de Uz

Butin bunlar ©bllfez Feracoglunun
dlinyaya bugunkl baxisinin badii-estetik
maziyyatlaridir. Bundan énce o, 6zindan
avvalki dévrde rengkarliqgda genis yayilan
“sort Uslub”un yalniz 6lezimis isartilarina
sahidlik etdiyinden, tapinma qaynagi da
kifayat gadar forgli oldu. Bels ki, milli ma-
navi dayaerlerin yaradici derki, 6zUnUnku-
lasdirilmasi onun hayat hadisalerine folk-
lor-primitiv¢i baslangicli baxiglarini sert-
lendirdi. ideologiyasizlagdirmanin tesvir
dilinin serbestlesdiriimasi ile vehdati ev-
velce “Ehtiras”, “Sahbaliq”, “Sultan”, “Fa-
cio”, daha sonra ise “Galin”, “Yeriyan ay”,
“Esq”, “Sahil”, “Meyvalarle natirmort” ve
s. @sarlarinin yaranmasina sabab oldu ki,
artiqg gérunanler adi tesvir mahiyyatinden
¢cixib 6ziinde semantik coxmanalhgi ya-
sadan obrazlara ¢evrilmisdiler. Belo aser-
lorde sanki dinyamiz 6z anenavi gorke-
mini itirmis kimidir. Ressamin yasantila-
rina zamanin psixoloji ¢etirinin kélgesini
salmaga nail olmasindandir ki, hale da bi-
zimla gosa addimlamaqgda olan manavi-
psixoloji problemler bir gader da “cilpaq”
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g6rinur, tamasacinin duygularini ganad-
landirir.

Mustaqillik dévrine tesadif edan ya-
radicihginda daha gabariq goriinan badii
maziyyat onun “carcivali” real sanatin
baslica gostericisi olan anatomik daqiqli-
yo etibarsizliq gbstermasi ise o vaxta ge-
dar alds olunan badii-estetik maziyyatloro
yeni gérkem baxs etdi. “Goérus”, “Musiqi”,
icerisshar”, “Ressam”, “Serq motivi”,
“Dialog”, “Yasanti”, “Cerxi-falek”, “Qadim
soharde” ve s. tablolarinda geyd etdiyi-
miz badii meziyystlerin ifadesini gérmak
mimklnduar. ©slinde gergakliyin bu cur
semimi, pafosdan uzaq teqdimati zamani
Uclun kifayet geder basgalarindan fergli
idi. Daha ¢ox gdérunan sadaliyi gercakli-
yin felsafi derkina yénalden ressam aslin-
de formani renglerin ovgat dasiyiciligina
govusdurmagla esarlerinin batiin mena-
larda 6ztunemexsuslugunu sertlondirmis-
di. Obrazl desak, sair Rasul Rzanin “Ag-
rinin, sevincin, imidin da rengi var” fikri-
ni 6z aserlerinde gercoklosdiren rossam
onlari ¢ox vaxt esrimize verilan suallar
toplusuna cevire bilmisdi. Felsefi disun-
ca ve grotesk, nagilvari gérum va irreal
tegdimat ressamin zamanla apardigi mu-
sahibenin mena-mezmun daglyicilari ve
ifade vasitaleridir. Butunlikdae
Obllfez Faracoglunun mixtslif mévzulari
va janrlari shate eden yaradiciligini ilha-
min naturaya tabe olunmamasinin ayani
nimayisi saymagq olar. Ele muxtalif hadi-
s8, motiv, obraz, manzara va tebii nemat-
lorin ¢ox vaxt haminin gdérduytndan bir
geder fargli, badii stilizelordan kegirilmis
bicimde taeqdimati da bundan irali galir.
Gergakliya bu cur badii yanasmanin kull
halinda muasir Azarbaycan rengkarliginin
yenilesmoakda olan Umumi manzarasinda
layigli yer tutdugunu natica kimi dile ge-
tirsek, osl heqigeti ifade etmis olarq.
Odur ki, ressamin an mdixtslif mévzulu
asarlerini tamasagi sergi salonlarinda ax-
tarmagdadir. Onun diinyanin bir cox 6lka-
lorinde fordi sargilarinin regbaetle qarsi-
lanmasi da dediklerimizi tasdiglayir.

Obulfez Feracoglunun gundan-giine
genisloenmakda olan senat cigirina nazar
salanda goriarik ki, onun méhkamlanma-
sinda sanatkar heyratinin gérdiklari mo-
tivlerin irrealliginin davamliliginin temin
etmasinin duyulasi rolu olub. Bu da res-
samin boalke de tamasacisina demak ista-
diyi fikrin, taqdim etmak arzusunda oldu-
gu yasantilarini duymaqg bucaginin agil-
masini sartlendirib. Onun avval yaradilan-
lara “inamsizliq” Uzarindan “boylanan”
inamli senat dinyasi bunu sdylomaya
osas verir...



