XX yuzilliyin 80-ci illerinin orta-
larindan etibaran, milli rus teatri bo-
yuk dayisikliklore maruz qgaldi. Psi-
xologizmin klassik prinsiplerindan
tadricen (bazan ise tamamile) imti-
na etmak hallar bag verdi. Bu dév-
run teatr palitrasinda, rejissor meto-
dologiyasi ve aktyor oyunu prinsip-
larinde saciyyavi cahat, muixtalif
janr, tslub va digar baslangiclarin
garisdiriimasi ve sintezi oldu. Jan-
rin saflid itirildi ki, bu da tamamile
suurlu sakilds edildi.

XX esrin son rlibunds, teatrin
geyd olunan bu inkisaf tendensiya-
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lari, bir incesenat sahasi kimi teatr
hagqinda tesevvurleri tekce dayis-
madi, ham¢inin zamanin bir cox ye-
ni ideyalarini da gebul etdi. Bu, re-
jissorluga baslayan aktyorlar, este-
tik prinsipa cevrilon, disiunilmis
eklektika, teatrda paradoksal veziy-
yota getirib ¢ixaran janr serhadleri-
nin pozulmasi kimi hallarla 6zuna
gostarirdi. Bu da sads bir fikri talgin
edirdi: teatrda har sey mimkuindur!
Truppalarin sayi artirdi: 6zal, dév-
Iat; onlarin mévcudluqg formasi dayi-
sirdi.

Bu truppalar bitin Rusiyani
ohato etso da, teatr prosesi daha
cox Moskva ve Peterburg saherle-
rinde cemlenmisdi. Biz bu maqale-
da yalniz Moskva teatrlarinin bir
gisminin yaradicihgina nazer sala-
cagiq.

Osrin sonlarinda Moskva teatr-
larl arasinda Lenin komsomolu adi-
na teatr mihum yer tuturdu. XX es-
rin 80-ci illarinin avvelinde Mark
Zaxarovun rahberlik etdiyi teatr
“Yunona ve Avos” pyesini tamasa-
ya qoydu (Muallif - A.Voznesenski,
bastekar - A.Ribnikov). Rus milli
sahnasinds ilk defe nezmle yazil-
mis pyes taqdim edildi. Qurulusun
asas Ozlnamaxsuslugu dramatik
sahnalarin, xoreoqgrafiya ve vokalin
vohdat halinda birlesdirilmasinds,
hamcinin, sehna ddyusleri ve hare-

katlerinin cilalanmig ylUksek ustali-
Ja catdinimasinda idi. Aktyorlar us-
taligla déyUsUr, saslerini idars edir,
asiimis nardivanlara dirmasaraq,
hetta oradan ifadeli sasle mahni
oxuyur, hamginin, pesakarligla so-
lo, duet oxuyur va kvartetle Vozne-
senskinin seirlerina bastalonmis
nagmeleri ifa edirdiler.

Tamasanin qurulusu, hem Za-
xarovun 6zinun avvalki isleri, ham
de bu dbévrde Rusiya sshneasinde
nimayis etdirilon bltin tamasalar-
la kaskin tezad tegkil edirdi. An-
samblin  mikemmalliyi, danisiq

matnindan vokala ylksek pesokar-
ligla kecid, tamasada aydin nazare
carpan badii batévluk, batin bun-
lar, bu teatrin tamasasini gézlenil-
maz, 6zUnamaxsus, analoqu olma-
yanlar sirasina daxil edirdi. Rejis-
sorun sonraki, hetta ilk islerinden
olan A.Arbuzovun “Qaddar oyun-
lar”,  A.Ostrovskinin  “Mudrik”,
F.Dostoyevskinin “Vahsi ve kafir”,
P.Bomarsenin “Figaronun toyu” ta-
masalarinda da, “Yunonda” tatbiq
edilmis ifadsli Usullardan istifade
olunmaga basglandi. Bu, hamgcinin
“Til” tve “Xoakino Muryettenin uldu-
zu vo 6lumy” amasalarinda da da-
vam etdi.

O zamanki sovet rejissorlarinin
bir cox paralel tacrubsleri, Zaxaro-
vun parlaq ve ifadali igleri ile az da
olsa saslasirdi. Naticade, fonogram
va ya canl sasden istifade etmak,
6zinun fiziki ve vokal imkanlarin-
dan mikemmal yararlanmaq az ga-
la adi hala ¢evrildi. Lakin, bu, haqi-
gaten, 80-ci illarin avvallarinds,
teatrda, onun dilinde ve badii te-
cessumundae bir sicrayis idi.

Anatoli Efrosun yaradiciliq yolu:
“Na Maloy Bronnoy” teatri. Taganka
teatri. Teatr moakanina derin psixo-
loji dolgunluq gatirmayin ustasi olan
Anatoli Efros “Na Maloy Bronnoy”
teatrinda T.Uilyamsin “Yay ve tust(”,
I.Turgenevin “Kendds bir ay”, M.Bul-

gakovun “Molyer”, J.B.Molyerin
“Don Juan”, N.Qogolun “Olii canlar’i
asasinda “Yol” va onun “Evlenma”,
U.Sekspirin “Otello” pyeslarini tama-
saya qoymusdu. Yaratdig har tama-
saya o, geyri-adi deracads isigl va
eyni zamanda, facieli intonasiyalar
vera bilirdi. Béyuk xafiflik ve konk-
retlik - onun badii Uslubunun segilan
alamatlari idi. Nayin olur olsun: teke-
rin, hayatin 6zinun harakati; moci-
zali ve cazibadar ritm ve zamandan
cixis etmak - Efros Uglin saciyyavi
motivler idi.

1984-cli ilde rejissor Taganka
teatrinin rehbarliyini 6z tzarine go-
tirdu. Bu teatrin aktyorlarinin sah-
na makaninda istifade etdiyi ifaciliq
usullar ve terzleri, badii aserlarin
gavrayisl, rejissorun avvallar gordi-
yU iglerin tam oksi idi. O, bu teatrda
M.Qorkinin  “Hayatin  dibinda”,
S.Alekseyevicin “Miharibanin Gzl
gadin Uzlna benzemir’ tamasalari-
na qurulus verdi, A.Cexovun “Albali
bagr” pyesini barpa etdi. Adi ¢aki-
lan tamasalar, bu teatrin tebistin-
dan ve avvalki, zahiri formani sart
hesab edan, kutlenin, kollektivin,
tamin emal-haraketini tamasanin

asas tarkib hissesi sayan rejissura-
sindan uzaq idi. Psixoloji rasmin
mahir, ecazkar ustasi olan, pyesin
he¢ kasin enmadiyi darinliklerine
nifuz edan, onu matnalti menalar-
la, ikinci planlarla zenginlegdiran
Efros sonadak bu teatra yad olaraq
galdi. Taganka Ugtin saciyyavi olan
forma, kutlevi sahnalerle isa Ustln-
0k vermak Efros terafindan qoebul
edilmadi ve onun qurulus verdiyi ta-
masalarda 6z aksini tapmadi. Buna
baxmayaragq, fealiyyeti ham teatrin
tarixinde, hem da senatkarin 6zi-
nin yaradiciliq yolunda shemiyyatli
yer tutdu ve Efros 6z teatral prinsip-
lari kontekstinde miustaqilliyini so-
nadek qoruyub-saxladi.

A.P.Cexov adina Moskva Be-
daye Akademik Teatri (MXAT).
Oleq Nikolayevi¢ Yefremovun teatr
foaliyyati, soxsi rejissor dislnce-
lerinden cox, teatrin iGmumi kon-
sepsiyasinin formalasdiriimasina
yénalmisdi. Bunun Ugin statda ol-
mayan an muxtelif rejissorlar celb
edilmisdi. Teatrin badii rehbaeri
Oleq Yefremov teatra artiq tanin-
mig, 6zlerini tesdiq etmis aktyorlar
colb etmakle ilk ndvbeads, dizgin
repertuar siyaseatini qurmaga cali-
sirdi. O, yalniz meghurlagsmis se-
natkarlara deyil, yeni adlara da yer
verirdi.

1970-ci ilde MXAT-a (Moskovs-
kiy Xudojestvennly Akademiceskiy
Teatr-MXAT-red.) galen Yefremov
teatra yeni nafes getirmak Ugun bir
gader avval onun rahbarliyi altinda
“Sovremennik’ds yaratdigi kimi, ye-
ni evin qurulmasi ile de masgul ol-
maga basladi. Lakin, kéhnalari sa-
galtmaga, duzsltmaya nail ola bil-
madi: bu mirakkab organizmde go-
rinen va gorinmayen ziddiyyatlar
ve minagisaler ¢cox gucli idi. Bura-
da hec kim dayisikliye hazir deyildi
va bunu istemirdi. Onun tamasaya
goydugu “Qagdayi1” pyesi, rejissorun
fikrinca, Cexovun nail ola bilmadiyi
Evin tikilmasini moéhkemlandirmali
idi. Lakin, bu 70-ci iller idi. Naticaya
Uumid hals yasayirdi.

Eksperimentlera cahd rejissoru
M.Rossinin “Valentin va Valentina”
pyesini tamasaya gqoymaga soévq
etdi. Daha sonra o, Gelmanin “Ha-
mi ile taklikde” pyesini de tamasa-
ya qoydu ve bas rolu 6z ifa etdi.
80-ci illerin avvalinde 6lkanin, de-
mak olar ki, buttin béyik teatrlar bu
pyesi sehnaya qoymusdu. Bu pyes,
dogrudan da béylUk ugur qazanmis-
di. Tamasanin gshramanlari, he-
yatlar bir-birindan o gadar aralanib
ki, bir-birlerini esitmir, ve 6z arala-
rindaki minasibatler i¢arisinds ca-
sib qalirlar. Onlar tekcse yaxin
adamlarini deyil, bazen 6zlarini be-
la esitmirlor. Yefremov tamasada
yalniz evde va evdakilerle pozul-
mus minasibatlari deyil, insanlarin
bir-birlarine gére masuliyyat dasi-
diglarini ve bir-birlerini dinlemsalari-
nin vacibliyini géstermayas caligirdi.
Bu pyesi se¢gmakla, Yefremov sa-
dace 6z muasirlerini bir-birleri ile
Uz-Uze qoymur, hem da, 6zlerina
diggetle baxmaga - insan nadir
sualina cavab axtarmaga cagirirdi.

O.Yefremovun zamaninda for-
malasan ananalar, onun vafatindan
sonra da 6lmadi. Teatrin eksperi-
mentlara can atmasi, bazan badii
mantige, dislincays, bir cox onillik-
lar MABT-I ayaqda tutan dayerlara
zidd olsa da, davam etdirilirdi. Za-
man haqgqinda geyri-adi ve gozle-
nilmayan dilde danismagin yeni yol
vo imkanlarinin axtariglarini hem
0O.N.Tabakov, ham da davat olunan
Mindaugas Karbauskis, Kirill Se-
rebrennikov axtarmaqgda davam et-
diler. Oten asrin sonlari va yeni as-
rin avvallarinde teatr epataj dalga-
sI birudd. Litva rejissoru Mindau-
gas Karbauskis, klassikani poetik
formalarda yozmaga meylli olsa da
klassik teatr maktebi serhadlerinda
dayanmaga calisdi§i halda, K.Se-
rebrennikov, 6zunin hamkarindan
kaskin farglenirdi. O, har tamasada
sehnaya normadankenar leksika ¢i-
xarmagla, exlagsiz jestlara yer ver-
makla tamasacida getdikca bels bir
fikir formalasdirirdi ki, 6lkanin asas
dramatik teatrinda kuca Uc¢ln xa-
rakterik olan har sey mumkinddr.
Sehnalaer buna mane ola bilmazler.
Onlar bag veranleri béyiderek da-
ha parlaq tasvir edir. Burada teatrin
on illerle 6zlniin yaratdigi ve bezdi-
yi yoldan, forma, Uslub, manera
(heamginin danisiqdaki), adebi ma-
teriala nifuz etmakdan, adat etdiyi
klassik ganunlardan tadricen azad
olmasina iki istigamatda yanasmagq
olar: Yan kecilmasi haqgigaten ¢atin
olan zamanin slamati kimi; tamasa-
¢l ile dialogda yeni teatr dilinin ax-
tarisindan dogan telebat kimi. S6z-
sUz ki, bu yolda teatr nasa itirir, la-
kin yalniz dialog maekaninda deyil,
ham de onun mévcud oldugu so-
sial-madani sferada yeni, bazan
g6zlenilmaz déngeler, rakurslar qa-
zanir.
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