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TEATR

Vagqif ibrahimoglu yaradiciliginda
Serq ve Qarb bir ndgteds diyunlenir-
di. ©slinds, mévzunu daha yaxs! anla-
magq ug¢tin Vaqif Ibrahimoglunun Sarg-
Qarb masslesine minasibatini bilmak
lazimdir. Onun Gcln Serq va Qarb
arasinda ciddi garsidurma yoxdur. Ye-
ni Sarq ve Qarb Vagif Ibrahimogludan
6trii bir-birina zidd, geca va ginduz ki-
mi, Xeyir va gar, reqress v progress
kimi polyar anlayislar deyildi. Sarq ve
Qearb rejissordan 6trl bir medalyonun
iki Gzadur. Zahir ve batin kimidir. Za-
hirden kenarda batin, batinden uzag-
da zahir yoxdur. 8lgersz, Vagqif ibrahi-
moglu Sarq ve Qarb arasinda konfran-
tasiyanin yox, konvergensiyanin teraf-
dari idi. Masalaya bu aspektdan ya-
nasdiqda Vaqif Ibrahimoglunun yara-
dicihdinda Serg-Qarb paradoksu ¢o-
zUlir. Gunki paradoks yalniz ilk baxis-
dan (!) geribs, uygunsuz va ziddiyyatli
gbranan fikir, malahize, hal, yaxud ha-
disedir.

Bir sira Qerb senatkarlarindan fer-
gli olaraq, Serq Vaqif Ibrahimoglunu
ekzotikliyi ile yox, ruhsalligi ile celb
edirdi. Ekzotika yalniz kenardan ba-
xanda mimkiindiir. insan icinds oldu-
gu nasnaya ekzotika kimi baxa bilmaz.

Yugu saciyyslendiren baslica amil
bu teatrin milli senat dusiincemizs,
xalg oyun-tamasa madeniyyatinden
gaynaglanan teatr snanalarine mira-
ciot etmasi ve bu enanaleri dinya
teatr prosesinin gabagqcil tecribaleri
ile birlasdira bilmasindan ibaratdir. Bu
sehnada oynanilan bitiin tamasalarda
milli oyun-tamasa madaniyyatinin in-
sirlarini sezmak mimkindur. Sslinds
teatrin adi da onun baglica yaradicilq
istigamatlerini kodlasdiran amil kimi
cixis edir. Ballidir ki, yug turklarin an
gadim marasimlaerindendir ve bu
oyun-marasimlar Yugun tamasalarinin
modeli kimi deyarlondirile bilar. Yuglar
gadim gam-samang! tirklerin 6liibas-
dirma marasimi olub. Islamdan c¢ox-
cox avval Azerbaycanda diinyasini
deyismis s6hraetli igidin xatiresine ke-
cirilen aglasma marasiminds pesoakar
qilincoynadanlar, calgicilar, miaganni-
lor, agici gadin ve kisi dastaleri istirak
edirdiler. Yuggular marhumu anir, vesf
edir, hayatindan pargalar gésterirdilar.
Yug marasiminin falsafesi 6lima qgar-
sI ¢cixmagq, 6lima meydan oxumagq ki-
mi gavrana biler. Bazi manbalorda
geyd olundugu kimi, gabristanda, 610-
nu basdiran zaman insanlarin sevisg-

dim matnlards, klassik poeziya nimu-
nolerinde axtarirdisa, 1994-cu ilden
etibaran onun rejissor axtariglarinin
yeni bir konseptual istigamate dogru
yon aldigini migahide edirik. Vaxtile
Y.Qrotosvkinin etdiyi kimi, V.lbrahi-
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lealr madaniyys

Vagif ibrahimoglunun bir yaradici
insan kimi Sargle ve Qarble hansi me-
safede dayanmasini muayyenlasdir-
moak o gader do asan deyil. ©vvala
ona gore ki, biz quru elmi kateqoriya-
lardan yox, canl insandan danigiriq.
Canli prosesin iginda olan insan ise
deyiskendir. insanin fikirleri, tercihleri
vo asasl, onun ic¢inds var oldugu za-
man dayisir. Ona gére de Vagqif ibrahi-
moglunun yaradicilijinda Serg-Qarb
bifurkasiyasindan danisarkan irali sur-
diyimuz batin mulahizsler nisbidir,
mutleq deyil. Bifurkasiya néqgtesinden
sonra korpusional cisim ya xatti, ya da
dalgavari harokat eds bildiyi kimi, Va-
gif Ibrahimoglunun da hagan xtti
(duzxstli, Qarb), hacan dalgali (Serq)
harakat edacayini avvelcaden miay-
yonlasdirmak geyri-mimkindur.

Yalniz o faktl konstatasiya eds bi-
larik ki, rejissor kimi yaradiciliya bas-
ladigi zamandan etibaran Serq ve
Qarb Vaqif ibrahimoglunun yaradicili-
ginda hamisa vahdatda olub. Balks da
burda bifrukasiyadan ¢ox, simbiozdan
danisa bilerik.

Vagqif ibrahimoglu hsle Yuga qe-
dorki fealiyyetinde do tamasalarinda
Serq teatr formalarindan istifads et-
mis, onlari Qarbin Avropatipli teatr
modelina uzlasdira bilmisdi. Eksperi-
mental Studiyada ve Tedris teatrinda
hazirlanan “Zancirband”, “Yaylaga ge-
dir’, “Ohvalat vage olur’, “Var olsun
glinag” kimi tamasalarda da Sarqin
meydan teatrinin muxtslif formalarin-
dan, asiq sanatindan gen-bol istifade
edilmisdi.

Yug teatrinda ise bu proses yeni
fazaya kecir. Vagif ibrahimoglunun
Yug teatri Sergle Qerbin govusdugu
ndéqtade yaranib.

masi 6lumun matleq hékminu, dagidi-
¢l gliclni yeni yaradilan hayatla zsif-
latmok kimi basa dustltrdu.

Milli teatr poetikas| yaratmaq mag-
sadini garsiya qoymus V.lbrahimoglu
Yug teatrinin ilk isi olan “Salam” tama-
sasinda Serqin epik teatr formalarin-
dan, xalg oyun-tamasa elementlarin-
den gen-bol yararlanmisdi. Osasan,
yug ritualinin estetik kodlarina kdklen-
mis sahna asarinda marsiye, toziyys,
mazhoaka kimi oyun-tamasa unsurle-
rindan, eloce de asiq senatinin ele-
mentlerindan istifade olunmusdu.

“Ogul”, “Acar’, “Sema” tamasalari
etnomadeniyyat Uzarinde qurulmagla
barabar, ham de son dereca muiasir
idi. Mlasirlik bu tamasanin ham rejis-
sor yozumunda, hem ifagiliq tslubun-
da acig-askar duyulurdu. ©nanavi
teatr formalari ile, meydan teatrindan
galen oyun-karnaval estetikasi ils,
aslq sanatinin elementleri ilo muasir
Qarb teatrinin qabagcil tendensiyalari-
ni Gzvi sakilds birlesdiren bu tamasa-
lar rejissor terafinden bdylk maharat-
le guniin aktual problemlerine uzlasdi-
rimisdi.

Hamin ddvrde teatrin repertuarina
nazar salmaq kifayatdir ki, rejissorun
milli teatr poetikasini yaratmaq istayi-
ni klassik serq poeziyasi ve mifoepik
irsimizin nimunaleri asasinda hazirla-
nan tamasalarla realize etdiyinin sahi-
di olag. Ancaq daim yenilik axtarigin-
da olan, har tamasani keyfiyyatce ndv-
beti marheleye kegid Ugln tramplin
hesab edan V.lIbrahimoglu bununla ki-
faystlonmadi ve paradoksal saslense
da, milli teatr poetikasinin yaradilmasi
yolunu rus ve Avropa teatrinda yasa-
nan yeni tendensiyalarin tetbiginda
axtarmaga basladi. ©ger rejissor asl
ritual teatrini yaratmagin yolunu ge-

moglu da rituala ¢atmaq Ugln ritual-
dan imtina etdi. O, ndvbeti teatr axta-
riginda odebi behane kimi klassik
poeziyaya, folklor nimunasine yox,
cagdas Azesrbaycan dramaturgiyasi-
nin an yeni nimunalarindan birina -
Kamal Abdulla yaradiciligina miracist
etdi ve postmodern dramaturgiya ni-
munasi olan “Bir, iki, bizimki” pyesini
tamasaya qoydu.

M.FUzulinin  “Haqigatis-stada”
aserinin motivleri esasinda hazirlanan
“Yol” tamasasinda xananda Alim Qa-
simov da istirak edirdi. Rejissor M.F{-
zulinin galemindan ¢ixan révzeni per-
formans kimi qurmusdu. Matni glizgi-
vari tokrar prinsipi ile aktyor ve xanen-
de arasinda bolusdirmisdi Aktyor
Mammad Sefa tamasada aparici, nag-
gal, daha konkret deseak, révzexan ki-
mi taqdim olunurdu. Alim Qasimov isa
marsiyaxan kimi ¢ixis edirdi. Sarq et-
nomadaniyyatinde 6zlinemaxsus yer
tutan maclis prinsipine uygun hazir-
lanmig tamagada mizanlar, hareketler
minimuma endirilmisdi. llahi matlab-
lorden bahs edan tamasa meditasiya
ovgatina kéklenmisdi. Texminan on il-
den sonra rejissor nagilgi teatr esteti-
kasina bir daha muraciet etdi vo 10
fevral 2006-ci il tarixinde Suiqoro Ya-
mamotonun “TUkll krab” ve “Qurumus
agac” hekaysleri asasinda sirf nagl
prinsipina sdykanan “O susurdu” adli
yeni bir tamasa hazirladi.

Aktyorlar Cexovun gshramanlari
haqda deyildiyi kimi, “galir, danigir va
gedirdilar’. Tamasa boyu cami 4 dafe
- kecidlorde ayaga galxib mdixtslif
nonsens xassali harokatler edan ifagi-
lar galan vaxtlarda sashnays qoyulmus
qurgunun Uzarinde oturur, temkinle
S.Yamomotonun hekayasinin hadise-
lerini naql edirdiler.

Rejissor Serq poeziyasinin zirve-
larindan sayilan Mehammad Fizulinin
asorleri esasinda hazirladigi “Vesl”
(“Men, Mahammad Fuzuli...” layihe-
sinden) tamasasinda Qerb teatrinin
son nailiyyetlerinden sayilan sinopsis
tocriibasinden istifade edib. O, dra-
maturji esasdan imtina ederak, tama-
sani Qarb teatr Ucln saciyyavi olan
performans, aksiya kimi hazirlayib.
XX asr Avropa adabiyyatinin an parlaq
nimayandaelerindan olan Frans Kafka-
nin asarleri asasinda hazirladigi “Kaf-
kadan salam” tamasasini ise saman-
larin ruh cagirma ayini, yuglama rituali
mustevisinde hall edib. Tamasa,
miayyan manada, garbli Kafkanin
gergsayagi “yuglamasidir.

V.lbrahimoglu milli kéklera, meyilli
oldugu kimi, Qarb teatrinin tacriibsle-
rine da hassas idi. O, dlinya teatr me-
kaninda bag veran tendensiyalari izle-
yir voa maraqli yenilikleri milli teatra
totbig etmaye calisirdi. Artiq 90-ci ille-
rin ortalarindan baslayaraq, Yug teat-
rinin tamagalarinda postmodernizmin
tesiri acgig-askar duyulurdu. Bu o za-
man kesimi idi ki, teatr makaninda
nainki postmodernizm, modernizmin
620 bela gabul edilmirdi. Klassik senat
tefokklrindan kenara ¢ixma hallari
hoggabazlig, oyungulug kimi gebul
edilirdi. V.lbrahimoglu bels bir zaman-
da palimpsest ideyasini iroli slrarak,
kéhna teatr tefekkliriinii aradan qaldir-
maga ve yerinda tamamile ferqli, 6zal
bir senat dliinyagdérist formalasdirma-
ga calisirdi.

90-ci illerin Yug teatrini yeni teatr
ideyalarinin poligonu gisminda qavra-
mag mumkindlr. Qarb teatrinin ten-
densiyalan ile yaxindan maraglanan
V.ibrahimoglu 90-ci illerde performans
va instalyasiya tecriibasini teatr sane-
tine totbiq etdi. 1995-ci ilde teqdim
olunan “Das. At. Qadin” performansi
Teymur Daiminin instalyasiyalar asa-
sinda hazirlanmigdi. Tamasanin prog-
raminda ifacilar Mehriban Zaki, Guil-
zar Qurbanova, Sonaxanim Mikayilo-
va, Nelya Sadovskaya, Afet Haciqizi,
Yaqut Pasazade ve Natevan Qeybul-
layeva mahz “performerlar” kimi tag-
dim olunurdu.

Psixosof teatr poetikasi ona gbre
muasir ve aktualdir ki, kanonlasdirma-
dan ve dogmatizmdean uzaqdir, har clr
inkisafa ve interpretasiyaya aciqdir.
Sbézigedan poetika hansisa dévrin
aktual matleblarina, konyuktur mévzu-
lara yox, basaeriyystin en ali, an uni-
versal anlayisina, insan ruhuna yéne-
lib. Ruhun isa na yasi, ne milliyyati, na
zamani var. Bu menada, bu poetika
diinya madaniyyat universimunun bir
hissesina ¢evrila bilar. Bu universalliq
psixosof teatr poetikasina uzunémiir-
l0lik ve daha genis arealda yayilmaq,
anlasilmaq ve taninmagq potensiali ga-
zandirir. Cinki V.ibrahimoglunun poe-
tikasinin baglica materiali insanin ru-
hudur, insan ruhu rejissorun yaradici-
iginin sah damaridir. Rejissora gérs,
teatr senatinin esas qayesi insan ru-
huna tasir etmak, tamasagi ile mahz
ruhi kontakta girmak, ruhunun gérdiik-
lerini xatirlatmagla ona ruhi relaksasi-
ya hall yasatmaqdir. Ruh ise na Serq
taniyir, na Qarb.



