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Teatr tarfxini dayisan 15 mashur tamasa

£ £ Kaspi” gazetinin “Teatr” slavasi Rusi-
yali teatrsiinas Kristina Matvienkonun
magqalasini davam edir.

Teatr tarixini dayisan 15 mashur tamasa

“2019 Teatr Olimpiadasi” Arzamas jurnal ile
birlikde glindalik olarag “Gunun tamasas!” layihe-
sini kegirir. Tarixci Kristina Matvienko nainki teatr
tarixini deyismis, hamginin imumi madeniyyat ta-
rixine tasir gostarmis 15 mashur tamasa haqqginda
danisir.

“Yuli Sezar” (1874)

I

“Yuli Sezar’ tamasasindan sshne. Il Georqun
sokline Yohannes Klaynmihelin illlistrasiyasi.
1874.

Meyningen teatri - kitlovi sehnalers mizan ve-
ron ve tamasanin qurulusunda agyalardan istifade
edan ilk teatrdir. Svvaller teatrlarda yeoni, “italyan
qutu’sunda asas aktyor 6n sahnadas UzU zala oyna-
yirdi, digar aktyorlar ise arxada galirdilar. Sehne-
nin arxasina bazadilmis parde qoyulurdu: Uzarine
galalar, dag, mesa ve ya ev ¢akilirdi. Bu dekorasi-
yalar iss yasti ve kicik gérunarduler.

Hersoq Il Georq, onun hayat yoldasi, aktyorla-
ra matn Oyraden aktrisa Ellen Franz ve Saksen-
Meyningen hersogluguna davet olunan rejissor
Lidvik Kronek 30 il arzinda sahnas islahatlari apar-
dilar. Meyningencilar agyalarin daqiq secilmasi vo
avadanhgin hagiqi formada hazirlanmasina énam
verirdiler, masalen, Sekspirin “Yuli Sezar” aseri
asasinda hazirlanmis tamasada sutunlar resm ki-
mi ¢ekilmamisdi, asl sutuna benzayirdi. Belaliklo,
onlar ilk dafe renglenmis pavilyondan imtina etdi-
lar va galacak rejissorlara - Andre Antuandan Sta-
nislavskiys - gader yol acdilar.

Kronekin ikinci icadi tamasac! zalinin istanilan
négtasindan baxdiqda rahat gérile bilan kitlavi
sahnaler idi. Statistlar sehnads boylarinin hiindirli-
yl, mizan cografiyalar ve 6z kicik replikalarina uy-
gun duzualirdiler. Truppanin har hansi bir aktyoru
statist ola bilerdi - bu avezetma prinsipi bu gin bas
rolu, sabah isa, sadaca, bir replikasi olan rolu ifa et-
maya hazir olmag Ugin idi, bu Usulu sonralar Sta-
nislavski Moskva Badaye Teatrinda da tatbiq etdi.

Meyningenciler 1885-1890-ci illerde “Yuli Se-
zar” va bir neca basqa tamasa ile Moskvada gast-
rol saferinda olmusdular. Sehna qurulusu ve rekvi-
zitler gatar vasitesile gatirilmisdi. Kronek rus as-
gerlarindan ibarat 200 statist yigmisdi.

1891-ci ilde Kronek vefat edir ve teatr baglanir.

“KRAL UBU” (1896)

34 yasinda veramdan 0lan fransiz yazar Alfred
Jarri XX esrin 6namli teatr fiqurlarindan biri idi.
Oslinda, onu 6limindan sonra fransiz slrrealistle-
ri Antonen Arto ve Roje Vitrak maghurlasdirmisdi.
Arto hetta 6z teatrina Jarrinin adini vermisdi.

Kral Ubii tamasasinin afisasi 1896

“Kral Ubi” - adabsiz ifadsler ve cirkin zarafat-
lardan ibarst qgrotesk ssardir.

Bas gehreman olan Ubil A.Jarrinin oxudugu
maktabda nifrat etdiyi kdk fizika musllimi cenab
Eberls, Adolf Hitlerin garisiq prototipidir. Muallif bu
aseri ilkin variantda kuklalar Ggtn kigik sshneler

kimi qurmusdu, sonra ise onlari trilogiya gekline
saldi: “Kral Ubu, yaxud polyaklar’, “Dayyus Ubu”
vo “Qandall Uby”

Tamasaya Jarrinin pyesi esasinda fransiz teat-
ri “Evr” da rejissor-estet Linye-Po qurulus vermis-
di ve tamasa iki defe nimayis olunmasina baxma-
yaraq, orada isladilen ifadeys gbre qalmagala se-
beb olmusgdu.

Jarri XX asrin inkisaf xattinde insanin zorakili-
ga ve isgancaye meylini deqiq tesvir etmigdi. “Kral
Ubl”ds zorakiliq yolu ile varlija, gliice can atmaq
absurd formada ifads olunur. Jarri terefindan icad
olunmus patafizika (senatin markezinda ¢irkinlik-
larin gabardilmasi ve tamasacginin ona baxarken
dehsata galmasi) XX asrin mijdacisi olmus futu-
rizmden, gaddarliq teatrindan ve Brextden xaber
verirdi.

“QAGAYI” (1898)

Anton Cexov “Qadayr’tamasasinin premyerasi
arefesinde Badaye Teatrinin aktyorlar arasinda.
1898-ci il

Anton Cexovun ilk pyesi “Qagay!” birinci defe
yenico acilan Badaye teatrinda qurulmusdu. Ta-
masanin rassami isa Viktor Simov idi. Onun tarti-
bat verdiyi boz-yasil perdeden Kamerger sahne-
sinda bu giine gadar istifads olunur.

Cexovun pyesinin sohrati ise heg¢ da yaxsi ol-
mur: 1896-c1 ilde Aleksandrinsk teatrinda ugursuz
hesab olunan birinci qurulugda Nina Zarec¢a rolunu
Vera Komissarjevskaya oynayirdi: o novator pyesi
sevgi drami kimi oynamisdi va kltle onun garibs
eyhamlarini ve zsif intrigalarini basa dismurdu.
Bundan tesirlonan Cexov tamasanin bitmasini
gbzlamayib teatr terk edir ve bir daha pyes yaz-
mayacagina sz verir.

Iki ilden sonra ise Moskva Badaye Teatri agi-
landa Konstantin Stanislavski ve Nemirovi¢ Dan-
cenko ganc intellektual tamasacilar G¢lin miasir
pyeslar axtarmaga baslayirlar. “Qagay!” Dangen-
koya uygun variant kimi galir, Stanislavski ve akt-
yorlar isa asarin monoton va sehna Ugln yararsiz
oldugunu hesab edirler. Amma sonda Dangenko
Cexovun razihini alaraq pyesa qurulus verir.

Moskva Badae teatrinin seshnasinds gdsterilan
tamasa tezlikle “ehval ve duygu xatti” kimi tanindi:
sakit, cox fiqurlu aser, rus milkadarhiginin sénik
atmosferi. Tamasada Trigorin (Stanislavski), Arka-
dina (Olga Knipper, galacek Knipper-Cexova) ve
Treplev - genc artist Vsevolod Meyerhold ¢ixis
edirdiler.

“YAY GEC3SIND3 YUXU” (1905)

Yay gecesinde yuxu Maks Reynhardtin qurulu-
sunda 1905

Pesasi aktyor olan yshudi esilli Maks Reyn-
hardt sehna dizayninda ssl ingilab etmisdi. 1905-
ci il Alman teatrinda qurulus verdiyi “Yay gecasin-
do yuxu” onun ilk isi olmusdu. Sekspir komediya-
sini hall etmak, teatral yalanlari va ¢evrilmalarin ar-
diciligr Gzerinds qurulan xaotik hadisalari tesvir
ede bilmak G¢iin o vaxt Alman Teatrina davat olu-
nan Reynhardt rejissor va tanqgidgi Otta Bramla bir-
likde firlanan daireni yaratmigdi.

Dairadean avvallar ds istifade olunurdu, ancaq
moahz bu tamasada o, badii butévin markazine
cevrildi. Tertibat firlanan dairedan ibaret idi - dia-
metri 20 metr olan bu daire sehrli meseni canlan-

dirirdi. BOtln tamasa - aktyorlarin plastikasindan
tutmus musigiyacen, isiq, gul hetta mamirlarin qo-
xusu da 6ziinde mdcuzali menzare yaratmigdi.

Belsliklo, Reynhardt 6ziiniin klassikleri canlan-
dirma programina basladi. O, bir negs ildan sonra
muasir va sas-klyll asar olan Frans Vedekindin
“Baharin oyanisi’na mdracist etdi, firlanan daire
burada “tragik sinematoqgraf’ (séhbat Vedekindin
aserinda gahremanin tez-tez gah parlaq, gah ga-
ranlq xaotik dayisimlerindan gedirdi) effektini ya-
ratmaq U¢ln istifade olunurdu. Reynhardtin bltiin
tacrubalerinds, ilk névbade “Yay gecesinda yu-
xu’da tamasacilardan texniki proseslor gizladilirdi,
bu tamasanin bir hissasine ¢evrilirdi ve naturalist-
co yox, romantik va sehrli gérinirdd.

“HAMLET” (1911)

1911-ci il Hamlet rolunda Vasiliy Kagalov, Ger-
truda rolunda iss Olga Knipper-Cexov

Bu tamasa ingilis rejissoru ve sahna islahatci-
sI Edvard Qordon Kreqin Rusiyada qurdugu tek isi
idi ve o inqilabdan avvalki Moskva Badaye Teatri-
na davat olunan yegana xarici rejissor idi. Tama-
sanin masgleri Ug¢ il - 1908-1911-ci illerde davam
etse de, natice ugursuz hesab edildi. Buna baxma-
yaraq, Q.Kreqgin “Hamlet” Uzarinds is dinya teatr
tarixinde shamiyyatli hadise hesab olunur.

Kreq meshur aktrisa Ellen Terri ve Heri irvingin
oglu idi. O genclik illerinde “Liseum” teatrinda bir
cox rollarda ¢ixis etse da, senatin basga sahesine
yoénalmisdi. Kreqgin usaqli§i sehna arxasinda keg-
migdi, o yaxsi tehsil gérmusgdu ve teatr islahatlari-
na digqaetli yanasirdi.

Maogalslerinda ve ¢ixiglarinda sanatde natura-
lizma garsi ¢ixdigina géra bir ¢oxlari ona diisman
kasilmisdi. Kregin he¢ asan xasiyyati yox idi, har
kaslo dava edirdi, hatta onu Almaniyaya islomayo
cagiran Otta Bram ils, sevgilisi Aysedora Dunka-
nin takidi ile Moskvaya ¢agiran Stanislavski ile do
dalagmisdi.

Teatrin Sorgin ve Qadim Yunanistanin rags ve
ritual harakatlerinden yarandigina amin olan Kreq
“Hamlet”i monodram gaklinda, sakit oyun tarzi ilo
qurmaq isteyirdi. Stanislavskinin aktyorlari insan-
lar oynamagi bacarirdi, Kreq isa aktyorlarindan az
fikirlesmayi, deqiq plastik hall, tamasanin arxitek-
turasina ve ¢atin isiq partiturasina uygunlasmagi
istoyirdi. “Hamlet’in  sirmalardan, kublardan ve
isiq sualarindan ibaret degig memarliq gqanunlar
Uzre hazirlanmig ¢ox gdzel sehnae tertibati var idi.
Bu tertibatin fonunda Moskva Badaye Teatrinin
aktyorlari, slalxiisus Vasiliy Kacgalov Sekspirin
aserini psixoloji teatr ganunlarina uygun - kicik
hisselere béllb, ¢aligirdilar. Kregin simvolizmi ile
Stansilavskinin oyun terzi qarsi-garsiya galirdi ve
prosesdae istirak eden aktyorlara ¢etinlik yaradirdi.
Kreq 6zinin aktyor - févqgel kukla ideyasini haya-
ta kecirirdi, bu isea MBT-nin psixoloji realizminin-
dan ¢ox uzaq idi.

Naticada her iki teref havesdan diisdi: Stanis-
lavski “aktyor-kukla”’dan dahsete gelirdi, Kreq ise
yazirdi: “Kacgalov Hamleti 6z istadiyi kimi oynayir-
di, badii cehatden manim girmami géturub, tama-
sani g6ziimdan saldilar’. Buna baxmayaraq “Ham-
let” insanla makan arasindaki elagasine goére tarix-
da maraqli kasflarin nimunasi kimi qaldi, bundan
sonralar kinoda Sergey Eyzensteyn va Qriqgori Ko-
zintsev istifade etdiler.

(Davami sahifa 11-da)
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(©vvali sahife 10-da)

“MISTERIYA-BUFF”
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Misteriya-buff tamasasinin afisasi, 1918-ci il

Mévzusuna, estetikasina, badii hallina gérs ilk
ingilabi tamasadir. Mayakovskinin bu pyesini o
vaxtki xalq komissari maarif¢i Anatoli Lunacgarski
sifaris etmisdi. “Misteriya-buff’ avval Aleksand-
rinsk teatrinda qoyulacaqdi, lakin Meyerhold mak-
tebi gdrmis aktyorlar geti sursatds futurist ve so-
yusli matnlerle ¢ixis etmakdan imtina etdiler.

Bu sababden Aleksandrinsk teatrinin aktyorla-
rinin imtinasindan sonra Peterburqda Kamera
Teatrinin rejissoru Aleksandr Tairov da asardan
imtina etdi. Tamasa Mariya Andreyevnanin
(M.Qorkinin hayat yoldasi) Musiqili Dram Teatrin-
da suratli sakilde qurulmaga basladi. Sehnaqrafiya
ve kostyum dizayni Kazimir Malevige meaxsus idi,
aktyorlar ise elan ile secgilmisdi. Tamasada Maya-
kovski 6zU de bir nega rol ifa etmisdi: “Dagdaki
xutba” hissesinde pillakenleri yariyacan galxan
adam, Mafusail ve Seytan kimi iki epizodik rol.

Mayakovski vo Meyerholdun hayata kecirdiyi
montaj prinsipi dinya teatr tarixinds ilk hadiselor-
dan biridir. Malevig, sahnani dolduran va gemini
tasvir edan globusa banzar yarimsfera ve kub fi-
qurlari dizeltmigdi. Yenilik¢i qurulus aktyorlarin
ritmik harakatlerile vehdatda yeni bir diinyani gés-
torirdi. “Temiz olmayanlar” - lakaliler boz kombine-
zonlar geymisdilar - bu konstruktiv nimunani Me-
yerhold 1920-ci ilds istifade edacekdi, “Saflar” ise
Ozlarinde manfi obrazlar - burjua, fransiz, kesis ve
digerlerini gdésterirdi. Muallif tamasani bele ta-
mamlayirdi: Mayakovski sshnade dayanib ve 6z
matnini oxuyur.

Uc ilden sonra Meyerhold Moskva teatrinda ye-
niden tamasaya basqa sehnagrafiya ile miracist
etdi: birinci qurulugda iki hissaya bélinmis sar ve
buludlarin rengsizliyi ona ¢ox badii gértindrdu.
Maehz tangidgiler ve publika arasinda o gader de
mashur olmayan”Misteriya-buff” yeni sovet teatri-
nin futurist manifestine gevrildi. Rus futuristleri in-
gilabi gabullanaraq imid edirdiler ki, birlikde diin-
yani dayisacekler. Teatrdan fargli olarag, diinyani
dayismak alinmadi.

“KURAJ ANA U3 USAOLARI” (1949)

Elena Vaygel “Kuraj ana ve usaqlar’” tamasa-
sinda. 1950-ci il

“Kuraj ana” - eyni vaxtda ham dramaturq, hem
rejissor, ham de teatr nazariyyagsi kimi islar gor-
mus Bertold Brextin asas tamasalarindan biridir.
Onun epik teatr konsepsiyasi tamasagini dram ne-
zariyyesinin islahatlarindan azad edirdi: Brext be-
la hesab edirdi ki, teatrda illiziyalara son goymaq
lazimdir, tamasgag! dogrunun hansi terafds oldugu-
nu 6z se¢gmalidir.

“Kuraj ana’da otuz illik muharibenin (1618-
1648) on iki ilini 6z usaglari ile birge seyyar satig-
la masgul olan alvergiden danisilir. Bas geshreman
xarakteri bir menali deyil: miharibe onun Ugln

yaxsidir, usaglarindan mahrum olsa da, bundan
gelir elde edir. Belslikle, pyes muharibadan sonra-
ki dévr Ggln an aktual suali qoyur: heg¢ bir mubali-
gesiz yanassagq, insan sturu nadir?

Brextin epik teatr konsepsiyasi tamasacinin
soehna ile empatiya qurmasina séykanan Aristote-
lin katarsis nazariyyasina qarsi ¢ixirdi. Epik teatr-
da tamasagi, aksina, 6z ayiqligini itirmirdi, proble-
mi mantigi yolla hall edirdi, 6z fikrini bildirmayi ba-
carirdi. Epik teatrin asas xususiyysti - yadlasma-
dir: aktyor sadaca nagilcidir, hadiseya kenardan
baxandir. Rejissorun fikrine gére, bu publikani
oyatmali ve faal harokatas itelomalidir.

Brext 1938-ci ilde mihaciratde oldugu Dani-
markada “Kuraj ana’ni yazmaga baslayir, Dani-
markadaki sosialist muhite gére ké¢diyl Stokhol-
mda isa asaeri bitirir. ©ser 1949-cu ilde Sarqi Ber-
linde sehnaya qoyulur, bu tamasa ile “Berliner an-
sambl”in tarixi baglayir.

“Berliner ansambl”inda ilk tamasani Brextin ha-
yat yoldasi Elena Vaygel oynamisdir. O Kuraj ana-
nin mirakkab tale xattini Brextin istadiyi - geddar
vo sentimentalliqdan uzagq ifa ils oynayirdi. Vaygel
istayirdi ki, gohremanina he¢ kimin yazigi galme-
sin, onun harakatlerine tengidcilar ayiq ve sert ya-
nassinlar.

Brextin daha bir ixtirasi Paul Dessaunun musi-
gilerinin vaziyystine ve gedisatina uygun hadise-
leri edebsiz ve casarstle serh edan zonglar idi.

Brext “Kuraj ana’da ve diger tamasalarinda
dlinyaya miharibanin pis oldugunu demaya calisir.

“APOKALIPSIS” (1968)

Yeji Qrotovski 1950-ci illerde madani hayata ge-
ri ddnmis polsali romantik Yulisa Slovagkonun “Sa-
muel Zborovski” dramini sehnelesdirmeaye hazirla-
sirdi. Lakin Qrotovski fikrini dayiserak, aktyorlara
Masihin gayidisi mévzusuyla bagh material topla-
malarini tapsirir. Bes, kiigedeki har hansi bir yigin-
caqda Mesih marjinal formada gstirilseydi, ne bas
verardi? Ve onlar bu suala Incilden, “Karamazov
gardasglarn’ndan sitatlarla, Tomas Eliotun seirlarils,
Yulisa Slovagkonun dramaturji matnleri ve filosof
Simon Vaylin aktyorlar tersfinden tercima edilan
etdleri ile cavab verdiler. Tamaganin qurulmasi bir
neca il cokdi va az isigla, dekorasiyasiz oynanildi.
Makanin divarlari qara, tavan ise ag renge boyan-
migdi. Tamasani Qrotovskinin studiyasinin aktyor-
lari, o ciimladan Risard Ceslyak oynayirdi.

“Akropol”,”Yenilmaz Sahzads” ile baraber
“Apokalipsis cum figuris” da Qrotovskiya dinya
sohrati gazandirdi: onun teatr laboratoriyasi diinya
lUzra gastrol sefarina ¢ixdi, onun barasindas rejissor
Piter Bruk ve teatr tonqidcisi Erik Bentli maqalsler
yazmisdi, Qrotovskinin teatr tacriibasi “Kasib teat-
ra dogu” esseler kitabinda toplanaraq, gelacak
teatra boyUk tesir gdstermisdi.

Vrotslava galmazdan &nce Qrotovski aktyor
heysati ile birge Opolda yerlesen “13 sira” teatrinda
calisdi, orada Yunqun arxetip ideyalarina ve serq
texnikasina esaslanaraq teatrdan hayat yaratma-
ga yonali tadris metodikasi yaratdi. Qrotovski akt-
yorun qurban vermasini (aktyor 6z eqosundan ta-
mamile imtina etmalidir ve tamagada onu yandir-
malidir) tecribaden kegirirdi ve bu takce teatr ne-
zariyyasi U¢lin yox, ham da felsafe Ggiln bdyuk bir
baslangic oldu. “Apokalipsis cum figuris” tamasa-
sinda “kasib teatr” nazariyyasi ilo xristian azabi
ideyasi birlesirdi. Fiziki olaraq aktyorlar gah qge-
zabli, gah enerijili, gah lang, gah da rituallardaki ki-
mi heroket ederok, tamasacilarda sehirli ab-hava
yaratmigdilar. Bu, Qrotovskinin teatrda son isi idi.
O, 1984-ci ilde teatrini dagidib Polgsadan getdi,
ltaliyada Ponteder kandinda 6zinin yaratdigi mer-
kazde ders vermays basladi, bura dinyanin har
yerinden axin var idi.

“PARADISE NOW” (1968)

“Paradise now” tamagasindan sehne

Cudit Malina Almaniyada anadan olub. Usag-
hqgda AB$-a gelerak, Brextin miellimi ve siyasi
teatr konsepsiyasinin musllifi Ervin Piskatordan
dars almigdi. 20 yasinda olarken 21 yagli ekspres-

sionist ressam Bekls tanis olur, 1974-cl ilds birge
“The Living Theatre”I yaradirlar ve orada radikal
muslliflerin - Cek Keruak, Gertruda Stayn, Alfred
Jarri ve Bertol Brextin esarlerini goyurlar. Yeni
teatrin bitin fealiyyati sosial dayisikliklare yénal-
misdi. Piskator teatrin cemiyyatds konkret bir seyi
dayismaya kémak etdiyini, masalan ¢ilpaq badana
riyakar munasibati, kitlays tatbig edilmis senzura-
ni ve ya hakimiyyatin desteklediyi sosial baraber-
sizliyi 6éyradirdi. Malina ve Bekin tesirlandiyi digar
musllim Antonen Arto olmusdu: tamasagi ile isti-
rakgilar arasindaki serhaddi dagitmagq isteyi onun
geddarliq teatri ile bagli yazdigi esseden dogurdu.

Teatr Nyu-Yorkdaki Miigeddas Georq kilsasin-
da yer alan ve anarxist hissler asilayan bir hippi ic-
mas! kimi yaradilmisdi, tamasa ise ayri-ayri epi-
zodlardan qurulmusdu. Belsliklo, “Paradise now’-
un epizodlarindan biri bir veraqde gadagalarin si-
yahisinin oxunusu idi. Bununla paralel olaraq akt-
yorlar diger terefde ddévlstin qadaga etdiyi bazi
seyleri: lit gozmak, nasa ¢akmak ve s. sahnaleri
gosterirdiler. Cilpaq Cudit Malina dévlstin onlari
azad yasamaga qoymadigini deyib, onlari siyasi
aktivliys saslayirdi. llk nimayisds bir necs istirak-
¢l adabsizlik etdiyine gbre habs olunmusdu.

1968-ci ilde telebs etirazlarinin gizginlasdig
dévrde “Paradise now” tamasasi rejissor Jan Vila-
rin mihariba dshsatini yasatmaq ve teatr senatini
demokratiklasdirmak Ugiin yaratdigi Avinyon festi-
valinda gésterilir. “The Living Theatre”In ekstre-
mistliyi problema cevrilse da, Vilar onlara tamasa-
ni oynamaga icazs verir. 2015-ci ilde Malinanin
6limunden sonra teatra anarxist bir teskilat reh-
berlik etmaya baslayir.

“DIiONIS -69” (1968)

“Dionis-69” tamasasindan sehna

Tamasa 1960-ci illerin sahnagrafiyasina, im-
mersiv va sayt-spesifik teatrin yaranmasina tasir
eden amerikan avanqgardi Ggln vacib bir asaer idi.
Ricard Sehner “The Performance Group”un tama-
salarin “daire teatri” adlandirmigdi, bu termini ise o
ilk “happining’lerin maallifi olan Allana Kaproudan
g6tirmusdu. Bels teatrda proskena (pardenin éniin-
daki yer) va frontal mizansshna yox idi ve tamasa-
cllar rags etmak, yaxindan temas qurmagq u¢ln seh-
naya cagrilirdilar. ©nenavi tamasagl salonunun
avazina teatr mixtalif mokanlar secirdi. Belslikla,
“Dionis-69” tamasasi ilk defe 1968-ci ilin iyun ayin-
da Asagi Manhettende qarajda nimayis olunur.
Cevre boyunca tamasagilarin oturdugu bir nege
muxtalif platforma var idi. Markezds ise taxtabanda
oxsar iki qulle ucaldiimigdi. ©sas suljet gadim yunan
krall Penfeyin vakxanaliya vaxti anasi ve xalalar te-
rofinden parcalanmasi mifinden goéturilmusdar.
Sehnerin antik mifi geleceye génderma idi: Dionisi
canlandiran aktyor tamasagilari prezidents sas ver-
maya, ona dastek olmaga, qarajdan kiigays c¢ixib
nasistlerin salamini vermaya c¢agirirdi (0 zaman hip-
piler arasinda nasizm tarafdarlari ¢ox idi).

Bu tamasada tamasacilar aktyorlarla slags qu-
ra vo raqs eds bilerdiler, lakin bir defe yerli kolle-
cin talabalari Penfeyi xilas etmak istadiler, onlar
aktyor Bill Separdi makandan c¢ixartdilar. Onda
Sehner tamasagilar arasindan adi bir oglani secib,
ona bir nega replika verarak Penfeyin faciavi 6li-
mina gadar oynamag takif etdi.

Tamasada baden temasi megamlari da var idi
- masalen, kisi aktyorlar gadin tamasagcilara sata-
sirdilar (buna géra Sehner tamasa vaxti har hansi
real yaxinhgi gadagan etmisdi). “Dionis-69” estetik
va siyasi jest kimi senatciler ve tamasagcilar ara-
sindaki forgi dagidaraq tarixa dusdu.

(Ardi var)

Torciima edan: Razima ismayilova
Teatrsiinas
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