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TEATR

Bir gayda olaraq, tamasa adla-
nan madsaniyyat aktinin fasilesi,
sorti olaraq, bayaqdan diqgsti ¢e-
kan oyunun mivaqqgati dayanmasi
kimi gabul edilir. Amma bu ilk ba-
xisda beladir. Yani parde 6rtilse
da, onun arxasindaki hayat fasile-
siz davam edir. Bels ki, aktyorlarin
bir gismi 6z qrim otaglarinda xe-
yallara qapilir, diger gismi teatrin
an sevimli gusesi olan bufets yi1dI-
sir, basga bir gismi isa aile-maisgat
masalelerini telefonla aragsdirmaga
cohd edir, yaxud sehna arxasinda
calisan texniki heyst bu ve ya di-
ger catismazliglara 6z iradlarini
bildirir ve s. Texniki heyata galin-
co, 0, he¢ neys mahal goymadan
6z isini goérar. Bu zaman dekorasi-
ya dayisdirilir, butaforgu va rekvi-
zitciloer sshnani bazayir, sehna fah-
leleri arxa plana asilanlari dizaldir,
yeri galdikca, c¢akiclarini ise salib,
berkitmae isi gorurler.

Sehnearxas| teatr hayatinin
balka de an canli va tesirli hissasi-
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dir. Clinki burada badiilikdan uzaq
olsa da, dialoglar daha konkret,
daha duarist ve tnvanlidir. Burada
fordlerin iyerarxiyasi agkar ve de-
giqdir. Burada sézler muslliflarin
6z dilinden grimsiz ve beazaksiz,
uygunsuz mizanlara ehtiyac olma-
dan seslenir.

©ger tamasa teatrin badii he-
yatini aks etdirirdise, fasile onun
real hayatinin konkret gérintusi
idi. Buradaki hayat geribe galse
da, daha maragli, daha ciddi olur-
du. Cinki aktyorun uydurub oyna-
digi hayati sehnade, gercak haya-
1 ise mahz sahns arxasinda yasa-
nirdi. Ve bu hayat fasile zamani
daha tebii olurdu.

Sehna arxasinda miuisahide
edilen intriqalar, dedi-qodular, an-
lagiimazhiglar bediilikden ve dra-
maturji ustaligdan uzaq olsa da,
maraqsiz da olmurdu. Taraf-mulqa-
biller teatrdaki mévqgelsri veo iste-
dad seaviyysleri etibarilo fargli ol-
duglar kimi, cakismalerin saviyye-
si, ele tasir guct de muxtalif olur-
du. Bezen adi dedi-qodu bdyluk
munagqiselera cevrilir, teatin rah-
barliyi seviyyesinde muzakire edi-
lir, toraflore “ittihamnama” oxunur-
du. Bu zaman mazemmat edilanlar
de olurdu, teatra slvida demak
macburiyyastinds galanlar da.

Sehnearxasi heyatda yasama
haququ aktyorun rol almaq (yaxsi
olar ki, bas rol), belalikle, foal re-
pertuarda méhkemlanmeak mubari-
zosidir. Bu zaman nayin halledici
oldugunu iddia etmak c¢atindir: is-
tedadin yoxsa baxtin? Birincisi za-
ruri, ikincisi halledici amildir. Cox-
sayll tecrlbsler ve muisahidaler
bele genaste getirir ki, Uglncuy,
dérdincu, hatta besinci amillar do
md&vcuddur. Ve bu menada, eda-
latsizliklor gerceklikde oldugu ki-
mi, sehnaarxas! hayatda da mov-
cuddur. Burada qgapali ve machul
galmaq mUmkin deyil. Har kasin

paxirt acilir, asl dayari mlayyan
edilir.

Teessif ki, sehnads alqiglar
gazanan sanatkarlarin sehnaarxa-
sI mukafati ¢cox zaman tanaler,
béhtanlar olur. Acinacagh olsa da,
bir zamanlar habs edilen, siirgiine
génderilen, gillelanen  senaet
adamlari sehnadeki yaradiciligla-
rina gore deyil, sehnearxasi he-
yatlarina gére gidaza getmisloer.
Bali, o zamanki fasile rahatliq da
gatire bilardi, tahlike de.

O “ganli-gadal” iller gerida qa-
landan sonralar bele hamin agir
dévriin xofu coxlarinin caninda
yasamaqda idi. Yeni naslin xatir-
lamadigi o illarin adamlari har s6-
zU ylz Olgub biger, har kasin ya-
ninda fikir demays cesarst etmaoz,
agrisiz basina desmal baglamasin
deys, an sads s6zlars belo, uzag-
basi xefif tebassimle bas yirga-
lardilar.

Teatrin névbati nasil deyisikli-
yinden sonraki dévri yaradiciliq
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fealiyyati baximdan tamamile ferg-
li midhitin yaranmasi ile alamatdar
olsa da, cirbacir umu-kisulerden,
s6z-sOhbaetlerden korlug ¢akmirdi.
Bu dévrde de senst adamlar ara-
sinda sevgi maceralari, xayanat-
lor, evlenib bosanmalar, icki mac-
lisleri, yaradiciliq isleri ile slage-
dar qisqancliglar, rehbarliye sey-
tanliglar ve sikaystler istenilen ge-
dar olurdu.

Amma haminin malumath oldu-
gu bu kimi shvalatlari, hatta bir-bi-
rine barigmaz moévqge gdstaranlar
belo sisirtmir, alicenab susqunlug-
la yasayir vo tezliklo do xeyirxah
sonat adamlarinin sayi ile unudub,
bagislayirdilar. Hemin shvalatlar
nainki teatrin bufet ahlinin miza-
kiresine ¢ixariimir, eksinae burada-
ki mazali zarafatlarin, glindslik ya-
radiciliqg hayatinin letifesayagi ha-
diselerinin sux ovati i¢erisindas ori-
yib yox olurdu. Va teatr ictimaiyye-
ti bir yana, hatta texniki isciler be-
le cox zaman hamin iglerden xe-
bersiz galirdilar. Bunu sartlondiran
sobablar az deyildi.

Baslica sabab bu idi ki, Adil is-
gandarovun qurdugu faaliyyat reji-
mi ve yaradiciliq intizami maslek
munasibatlarini, butévlikde iss
teatr hayatini tanzimlayirdi. Teat-
rdaxili iyerarxiya prinsiplarinin po-
zulmaz qaydalarn islayirdi. Yuxar
toskilatlarin ona herterofli destak
vermasi 6z yerinde, amma teatr
sonatcilarinin masuliyyat hissi,
professional teassubkesliyi, yara-
diciliq sevgisi de 6z igini gorirdd.
Bu dovrin teatrinin istinad etdiyi o
zamanki sovet teatrinda barqerar
olan K.S.Stanislavskinin “teatr eti-
kas!I” prinsipleri onun sehnaarxasi
hayati Ggln de mihdm sayilirdi.

Teatr yaradiciliq reqabatini qa-
cllimaz edan her bir istedadl sox-
sin sinag meydanidir. Ve burada
muxtelif sekilde tezahur eden ada-
latsiz tanslerden tutmus, gibtedan

paxilhga gadar yol alan suglamala-
rin yaranmasi Ugtin an manbit so-
rait mévcuddur. Amma geyd edilan
doévrin sanat adamlari sexsi laya-
get hissini, alicenabligini, qururu-
nu, 6zinln sanating, calisdii teat-
ra sevgisini ve sonsuz ehtiramini
teatrdaxili iglerinde ve gundelik
maiset hayatinda mesuliyyastini ay-
din derk edan yaradici saxsiyyatlar
idi. ©lbatta, onlar da hami kimi iri-
li-xirdall sexsi ve giizeran sixintila-
r, yaradiciliq problemlari ilo allasir,
moeisat qay@ilari ile Gz-0zs galirdi-
lar. Muaharibe goérmis, acliq ve
mahrumiyyat illori yasamis bu
adamlar sonralar glizeran yaxsi-
lagsdigca yollarini azmamig, foxri
adlarin kélgasina siginib “manam,
menamlik” iddiasina dismemis,
mutevazi ve qururlu hayat, sads ol-
mayan senat 6mrli yagsamis, senat-
kar adinin ucuzlagsmasina imkan
vermamigler.

Bali, hamin teatr, sanat afsane-
lerinin yasadigi ve bu ginun faxr

etdiyimiz teatr tarixini yaradanla-
rin teatr idi. Ve bu teatrin aktyor
bufeti dedi-qodularin, yaramaz in-
triqalarin yeri deyildi. He¢ qara-
basma yuxuda da gorib tesavvir
etmok olmazdi ki, Barat xanim,
Hoékuma xanim, Olasgar Olakbe-
rov, yaxud Mehdi Memmadov tele-
viziyada, radioda, gazetds bir-biri-
ni nedese suglasin ve ya hearze-
harza iddialarla hamkarinin gara-
sina xosagalmaz sb6z sdylesin.
Cunki onlarin saxsi layaqst hissi
ve vyaradiciliq iqgtidarligi yutksek
sonat amalinin ahengdarhidi ile
menali idi. Aydin massladir ki,
heyratamiz fitri istedadlari, senati-
ne fadakar ve zehmatkes minasi-
batleri, alicenab ve tevazdkar te-
bistleri onlar tamasa zalinin hiin-
dir sehne yuksekliyinden daha
cox teatr ictimaiyyatinin gézinda
gat-gat ucaltmisdi. Odur ki, bu sa-
yaq muqtedir senatkarlarin ¢aligdi-
g1 teatrin ictimai nifuzu artdigca,
tebii olaraq, senatin, yaradicihgin
qudsalligi hadisasi bas verir, sah-
na madaniyyatinin estetik baroke-
ti artirdi.

O zamanlar gézlindan tik qgac-
mayan senzurasi, acimasiz ideolo-
ji basqilarn, konyuktur tapsiriglari
ilo barabar sovet dévletinin muay-
yoan “gay@ilar”” da var idi. Sovet
dévrindn sehna xadimlarine o za-
manki  “gaygilar’inin i¢arisinde
foxri adlar, iclaslarin rayasat he-
yetlorinda yeri, deputathdi, heatta
“Artistler evi” adlanan ayrica bina-
nin ingasini va s. irili-xirdall imti-
yazlari da xatirlamaq olar. Amma
bunlar bir artistin o biri Uzarinds
béyuimasi deyil, har kasin fordi
ugur fakti olaraq qalir, fexri adlar
mudafie galxanina ¢evrilmir, xas-
tohal hikkalers, cazasizliga, yersiz
glzastlers, intizamsizhiga, sigorta-
lanmaya asas olmurdu.

Zaman tabii olaraq, iralilayir,
teatrda nesil deyismesi bas verir,
bbéyuk fedakarliglarin, fitri istedad-

larin ve zehmatlerin bahasina ya-
ranmis senat mozaikasi dagilr,
milli teatr barokkosu yavas-yavas
xatiraye cevrilirdi. Sanki miuxtslif
sebablarle teatrdan ayrilan, yaxud
dinyasini dayisen har senatkar bir
zamanlar kollektiv sayle yaradilan
hamin o méhtegsem senat mozai-
kasindan haqq etdiyi 6z parcasini
da 6zuyle barabar aparirdi. Bele-
likla, teatr sanatini tagkil edon bu-
tun komponentloerin temsilgilari -
dramaturq, aktyor, rejissor va ta-
masagi nasli yerini dialektik ola-
raq 6zunden sonra galen nasla qo-
yub getdi va...

Vao teatr, marhum dostum Vagqif
ibrahimoglu demiskan, ele “epo-
xaya dusdd” ki, onun etik qay-
dalari yeni baxiglara sdykanan
meyarlarin tesiri altinda ideya-me-
navi dayearlere munasibati tedri-
con blsbitin dayisdi ve cemiyye-
tin barometri olan teatrin hem ya-
radicilig, hem da sehnaarxasi he-
yati dayismali oldu.

Bir zamanlar, az gala, qudsal
sayllan senat meyarlari basitlosdi-
rildi, sehna ifasinin arxaik oyun
Uslubundan imtina edarkan basqga
bir fosada yol acildi. Bels ki, asl
sonatin bayagilasmasi, yaradiciliq
maharatinin ucaliq haddinin asa-
g1 salinmasi, har kasin adlaya bi-
lacayi saviyyaya endirilmasi bas
verdi. Bu illerde “kustarcgiliq”
(C.Coferov) saviyyasinda olan
dramaturgiyanin, pese (senatkar-
lig yox) qabiliyyati olan aktyor for-
dlerinin (mixtalif yollarla) miqavi-
matsiz teatra daxil olmasi ile sya-
lat diislincesi sahnaye ayaq acdi.
Vazifelilorin telefon zanglari va
rehber tapsiriglari cemiyyatin or-
denli-medalli nifuz sahiblarinin
“xahig”leri qargisinda davam gatir-
mayan teatrin mabad konseptinin
dagi das Ustlinde galmadi. Bu, ye-
ni, tamamile forgli talabler asasin-
da fealiyyat gbstermak realligi ya-
ratdi. Comiyyat hayati dayisib tok-
millesmoek saylerinde olsa da,
teatrdan az bir seyler taleb olunur-
du. Ve ¢ox kegcmadi ki, guya “bo-
yuk ideoloji-madani vazifalar’ tap-
sirilan teatr, sslinde, ictimai iage-
sayag xidmat sahasi funksiyasini
yerina yetirmali oldu. ©n gariba va
acinacaqlisi bu idi ki, teatr 6z0-
niin bu halindan mamnun idi. Gin-
ki zahiri voziyyet sabit gérinirdu.
Yoni dbvlst dotasiyasi ils faaliyys-
ti temin edilen teatra pyeslor galir,
onlarin asasinda hazirlanan tama-
salar gdstarilir, tayin edilmis plan-
lar doldurulur, sanat adamlarina
foxri adlar verilir, sosial masalaler
hall edilir, giizeran da qaydasinda
davam edirdi. Zahiri sertlor yerli-
yatagli oldugu halda, gérilan isle-
rin necaliyi, proseslarin natica eti-
barile teatri hansi Unvana apara-
cagl kimsa Ug¢ln maraqh deyildi.
©n esasl ise, tamasagcilarin bila-
vasite sehnada sahidi oldugu be-
dii ifade gercakliyi ilo sehnaarxasi
hayatin manavi safli§i arasindaki
masafe getdikca yox olurdu. Clnki
sohna hayatinda bayagiliq, mévzu
darhgi, ifadaki saviyya endikca,
sohnoarxasi hayatda dedi-qodu,
paxilliq, aciq dusmangiliya ¢evri-
lan ragabaet, xlsusi imtiyazlardan
gaynaglandi. iddialar bas galdirir,
teatrdaxili senat etikasinin an sa-
da prinsipleri shamiyyatini itirirdi.

(Davami sahife 11-da)



(Ovveali sahifs 10-da)

Sanki zaman irsliledikce, bir vaxtlar yiksak de-
yorlerin ucalgina zamin olan senat meyarlarini
amansizligla ayaglar altina alir, teatrin mdéctza
hayatinin astarini Gzlinae cevirirdi. Bali, sanki za-
man 6z0 teatrin mdhtaesemliyine, sanat adamlari-
nin sirli alem insanlari olduglarina inandirdigi ta-
masacilarina onun butun diger emak muisessisale-
rindan ferglanmayan, daxilinde min bir syar-askiyi
olan, aktyorlarinin béyiik senat namina yox, mava-
cib Gcgun calisdiglarini dérd bir yana car ¢akmaya,
mubham sirlerini fag etmaya c¢alisirdi.

Oten osrin 60-ci illerinds teatra gelen ve miiay-
yon marhalade onun madani- estetik dayaglarini
sarsilmadan gorumaga calisan naslin ardinca, 80-
ci illerin sehnasinda ndvbati nasil gérinmaye bas-
ladi. Teatrin yenilosma meyillari dalgasinda yeni
rehbarlik, yeni repertuar, yeni teatrdaxili gaydalar
foaliyyat gosterirdi. Vo bu dévrde inzibati basqilar
altinda bukulen yaradicilig tesabbusleri avvalki
“kommunizm qurucusunun axlaq kodeksi’ndan bir
gadar fargli, yoni “geleba calmis sosializm” slari-
na muvafiq repertuar yaratmaq ezminde ikan teat-
rdaxili hayatdaki senst etikasi, sadaca, anlayis
olarag galmaqda idi. Bels ki, bazilerinin arkéyunlu-
yu, infantil siltaghgi, bir basgalarinin yaradiciliq
magamlarinda musallif metnini ixtisar etmesi, ya-
xud ona slavaler etmasi, istadikleri vaxt tamasanin
har hansi parcasini oynamamasi, bezi hallarda
masqlera, yaxud tamasalara gecikmalar, sehnaya
ickili ¢ixmalar teatr rehberliyi terefinden cox za-
man ylngul cazalar seklinds bagislanirdi. ©n bete-
ri, btln bunlar teatra béyuk imidlarle gelen cavan
naslin gézleri qarsisinda bas verirdi. Odur ki, bu
zaman nasillerarasi sanat bahralenmaleri bareds
nainki danismaq, distinmayin 6zu bels ¢atin idi.
Bali, senat hayatinin illarle davam edan bu sayaq
asinmalari tekca sehnade deyil, teatrin sehnaar-
xas! hayatinda da 6zUnu blruze verirdi.

Oten esrin 90-ci illerinin  sart olaylari, dévlet
mustaqilliyinin ilk illerinin cemiyyat hayatindaki
casqinliq va sinaq marhalasi, dévlat quruculugu ve
demokratik prinsiplerin bargerar edilmasi proses-
lari basga senat sahaleri kimi teatr Ggln ds izsiz
kegcmadi. inzibati konyuktur basqilardan qurtulan
teatr, foealiyyat hayatinda yaradilan serbast segi-
mi deyarlendirmakds, ideya-badii istigamatini
muayyenlesdirmakds agiq-askar teraddiid hali ya-
sadl. Mehz bu dévrde ortabab pyeslarin, yalniz
muoayyan deraceda pese verdiglarine malik olan
bazi aktyorlarin gabulu naticesinds teatrin sanki
ayalat tefekkuriine hesablanan repertuar mindari-
cosi, ifagiliq saviyyasi, senat masalaleri ilo edilon
mohtakirlik ve asassiz glizastlerden térenan ve-
ziyyet teatri deqradasiyaya meruz qoydu. Marag-
hdir ki, teatr tangidinin passivliyi sababindan
meydani bos gorub, ireliye atilan ¢oxsayli sayt ya-
zarlar reyting hasirinde teatrdaxili masaleleri icti-
mailesdirmak, qizardilmis xaebarlerle “obivatel te-
fokkiri’ni (i.8fendiyev) gidalandirmagq isine qo-
suldular. Bu zaman teatrin icinde ve ¢élinde yara-
diciliq, senat, badii axtaris mévzulari deyil, saxsi
vo pese masalalerinin anlasiimazliglari daha ma-
ragl hesab edildi. Bu mévzular teatrlarin bufetlo-
rinde da, ayri-ayr saytlarda da, hatta televiziya
kanallarinin sou programlarinda da eyni istahla
muzakiralare cixarildi. Praktik teatr hayatinin yara-
dicihg masalalerini deyil, guya oxucular t¢in daha
maragli hesab etdikleri sshnaarxasi shvalatlari,
yeni kimin masqda muibahise edib, tazyiqinin art-
digini, roldan imtina etdiyini, kimin kimi tahqir et-
diyini, kima téhmat verildiyini, kimin alimenti ge-
cikdirdiyini yerli-yataqli yazan “diktafon ahli” “teat-
rdan verilan xebara gora” adi ile “sapi 6zimuizdan
olan baltalar’in xidmetinden istifade edirdiler. Oz
maslak agacini baltalayan hemin nadan “sayt asiqg-
lari” hansi rezalete qol qoyduglarini anlamirdilar.

Anlamirdilar ki, émurlerini serf etdikleri senat
isini barbad edir, su i¢diklari quyunu murdarlayirlar.
Belslikle, nadanligdan qaynaglanan dedi-qodular
boéyuk senat masalalerini Gstelemis oldu. Va teatrin
sehnaarxasi hayatinin camurla figsgiran bagirtilari
onun estetik méclize yaratmaqg missiyasinin sasini
batirdi. Yani diinan sayt sehifslerinde, yaxud tele-
ekranlarda masloek serafini unudub, tafekkdr cilizli-
g1 ile hamkarina garsi tehgiramiz harekatler edan,
iftiralar séyloyan senatcinin ertasi glinl sehnads
saf mahabbatden, mardlikdan, layagatdan bahs et-
masi tamasaci auditoruyasinda aks reaksiya do-
gurdu. Bu, sanatin semimiyyatins, qiidsalligina edi-
lan xayanatin gdzlenilen naticesi idi.
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