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TEATR

Cagdas doévrin sshna madaniyysti
arazisinds ister muitoxassislorin, istarse
do teatral tamasagilarin diqgatini yayin-
maga qoymayan, bazi magamlarda
geyri-adi estetik dusturlarla ¢oxlarini
cas-bas salan teatr liderlorindan birinin
yaradiciligina nazar yetirmak (¢lnki taf-
silat daha genis yaz telab edir) fikrin-
den yaxa qurtarmaq mumkin olmadi.

Oten ssrin 50-ci illerinds tabulari
dagitmag magsadile Brodveydaki tama-
sasinda sshnays lit adam ¢ixarmagla
Qarbin teatrallarini soka salan, 60-ci il-
lerde “Biz” tamasasi ile amerikalilarin
Vyetnam miharibasinds téretdikleri
vehsiliklarin Gzarins isiq salan, Parisds
Beynalxalq Teatr Aragsdirmalari Markazi
yaradan Piter Bruk hamin dévrds istifa-
ds etdiyi metodlara bugiinkii genc rejis-
suranin miracist etmasindan gileylidir.
Onun fikrinca, artiq avvalki dévrds olan
tabu yoxdur, amma bu rejissura nayise
dagitdigini zenn edir. Xiisusile ganc re-
jissorlarla bagli P.Brukun mévgeyi daha
sertdir. O, gati emindir ki, “ganc rejisso-
run issiz avaralanmaga haqqi yoxdur.
©ger o, issiz galmasi ve ya dovlatin ona
tamasa qoymas! Ugin pul ayirmamasi
barads ¢eranlemaya baslayibsa, demae-
li, o, rejissor deyil. Onun balaca bir gru-
pu basina yigib onlar 6z enerjisi ve
teatr sanati ilo bagh ferdi baxislar ile

alagade rejissor aktyorla, aktyor da 6z
toraf-mugabili ile misterak foaaliyyat
gosterir. Yeni rejissor enerjisi yalniz bir
insandan basgasina ke¢maklo 6zlnU
ifade eds bilir. Onun enerjisi yalniz akt-
yorun kémayi ile artir, tamasagi ile qar-
silasanda ise hamin enerji bir nece de-
fo artir. P.Bruka gore, “bu taqgriban, cay
hazirlamaga banzayir. Yani bu is G¢lin
$9nd su, quru ¢ay ve alov lazimdir, ves-
salam”. Sonrasi istedad, texayyil ve
maharatle badh oldugu Gg¢lin ugurlu ne-
ticoya umid etmak olar.

Oten illarde gedim hind eposu “Ma-
habharata’ya xtsusi maraq gdstaren
P.Bruk, nshayst onun badii sehna te-
cassulmund realize etmaya nail oldu ve
Markazi Avropa sehnalerinden basla-
yan turnesi ile dlinya teatr ictimaiyyatini
heyrsatlondirmayi bacardi. Maraglidir ki,
bu giin dramatik senatde 6z maharatini
ugurla tesdiq edan R.Uilson, L.Dodin,
K.Serebrennikov kimi nec¢a-nege rejis-
sorlarin operalara qurulus vermak “ce-
sarati” mahz P.Brukun bu sahadaki fea-
liyyatinden gaynaglanir. Amma burasi
da var ki, onun dramatik senatle opera
sonati arasindaki psixoloji tereddudleri
har dafe yeni bir yaradiciliq avantirasi-
ni labtdlasdirirdi.

Balka tesadlfdir, amma qeribe te-
sadufdir ki, Piter Bruk, “Karmen”dan,

Motsartin musiqgi diinyasindan gic alan
tamasa yaratmisdi.

Tamasganin vizual sadaliyinda zangin
badii mena tezah(r edir, sasen, bir akt-
yorun (Abdu Uolehem) sahna dirijorlugu
ilo diger istirak¢ilarin (Tamino - Antonio
Fiquero, Pamina ? Anienska Slavinska,
Geca molaikesi ? Leyla Benamza, Papa-
gena ? Betsabe Haas, Papageno ? Virjil
Franne, Zarastro ? Patrik Bollie, Monos-
tatos ? Jan Kristtof Bom) ifasinda teatral
harmoniya hadisesi yasanir.

Tamasanin qurulus sadsliyi seh-
naqrafiya hallinds xlsusils bariz sekilde
O6zunu gosterirdi. Bela ki, sehne maka-
ninda dik gamis ¢ubuglarindan ve sag
terafde qoyulmus ag rengli royaldan
basqa bir sey gbéze deymirdi. Basqga
sOzle desak, tamasacinin diggatini esas
badii matlabden yayindira bilacek naye-
s ehtiyac duyulmurdu. Bu menzera ilk
baxisda geriba fikirler oyadirdi. Yani bir
royalin seslandirecayi musiqgi Motsartin
moéhtagsem operasinin zenginliyini vera
bilecekmi? Gérasen, qoca Piter Bruk
yanilmayib ki? Amma tamasanin ilk de-
gigelerinda bu subhaler alt-tst oldu ve
hamin subhalerin yersiz oldugu bir
utanc hissi da gatirdi.

2012-ci ilin fevral ayinda Milanin
Avropa teatr statusu gazanmis maghur
Pikkolo teatrinin gonadi oldugum za-

kohnalmayan Piter Bruk...

yoluxdurmag imkani hamisa var. Her
seydan avvel géz Onilinds olanlardan,
alin catan seylerden baslamagq lazimdir,
dovletin kémayile yaranacaq hansisa
daha minasib sertleri gézlemak vaxt it-
kisidir. Sen basla, yubanmadan, sade-
co, bagsla.

P.Bruk agiq sekilds Rusiya ve Avro-
pa teatr alominda bir nece asrlik tarixi
olan teatr ananasi cargivasinds forma-
lasan “is sistemina” nifrat etdiyini bildi-
rir. Yoni, mUallifin aserini oxuyan rejis-
sorun aktyora neca oynamali oldugunun
izahini vermasi isini bagdan ayaga sini
hesab edan P.Bruk premyerani teatrin
lenati hesab etdiyini ds gizlstmir. Onun
hec cur gabul etmadiyi sbzlerden biri,
ya balka els birincisi madaniyyet s6zu-
dir. Bumévzuda guzests yer goymayan
P.Bruka géra, bu gun dinyada bas ve-
ron safehliklarin bdyuk bir gqismi madas-
niyyat adi altinda téradilir. Belo magam-
larda 6z sert getiyyatile o, “hemin Min-
hauzen” filminin gahremanini xatirladir.
Bazi megamlarda P.Brukun fikirlori
Q.Kreqin, V.Meyerholdun bir zaman
sOyladiklerinin, R.Uilsonun bizim giin-
lardeki mévqgeyinin tekrari kimi gérundr.
Masalen, sshnada fiqurun harakati, sos,
stikut, matn ve s. tamasagiya tesirin-
dan, bunun quru informasiyalardan gat-
gat artiq oldugunu geyd etdiyi magam-
larda bu tessstratimiz, demak olar ki,
0z tesdiqini tapir.

Onun fikrinca, ganc rejissor ilk ola-
raq arasdirmalardan, improvizelarden
baslamalidir. Rejissor nazards tutdugu
auditoriya ile onu birlegdire bilacek
mévzunu tapmalidir. O, tamasa istehsal
elamakdan uzaq olmalidir.

Teatrda rejissorun isi ne sarhgilik-
dir, ne bu ve ya diger aktyora hardan
golib, hara getmayi gbstermak, ne ds 6z
ideyalarini kimasa sirimaqdir. Onun isi-
nin mahiyyati va marami tamamile bas-
gadir. Bu, g6zegérinmaz olani maddi-
lagdirib, ona badii hayat vermakdir. Vo
o hamin isi mixtelif adamlarla uzun
muddatli linsiyyat vo masgler sayasinda
gobre bilir. Homin masqgler zamani rejis-
sor aktyorlara tezyiq etmir, aksine, onla-
rin har birina 6z fordi imkanlarini daha
bariz ifade etmays imkan yaradir. Bu

“Don Juan”dan sonra opera sanatina bir
daha bas gosmayacagini, suni formala-
rin hakim oldugu, bu sebabdan sarbast
improvizasiyalari mimkinsuz edan bu
janra ddnmayacayini bayan edan hamin
o Piter Bruk, “Sehirli fleyta” operasini
hazirlayir.

ingilisler demiskan, “Why?” Onu ye-
niden opera janrina Gz tutmaga sévq
edan sabab nadir? Bu sabab birmanali-
dir: Motsarta, onun dahi musigisine son-
suz sevgi... Mager bu azdir?! Bali, éten
asrden, daha dogrusu, ikinci Dlnya mi-
haribesindan sonraki illoerden baglaya-
raq, diinya teatr falsafasini, sshne maka-
ninin zaman gercoakliyi tanasibuni 6zi-
namaxsus ustaligla dayisen, sahna se-
natinin poetika hidudlarini geniglondi-
ran, nahayat, teatr yer Uziundeki haya-
tin, insan camiyyatinin miniatur modeli
kimi tasdigleyan, onu insan ruhunun ha-
yatini yasadan yaradicilig makanina ce-
virmayi bacaran 87 yagsli Piter Bruk Mot-
sarta sevgisindan vaz kece bilmir.

“Sehirli fleyta” ananavi opera tama-
sasindan fargli sakilde taqdim edilirdi.
Burada orkestr yox idi. P.Bruk operanin
fortepiano Ugln islenmasini Ustin tut-
mus, sujetin agirhq markezini daha ¢ox
aktyorlarin oyun ve ifa texnikasina yo-
naltmisdi. Rejissorun badii niyyeti ve
qurulus mearami, aslinda, ¢ox sade idi.
O, burada Avropa opera ananalarinin
zangin formalarina yox, sadalévh ve
mehriban, oynaq ve asrarengiz Afrika
karnaval estetikasina asaslanan, amma

man Ispan teatri vo Paris Teatr Morkazi
da hamin teatrin qonaglari idiler. Homin
vaxt sanki baxt Gztima guldi ve man us-
tad rejissor Piter Brukla gdérisdim.
Nainki gérisdum, hatta Streller teatrin-
da yanasi aylasib, “Sehirli fleyta” tama-
sasini onunla barabar seyr etdim. He-
min unudulmaz goériisdan avvalki gori-
simlz zamani ister mévzu, istarse do
bilgi baximindan ondan 6yrandiklarim
bitin émrime yetacak gader dolgun,
indiyadak oxudugum heg bir kitabin ve-
ra bilmayacayi gadar zangin oldu.

Ovvelce Piter Brukun éz( haqqinda:
dinyanin séhratli insanlar Con Gilqud,
Qordon Kreq, Yeji Qrotovski, Bertold
Brext kimi soxsiyyatlari ilo emakdasliq
munasibatlerinde, mubahisalerinde 6z
“man”inin tesdiq ve teqdir edilmasine
nail olan “deryada duran bir gocaman
daga banzayan” (M.©.Sabir) P.Bruk bir
ne¢e naferin dmrina sigmayani bir
6murds yasamagi bacarib.

O, rus kdkenlidir. Diger mashur rejis-
sor, uzun iller Moskvada Satira Teatrinin
rehbari olmus V.Plugekin dayisi ogludur.
Yani aslinda o, Bruk Pyotr Semyonovic-
dir. Amma dinya onu sadace Piter Bruk
kimi taniyir ve bu, artiq tarixi faktdir. No

ise, qayidaq “Sehirli fleyta” tamasasinin
Streller Teatrinin sehnasindaki teqdima-
tina. Bir saat qirx degige davam eden ta-
masada rejissor ceynanmis sahna effek-
tlerinden, krossvord remzlerden imtina
etmakle 6zunun uzun iller arzinds bagli-
ca uslubuna cevirdiyi casaratli improvi-
zasiyalara, maharatli oyun ve vokal tex-
nikasi ile secilen ifacilig slvaniigina re-
vac verib. Oziiniin dediyi kimi, “Fley-
ta’ya (o tamasani bela adlandirirdi) bu
sayaq yanasma tamasaciya Motsart ru-
hunun zerifliyini ve sehrini catdirmaq
Uclin daha elveriglidir.

P.Bruk s6hbatimiz zamani qisa ge-
kilde (vaxta genast etdiyinden, ya ne-
dense uzun danismagi sevmir) teatr
baxiglar ile bélisdl. Onun fikrince, “in-
sanlar teatra aylonmak lglin galmir. Elo
olsaydi, teatr senati kinoya ve televizi-
yaya uduzardi. Mani teacclblandiren
odur ki, bu guiniin cavan rejissorlari alli il
bundan avval isledilmis, artiq yararsiz
halda olan, bu giin tamasagida he¢ bir
tasir oyada bilmayacak usullardan isti-
fads edirlor. Stamplasmis hamin Gsullar
yeni asrde addimlamaga gadir deyil”.

Menim: “Oz tamasaniza baxmagq Sizi
bezdirmir ki?” ? sualima P.Brukun cavabi
belo oldu: “Bilirsiniz, garibe gbriinse da,
man, tamasaya yox, tamasacilara baxi-
ram. Demaliyam ki, onlardan ¢ox sey 6y-
ronmak olar.” Man ¢agdas dévrds tama-
sacl probleminden s6hbat acanda s6zu-
m kasib dedi: “Her xalqin milli tabistin-
dan irsli gelen mental baslangic asasdir,
clinki tamasag! ile tamasa arasinda un-
siyyat bundan ¢ox asilidir. Masalan, ingi-
lis tamasagisi ile Unsiyyat istasan, elo et-
malisen ki, auditoriya gehgsha g¢oksin.
Bu, teatr vo tamasag! arasinda on ele-
mentar Unsiyyet vasitesidir. Amma Alma-
niyada sen 6z tamasanla mitleq hansisa
aktual siyasi meselaya toxunmalisan.
Gorirsiinliz, italiya tamasagilarini? Onla-
rin orijinal gavrayisi var. Sshnadaki ve-
ziyyatin energetikasini avvel tamkinla,
sonra cosgunlugla gabul edirdiler”.

Bu magamda ondan (tanimadigini
bilssam da) Azarbaycan tamasagisi ba-
rada sorusdum. O, diqgatle Gzima bax-
di. Sanki bunu niys sorusdugumu anla-
magq istedi ve allstl dedi: “Etiraf edim
ki, Azarbaycan teatri baraede tesevvi-
rim azdir. Dogrudur, sehv etmireamsas,
1968-ci ilde Bakida “Hamlet” tamagasi-
na baxmisam. Rejissor Kasimov (o bele
dedi) idi. Man dlzalis verib dedim ki, o
rejissor manim mduallimim olub, Tofiq
Kazimovdur. O, dedi: “He, ha, Kazi-
mov.” Ona sOyladim ki, Sekspir Azar-
baycanda taninmis ve sevilen yazigidir.
Bu yaxinlarda “Hamlet” yeni qurulusda
tamasaya hazirlanib. Sorusdu ki, kim
hazirlayib? Cavab verdim ki, Azerpasa
Nematov. Bu magamdan istifade edib
onu Azerbaycana, Bakiya davet etdim
va garibadir ki, har defe sehhatini baha-
ne edib bele davetloerden imtina edan
P.Bruk razihq verdi.

Tamasadan sonra onunla gizi Olgani
mehmanxanaya 6tiirends o, danigir, men-
so acg6zltkle dinleyir ve onun séyladikle-
rini, esitdiyim menalar sanki telesik yad-
dasimda saxlama@a cehd edirdim. Ya-
dimdadir ki, 6ten illarin birinds ona: “ideal
teatr neca olmalidir?” suali veran miixbire
o: “Man size yalniz teatr nece olmalidir de-
ya bileram”, cavabini vermisdi.

Vidalasanda ona deyilocak coxsayl
s6zlerimin, s6hbati boyu diisincemda
yaratdi§i xeyli suallarin i¢erisindan ne-
densa biri dilimin ucuna galdi: “Caenab
Bruk, deyin, cagdas teatr nece olmali-
dir?” O, hiylager tebassiimla dedi: “Bil-
miram, cagdas teatr nece olmalidir. Am-
ma nece olmamalidir, bax, bunu deys-
san, bilirom.” Dedi ve alimi sixib, qizi
Olgayla agir addimlarla galdigi otele da-
xil oldu...

Bu, Piter Bruk idi. Hemin o gocalan,
amma kéhnalmayan Piter Bruk...

Bu alava “Intellekt Arasdirmalar Markazi” ictimai Birliyinin Azerbay-
can Respublikasinin Prezidenti yaninda Qeyri-H6kumat Tagkilatlarina
Dévlat Dastayi Surasinin maliyys yardimi ile hayata kecirdiyi “Teatr mo-
daniyyatinin formalasmasi istiqamatinds TV ve radio programlarin hazir-
lanmasr” layihssi carcivasinda cap olunur.



