Azarbaycan xalginin tarixinde,
onun dinyagdérusinin, meanaviyyati-
nin formalagsmasinda va inkisafinda
milli teatr sanati oldugca bdyik, hatta
demak olar, ingilabi rol oynamisdir.
Teatr yaranan gundan insanlarin galbi-
na yol tapmis, onlarin derin mahabbe-
tini gazanmig, tez zamanda butin re-
gionlarda yayiimigdir. Bu teatr xalqin
azadlig ruhunu oyatmig, onun hayatda
yaxsl ile pisin fergini gérmak bacar§i-
ni, estetik baxiglarini inkisaf etdirmis-
dir. Milli dramaturgiyamizdaki obrazlar
xalgin beynina hakk edilmis, bu eser-
larden ayri-ayri sehnaler sitatlar kimi
diller ezberi olmus, sevilmisdir. Bu
sevginin tezahird kimi élkenin butln
regionlarinda, paytaxt Bakinin hatta
har mahallesinda bels dram darnaklari
yaranmis ve burada ¢oxlu insanlar he-
voskar aktyorlar kimi fealiyyet goster-
migler. Bakida teatr tamagalari, xiisu-
san premyeralar camiyyatin hayatinda
hadiseya cevrilmig, hatta tamasaci
axininl nizamlamagq Gg¢iin ¢ox vaxt atl
milislerden de istifade olunmusdur.
Tamasalar, buradaki sehna obrazlari
tamasacilarin galbina ve stiuruna giic-
10 tosir gdstarmis, onlari hayatdaki ¢a-

kecdi, zaman dayisdi, amma bu prog-
nozlar 6zind dogrultmadi, dinyanin
bir cox 6lkalerinds, seharlarinds, misal
Ugun, gqonsumuz Gurcustanda, teatr
sanati hamigeki yerini, nifuzunu sax-
laya bildi ve bu giin de mihim rol oy-
namaqda davam edir.

Bunun asas sababi odur ki, teatr
sonati zamanla addimlamagi, cemiy-
yatin manavi telabatini duymagi baca-
rir. Eyni zamanda, teatrin canli senat
novl oldugunu giicli vasite kimi istifa-
da eda bilir, anlayir ki, teatrla tamasaci
arasinda yaranmig canli Unsiyyati hec
bir texnika, texnologiya, kino, televizi-
ya avaz eda bilmaz. Necas ki, canli mu-
siqini, canli ifani heg¢ na avez eds bil-
mir. Agill bir adam demigkan - kine-
matografi insan ixtira edib, teatr ise te-
bistin ixtirasidir.

insanin heyatinda en vacib tslebat-
larindan biri onun basqga insanlarla
canh Unsiyyat qurmagq istayi, ehtiyaci-
dir. incesenat ndvleri arasinda yalniz
teatr senatinde bu istayi hayata kegir-
mak mimkindir. Clnki teatr iki tarafin
- tamasani taqdim edanlarin ve tama-
sacilarin canli  Unsiyyati olmadan
mUmkun deyildir. Bir toref, yani teatr

sana 6zinu, duygular alemini, hayati
derk etmays kémak edir. Ona gére do
teatr 6z tamasagcilari garsisinda ¢ixis
etmayin masuliyyatini yaxsi bilmalidir.
Saenatkar Gguin isa an giymatli nailiyyet
insanlarin galbinde ve slurunda
O6namli yer tuta bilmasidir. Bu nailiyys-
ti, bu yeri heg bir foxri adlar, ylksek ti-
tullar svez eds bilmez.

Teatr sanatinin bu migaddas mis-
siyasinin yerina yetirilmasi isinds akt-
yorun, rejissorun istedadla yanasi 6z0-
niin insani mazmunu, saxsiyyati, diin-
yagoérusinin darinliyi ve genisliyi mi-
hiim shamiyyat kasb edir. Bu mazmun
6zUn0 aktyorun yaratdi§i obrazda, re-
jissorun qoydugu tamasada aydin se-
kilde géstarir ve bunun boslugunu heg
bir sehna effektlari, gérintilari arxa-
sinda gizlatmak mimkun deyil.

Ballidir ki, aktyor sehna obrazini
6zUnin insani psixo-fiziki varligi asa-
sinda yaradir, o ham materialdir, ham
alatdir, ham de yaradici sexsdir. Ona
gbra de bu material dolgun, genis dia-
pazonlu imkanlara va zangin intellekta
malik olmalidir. Yalniz buna esaslana-
raq, aktyor oynadigi obrazin aqidasini,
dunyagérusind, intellektini Uzs cixarib

Manavi gl ehllvacmda...

tismazliglara qargi barismaz ol-
maga cosaratli addimlar atma-
ga s6vqg etmis, menavi saflas-
maga istiqamatlandirmisdir.
Burada misal kimi, Cafer Cab-
barlinin “Sevil” tamasasini va
bu tamasanin Azarbaycan qadi- &
ninin azad olmasinda, 6zUnl (&
bir sexsiyyet kimi tesdiq etdir-
masindaki rolunu xatirlamaq
olar.

Lakin zaman kegir, dbvrler
dayisir, meydana kinematoqraf,
sonradan televiziya, nahayat in-
ternet galir. insanlar 6z manavi,
estetik ehtiyaclarini ddemak
Ucun gat-gat daha genis man-
baler alde etmak imkani gaza-
nirlar. Bela bir reqabat muhitin-
de tamasacgini saxlamaq son
darace miurakkablesir ve ister-
istemaz tamasac! itkisi ve qitl-
g1 bir realliq kimi meydana ¢ixir.
Her bir insan-tamasaci 6z gelbi-
nin suallarina, zévqina cavab
veran sanat sahasine Ustunlik
verir, onun U¢ln maragh olmayan, es-
tetik cohatden kéhnalen nimunalerdan
Uz déndarir.

Cox tessslifle tesdiq etmaliyik ki,
milli teatrimiz bels bir rogabatde 6z qa-
zandigi mdévgeyini tadrican itirmaye
baslamig, tamasacilarin teatrla baglli-
@1 getdikce zaiflomisdir. Bunun natice-
si kimi, dram darnakleri, xalq teatrlan
0z faaliyyatlorini, demak olar ki, da-
yandirmig, ddvlet teatrlarina ise tama-
sa¢l maragi, ayri-ayri istisnalar ¢ix-
magla, ¢cox asagl dereceys enmisdir.
Amma burada xususi qeyd edilmalidir
ki, bu illorde milli teatrimizda adlari qu-
rur va fexrle xatirlanan parlag senst-
karlarimiz az olmamisdir va onlarin ya-
radiciliglari xalgin stiurunda, galbinda
6zlarine méhkam yer tutmusdur. Lakin
ayri-ayr ugurlarla yanasi, butéviikde
teatrimizin inkisafi tedricen lengimis-
dir. Bunun esas sebabi ondadir ki,
teatrlarimiz kéhnelmis estetika ilo islo-
diklarine gére ddvriin, zamanin talab-
lerinden geri galmig, en osasl iss,
muasirlik ruhunu itirmigler.

Vaxtile ugur getirmis nimunalarin
tasiri altinda qalmis teatrlarda melod-
ramatik oyun terzi, temtaragli, pafoslu
sahna danisigl, aktyorlarin amplualara
bélinmesi, yalanci pozalar, géruntuler
Ustinlik teskil etmisdir ki, cox teassuf,
bu neqativ yanasmalar muasir teatri-
mizda da tez-tez 6zUnu gosterir.

Kinematograf meydana gealenda
dlnyada bir cox adamlar teatrin élece-
yi prognozunu verirdiler. Lakin illar
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hayat va insan haqqlnda 6z fikirlarini,
duygularini ifads edir, o biri teref ise,
yoni tamasac! bunlara 6z minasibaeti-
ni, reaksiyalarini bildirir - gulisle, al-
qislarla, derin, gargin sukutla, sarsint
ilo, yaxud da oksina - lageydlikle, say-
mazligla, etirazla ve saire. ©n énamli-
si odur ki, tamasaci bu gértisden han-
sI hissler va fikirlarla ayrilir, hemsoh-
beti hagda onda hansi teassurat yara-
nir - o adillidir, yaxud axmaqdir, has-
sas galblidir, yaxud kobuddur, onda
yumor hissi, misahide gabiliyyati var-
mi, yaxud o bos laglagicidir... ©n asa-
sl ise o, insani sevirmi, Urayi insan
U¢ln yanirmi, yaxud aksins - o, har se-
yo lageyddir, yalniz 6zunlsevandir,
ona goére de tamasa boyu yalniz 6zi-
nindmayisle masgul idi. Senatkar sox-
siyyati, onun insani mazmunu - budur
asas meyar. Bitln bu xususiyyatlerin
asasinda da tamasaginin teatr hagqin-
da fikri, minasibati formalasir va o, bu
hamsoéhbatile yeniden gdériisecayi, ya-
xud gérismayacayi haqda 6z gararini
verir. Deyilmis fikro gobre, tamasagci
teatra aylonmak Ug¢in gelir, lakin ora-
dan dislince ile getmalidir.

Lakin bitin hallarda ham teatr
Ugln, heam tamasaci Ugln yeni gorus,
Unsiyyet istayi hemigayasar bir ehtiyac
kimi mévcuddur. Cunki tamasac! teatr-
da 6z galbinds gazdirdiyi maxfi sualla-
ra cavab goézleyir. Bu suallarin shate
dairesi ise ¢ox genisdir - adi moiget
mdvzularindan tutmus manaviyyat, fol-
sofi derinliklora gadar. Teatr sanati in-

fﬁl“ |

‘ ”...lr .

m .
Avane

' ¥

B I

A

tamasagiya gatdira biler ve bunun esa-
sinda da sehnae xarakteri yaranmis olur.
Bundan basqa aktyor sehna xarakteri
yaradarkan onu tamasanin ali magse-
dina, janr-Uslub xUsusiyyatlerine uygun
sokilde teqdim etmalidir. ©ks halda,
neca deyarlar, hara yorgani 6z Ustiina
¢cokmis olar va belslikle da, tamasanin
badii butévilyl pozular.

Teatrla tamasag arasinda Unsiyye-
tin alinib alinmamasinin masuliyyati,
slibhesiz, ilk névbadas, rejissorun tze-
rine duglr. Dramaturq, aktyor ve tama-
sacl - teatr senstinin asasini tagkil
eden bu tc¢layun gérasund, Gnsiyyatini
taskil edan va Unsiyyatin maraq|i, fay-
dali olmasini, yaddaslarda, gslblorda
uzun muddet yasamasini temin edan
soxs mahz rejissordur. Bunun tgun re-
jissor dramaturji aserin-pyesin maz-
mununu diizgiin agmali, 8sarin cemiy-
yot U¢ln aktualligini tayin etmali, yik-
sok professional saviyyade aktyor oyu-
nu qurmali, tamasanin ifadsli formasi-
ni tapmali ve butln bunlari badii butdv-
l0k seklinde tamasaciya teqdim etme-
lidir. Bu baximdan demak olar ki, teat-
rin simasini miayyanlasdiran saxs re-
jissordur, ona gbre do onun masuliyye-
ti, bununla yanasi selahiyyatleri ve hi-
quglart hamidan artiqdir. Teatrin na
saviyyade olmasi, tamasacilarin mi-
nasibati bilavasite rejissuranin saviy-
yasindan asilidir.

Amma tacribads, teassif, goririk
ki, bazan rejissorlar bu pesonin hiiqug-
larindan genina-boluna istifade ede-

rok, masuliyyati bareds diisinmakdan
gagirlar, bu da ¢ox genis yayilmis, teat-
rlanmizin yasadigi acinacaqli reallig-
dir. llk névbadas, bu 6ziini onda gbste-
rir ki, rejissor dramaturji asars sathi ya-
nasir, onun mazmununu aca bilmir,
bazen buna he¢ say de gdstermir, seh-
nads canli insan xarakterlari yaratmaq
avazins sxematik aktyor oyunu ile kifa-
yatlonir. Bu fikir boslugunu gizlstmak
ve tamasacini sle almaq ucln rejissor
pyesin mazmununa aid olmayan miix-
tolif gdzgamasdirici tesir vasitalerine,
sehna gérintllerine, geyri-adi vizual,
isig, ses effektlorine ol atir. Magsad -
har vachle tamasacini teaccublondir-
mak, heyratlendirmak, aylendirmak, an
asasl! da, 6zUnu istedadli rejissor kimi
numayis etdirmakdir. Belo rejissordan
nimuna goétlrarak aktyorlar da bu yari-
sa qosulurlar ve sshne obrazi yarat-
maq evazine 6z parlag istedadlarini
bollugla tamasaciya géstarmays, onu
valeh etmaya calisirlar. Naticads teatr-
la tamasagi arasinda vacib olan fikir
birliyi, kontakt, dialog yaranmir, tama-
sanin ali magsadi, qoydugu md&vzu-
problem bilinmir. Bazi hallarda bu sap-
kili tamasalarda har hansi bir fikir, ide-
ya sOylenilanda da hamin fikir cox be-
sit, sablon, haminin bildiyi, ceynanmis
tévsiye xarakterinds olur va buna gbre
de heg bir insan-tamasaginin diggati-
ni, maragini 6ziina calb eds bilmir.

Muasir rejissuramizin genis yayil-
mis meyillerindan biri odur ki, rejissor
6zunu zamanin yenilik¢i senatkari, no-
vatoru kimi teqdim etmaya calisir. Bu-
nun Uclin adi mentige cavab vera bil-
mayan mixtelif mismmali harokatlars,
plastik géruntilara bol-bol yer verilir.
Bele tamasalarda har cir vizual effekt-
ler, geribalikler olur, yalniz birce sey
catismir - o da canli insan ruhunun he-
yati, onun ddylnan urayi, galbi, disi-
nan beyni... Ona gora de tamasagi be-
lo tamasalardan sonra garmagarisiq
géruntulerden yorulmus halda, amma
fikir vo duygu baximindan he¢ ne axz
etmadaen teatr tork edir. XUsusile ne-
zara alinmalidir ki, butin bu miiemmal
gbéruntuler saksar hallarda plagiatdir,
dinya teatrlarindan istifade edilmis
nimunalerdir. Bele hal teatri yeni bir
xostoliya dlcar edir, onun da adi - eya-
lat¢ilikdir, 6zinU gdérkemli senatkarla-
ra, teatrlara banzetmak istayi...

Belo yanasma 6z menfi tasirini
genc aktyor va rejissorlarin yaradicili-
ginda daha gabariq sakilds gostermis
olur. Gencler dramaturji asera sathi
yanasaraq, her clr yalangi effektlora
aldanaraq genclik enerjisi, ehtirasi ile
bu yola qatilir, 6zininimayisle mas-
gul olmaga baslayirlar ve naticads,
sshnade mismmali iddiagiligla dolu,
heg bir mana, fikir dagimayan tamasa-
lar peyda olur. Genclerin aldanib uy-
duglari basqa istiqgamat laglagi ruhun-
da sou xarakterli ayloanceli tamasalara
meyilleridir. ©n acinacagqlisi odur ki,
bu xesteliya bazi hallarda ali teatr
maktabinda tahsil alan talabsler da
yoluxmus olurlar ve bels oldugda onla-
rin gelecek sshne hayatinda bu xaste-
likden qurtulacaglar da subhs altinda
galir.

Har bir senat néviinds oldugu kimi,
teatr sanatinde da rejissor ve aktyor isi
mohkem professional meyarlar tzarin-
de qurulmalidir. Ballidir ki, professio-
nalliq zaif oldugu yerds onun yerini ha-
veskar yanasma, diletantliq tutmus
olur. Diletantliq asl sanatin ¢ox ciddi
qusurudur. Taesadifi deyil ki, sehna sa-
natinin béylk islahatgisi K.S.Stanis-
lavski 6zUnin maghur Sisteminin asa-
sini tagkil edan - “Aktyorun 6z lizerinde
isi” adli elmi-pedaqoji tadqigatinin ilk
faslini mahz “Diletantizm” adlandirmig
ve burada, bu tshliksnin fesadlarini
gbstarmisdir. Buna gére da haer bir ak-
tyor, rejissor ve butdvlikds teatr pro-
fessional ve diletant yanasmalarin for-
qgini bilmali, tmumiyyatle professoinal-
llg mafhumunun 6ziinds hansi keyfiy-
yotleri vo meyarlari ehtiva etdiyini
muayyanlasdirmalidir.

Bu gun insanlarin teatra olan mara-
@ginin zeiflamasini aradan galdirmag ve
sevgisini barpa etmak Ucun teatr, ilk
névbade, pesoekarliq saviyyssini ylk-
saltmali, tamasacilarina 6zunun sevgi
dolu galbini agmali, onunla agilli séh-
bet-dialog qurmalidir. Unutmamaliyiq
ki, insanlarin canl Unsiyyate ehtiyaci
vardir va bu istak hamigayasardir.

B Fikrat Sultanov
©Omekdar incesenat
xadimi, professor
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