“Ekspressionizm” termini latincadan “ifads”
manasini veran “expressio” sézlindan géturaliib.
incesenatda modernizm marhalasinin cerayan-
larindan biri hesab olunur. XX asrin avvallerinda
Avropa 6lkelarinds, xUsusen da Almaniya ve Av-
striyada genis yayilib. Ekspressionizm daha ¢ox
gercakliyin tosvirini deyil, musallifin emosional
durumunu ifads etmaya ydnalib. Ssasan, ran-
garligda misahide olunan bu istiqamat, adabiy-
yat, teatr, kino, musiqgi, memarliq ve reqsde de
6zUnl gbstarib.

Ekspressionizm XX asrin avvallerinds, Bi-
rinci diinya miiharibasi, inqgilabi harakatlar arafe-
sinde sivilizasiyanin eybacarliyine gargl kaskin
reaksiya kimi meydana gelib. Ekspressionistlor
gercokliyi son derace subyektiv sokilds - emosi-
yalarin, gorxunun, hayacanin vasitasi ila tasvir
edir, tamasaglya birbaga emosional tesir ideya-
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ayrilaraqg, yeni grup yaratdi. 1912-ci ilde Mun-
hends “Mavi atli” adli yeni grup formalasdi. Qru-
pun ideoloqu Vasili Kandinski sayilirdi.

Maraglidir ki, teatr ekspressionizminin ilk
nimunasi rengkarligla baglidir. Norveg ressami
Edvard Munkun 1893-cli ilda cekdiyi “Cigirt’”
(esar avvaller “Tabiatin ¢igirtisi” adlanib) resmin-
da ekspressionist dramaturgiya va teatr Gi¢lin xa-
rakterik cizgiler comlosmisgdi. Resmin markazin-
do kisi fiquru var. O alleri ile basini tutub, agzini
genis acib qisqinr. Onun ¢idirtisi konsentrik dai-
relerle biitiin diinyani brtiyir. Kenarda ise bu
¢iirtiya bigana olan iki kisi tasvir edilib.

Munk bu resmi fergli texnikalarla 4 variant-
da ¢akib. Biri pastel, digeri yagl boya ile ¢akil-
mis iki variant Osloda Munkun muzeyinds saxla-
nilir. Yagli boya ile ¢okilmis 3-cu variant Norveg
Milli incesenst Muzeyinde saxlanilir. Sonuncu
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Vine, Karl Froynid, Andre Diipon, Paul Vegener,
Rifenstal Leni kimi eskpressionist rejissorlar foa-
liyyat gosterirdi. Murnaunun “Nosferatu. Dahga-
tin simfoniyasi”, Fris Lanqin “Doktor Mabuer,
oyun dahisi” ve “M qatil”, Robert Vinenin “Doktor
Kaligarinin kabineti” Pabstin “Pandora yesiyi”,
“Bir ruhun sirri”, Tod Brouningin “Drakula” kimi
filmlari kinematoqrafda ekspressionizmin parlaq
nimunalaridir.

Bazi musigistinaslar Malerin sonuncu sim-
foniyalarini, Bartokun ilk islerini va Rixard Strau-
sun bazi asarlarini ekspressionizma aid edirler.
Ancag adaten, musigids ekspressionizm termini
Amold Senbergin rehbarlik etdiyi Yeni Vyana
maktabinin nimayandalerinin yaradiciligina sa-
mil olunur.

1924-cii ilde Veymar Respublikasi yaradil-
digdan sonra nisbi sabitlik yarandi. Bu zaman
ekspressionizm da quiruba yaxinlasirdi. 1933-cii
ilda Hitlerin hakimiyyata gelmasindan sonra ek-
spressionizm “degenerat sanat” elan olundu. Be-
Ialikla, bu carayanin niimayandaleri 6z islerini
teqdim etmak imkanindan mahrum oldular.

Muharibs illerinin facisvi hadisslerinden
sonra Maks Reynhardtin yaradiciligi ils tamsil
olunan harbéncasi incesenst artiq etinasizligla
gabul olunurdu. Aiman ekspressionist rejissorla-
r yeni ifade vasiteleri, forgli Usullar axtarmaga
baslamisdilar. Ekspressionist rejissuranin asas
pafosu gazabli inkar va har seys etiraz idi. Tad-
ricen ekspressionist tamasalarda siyasi motivler
seslenmaya baglamisdi. ©vvelki dovriin teatri
ideyasiz elan olnur, teatr tamasasinin ideologiza
edilmasi taklif edilirdi.

Alman teatrinda
ekspressionizm

Aghin va galbin diinyaya miinasibati

sini irali sdrtirddlar. Onlar tglin subyektiv yaradi-
cilig prosesi har seydan Ustin idi. Ekspressio-
nist incasenatde agn mdvzusu cox islonmis
mévzulardandir.

Bela ehtimal olunur ki, “ekspressionizm” ter-
minini ilk dafe 1910-cu ilde polyak nazariyyagi
Antonin Mateycek impressionizma qars isledib.
Basqa bir ehtimala gére, termini ilk defe Paus
Kassirer, diger bir varianta géra Vilhelm Vorrin-
ger gatirib.

Lionel Risarin “Ekspressionizm ensiklopedi-
yas!” kitabinda yazilib: Ekspressionizmi “Uslub”,
yaxud “Usullar toplusu” kimi gavramaq olmaz.
Ekspressionizm yalniz badii ifads vasitesi deyil,
aglin va gelbin diinyaya minasibatidir. Bu mi-
nasibatin magzini iki kelma ilo ifada etmali ol-
saq, “hayacan” va “giyam” sézlerini igletmali ola-
rg. L.Risar ekspressionizmin yaranma ve yayil-
ma makani kimi Simali ve Markazi Avropa dlke-
lerini gdsterir.

Ekspressionizmin an parlaq tezahurleri tes-
viri senatle ve kino ile baglidir. Ekspressionistler
postimpressionistlari 6z saleflori hesab edirdiler.
Renglerin va xatlerin ekspressiv imkanlarini as-
karlayan postimpressionistler realligin yaradilma-
sindan 6z subyektiv durumlarinin, ovgatlarinin
ifadesine ke¢misdiler. Vinsent van Qoq, Edvard
Munk, Ceyms Ensor kimi rassamlarin isleri hey-
rat, dehgat, etiraz motivlari il zangin idi. 1905-si
ilde alman rassamlari “Kérpti” adli grup yaratdilar.
Bu grupun tizvleri impressionizmin sethi haqgige-
tabanzarliyine garsi ¢ixir, alman incasenatini iti-
rilmis ruhsallija qaytarmaq istayirdiler.

1910-cu ilda Pextsteynin rehbarliyi ilo bir
grup eskpressionist-rassam Berlin grupundan

variant ise 2012-ci ilds harracda 120 milyon dol-
lara satilib.

Munkun bu rasmi bir cox milbahisalers se-
bab olub. Rasm asari dafelarla odurlanib. Dafe-
lorla bu asare parodiyalar ve mixtslif variantlar
cokilib. Mashur “Cigirti” filminin maskasi da bu
rasmdan gétirdlub.

REJISSOR S3HNANIN DEMIURQUDUR

Teatrda ekspressionizm ideyalari Strind-
berqg, Appia, Kreq, Reynhardt kimi senatkarlarin
realizmi inkar edan miixtalif konsepsiyalarindan
bshralanmisdi.

Ekspressionistler rejissuranin teatrdaki
movgeyinin giiclenmasinds mihim rol oynayib.
Onlar elo hesab edirdiler ki, rejissura yaradicili-
§in xisusi ndvidir. Rejissor azad yaradicidir,
bir ndv sahnanin demiurqudur.

Vayhert rejisssoru miallifle ifagi arasinda
vasitaci hesab edir, rejissor sanatini Uslub senas-
ti adlandinirdi.

Odabiyyatda ekspressionizm esasen Alma-
niyada va Avstriyada formalasib. Ancaq bu hare-
katin tasiri Polsa (T.Miginski), Cexslovakiya
(K.Capek), Rusiya (L.Andreev), Ukrayna (V.Ste-
fanik) kimi 6lkalords de duyulub. Aiman adabiy-
yatinda 1914-1924-c( iller “ekspressionizm onil-
liyi” adlanir. Bu zaman kesiminds Almaniyada Al-
fred Deblin, Qotfrid Benn, Frans Verfel, ivan Qoll,
Avqust Stram, Albert Erensteyn, Karl Erensteyn,
Otto Flake kimi msalliflor foaliyyat gdstarib.

Kinoekspressionizm asasan, 1920-25 ci il-
lori ahats edir. Kinematografda Tod Brouning,
Georq Pabst, Fridrix Murnau, Fris Lang, Robert

Bi2 ONONAVi PUBLIKA iLa iSLAMAK iSTOMIRiK

Onlari teatri manavi gardasliq kimi gortr, bu
gardasliga tamasagini da daxil edirdilor. icma
ideyasi, yaradici insanlarla, tamasagilarin birlas-
masi ekspressionistlerin bltin ¢ixiglarinda 6z
oksini tapirdi. 1919-cu ilde Berlinds agilan “Tri-
buna” teatrinin manifestinde bu fikir askar sekil-
de ifade olunmusdu: “Biz enanavi publika ils is-
lamak istamirik, biz blitév mekanda bir icma ya-
ratmaq istayirik”.

Ekspressionist rejissorlar teatrin tizerina ye-
ni dinyaduyumunun bsladgisi olmaq vazifesini
qgoymusdular. Rejissor ve aktyor-protogonist tez-
tez vaiz, yaxud peygambar rolunda ¢ixis edirdi.
Sanatkar-peygombar tamasagcilarin éniinds in-
san azablarinin tablosunu yaratmagla onu silke-
lamali idi.

Sshnada badbaxtlik ve kadarin, xastsliklerin
ve Olimin Umumilagdirilmis-simvolik sakilde
tasviri verilmali idi. Ekspressionist-rejisorlar he-
sab edirler ki, ideal sahnani iki yera ayirmagq, bir
hissasinda rahib U¢ln kafedra qoymag, digarini
onun dediklarini ayani gbstermek Uciin sehna
meydancasi etmak lazimdir. Onlar natica etibari-
ls tamasani orta asrlerin dini teatr formasi olan
moraliteys yaxinlagdirmaq isteyirdiler. Tamaga-
lar ifada vasitalari baximindan son daraca sads-
logdirilmali idi.

0API-O3HRAMANI DiBSiz
UGURUMA APARIRDI

Ekpressionist rejissorlar sehnada har bir as-
yaya ve harakate simvolist mana vermays call-
sirdilar. Ekpressionist rejissuranin simvolikasi
(simvollar sistemi) birmanali ve plakat xarakterli
idi. Misal Gglin, manfi gehraman sehnads ag
kostyumda goriine bilmazdi, pillokanlerle yuxar
galxmaqg magsada nail olmaq demak idi, sahna-
daki garanliq gahremanin galbindaki garanhg
ifada edir, yaxud onun élim magamini bildirirdi;
ragibindan iki pille yuxarida dayanan istirakgi
miibahisanin qalibi sayilirdi.

Alman ekspressionist rejissurasinin inkisaf
yolunu 2 marhalaye bélurler. Birinci dévr “lirik”
dovr, yaxud “syalst dovri” adlandirilir. Bu dovr
Berlinden ksnarda - Darmstadtda, Frankfurt-
Maynda, KéInds, Disseldorfda, Drezden va
Mannheymds faaliyyat gdstaren Qustav Hartung
(1887-1946), Rixard Vayhert (1880-1961), Otto
Falkenberq (1873-1947) kimi rejissorlarin yara-
dicihg ile baghdir. Bu rejissorlar 6z tamasalarin-
da hadisaleri, ilk névbada, bas gehremanin uzun
monolugunun, eyni zamanda, etirafinin ve moi-
zosinin Uizarinda qururdular.

Ovvalce ekspressionist dramaturgiyadan
baslayan ekspressionist rejissorlar tadricen 6z
prinsiplarini genislendirarak klassik pyeslari da
tamasaya qoymaga basladilar. Bu ddvriin an
udurlu isleri Q.Hartunqun “Cezbetms” (1917,
P.Konfeld) va R.Vayhertin “Ogul” (1918, Valter
Qazenklever) asarlarina verdiyi quruluslar olub.

Q.Hartunqun “Cazbetms” tamasasi hayatla
ilk togqusmalarini yasayan gahremanin - Bitterli-
Xin manavi azablarinin sehna realizasi idi. Bit-
terlix rolunun ifagisi Yakob Feldhammer bitin
tamasa boyu gshremaninin diinyadan gagmag,
insanlardan uzaglasmaq meylini gabardirdi. Ha-
disalerin qirig-qiriq ve narahat ritmi il rejissor
sehnada qorxu va inamsizliq atmosferi yaratma-
ga cahd etmisdi. Hartung tamasanin eksplikasi-
yasinda yazirdi:

“Sehnada yerlasen biitiin asyalar, dekorasi-
yalar ve personajlar yalniz bas gshremanin daxi-
linde gedan proseslerin tasviri dcin fon rolunu
oynaya bilar’. Hatta gapi, pancera kimi sade de-
korasiya elementlari rejissor Hartung tictin yalniz
funksional deyil, ham da simvolik mana kasb
edirdi. Tamasanin gshramani ii¢tin onlar isare ve
simvollara gevrilirdi: gapi-gshremani yoxluga,
dibsiz ucuruma aparirdi, pancers iss diinyaya,
insanlarin yanina ¢ixisi simvoliza edirdi.

QIHRAMANIN YERI
S3HNSNIN KINARINDA iDi

R.Vayhertin “Ogul” tamasasinda Fris Ode-
marin ifa etdiyi bas gahreman biitiin oyun boyu
sehnada galirdi. Bitterlix kimi o da yegana canli
fiqur idi. Diger personajlar xtsusi isiglandirma

Gsulunun komayi ile (arxa pardaden rampaya)
Uzleri secilmayan kolgalera cevrilmisdi. Pyesin
musllifi Valter Qazenklever yazirdi ki, mahz Vay-
hertin bu qurulusu ile yeni teatr Uslubunun asasi
goyuldu. “Cazbetms” tamasasinda sshna konkret
hadise makanini bildirmir, bir ndv, Bitterlixin stiu-
runda bas veran hadisalerin epizodlarinin niima-
yisine xidmat edirdi. Hartung sshnani béimalare
ayirmig ve onlan kadra cevirmisdi. Tamasada
yalniz bas gshreman bitin sshna meydancasi
boyu herakat eda bilerdi. Diger personajlar ise
kadra daxil olur, bas gehreman basga personaja,
yaxud xatiraye miracist etdikde kadrdan ¢ixirdi-
lar. Vayhertds isa aksina, ruhlar ve gqarabasmalar
biitlin sahnani doldururdu. Qahramanin yeri isa
sehnanin kenarinda idi. Yasadigi dehsatler onu
klinca sixisdirirdi.

ilk ekspressionist tamasalar gehremanin
dinyayla tam uy§unsuzlugu mévzusunu miixts-
lif variantlarda oks etdirirdiler. Bu tamagalarin
bas gehremanlari tamamile toklikde yasayirdilar,
atrafda hami onlara gars! idi. Buna baxmayarag,
gehraman basgalarindan farg|i olaraq insanhigini
qgoruyub saxlayirdi, insan oldugunu unutmurdu.
Olbatts, bele gehremanda sexsi keyfiyyatlor o
geder da parlaq olmurdu. Ekspressionist rejis-
sorlari gehramanin individual cizgileri o gader
de maraglandirmirdi. Teatr Uglin gshremanin
sacinin rangi, sesinin tembri, mehz bu insanin
agriya, ezaba, soyuda, yaxud badbextliys nece
reaksiya vermosi do shamiyyatli deyildi. iztirab-
larin Gmumiliyi onlara reaksiyani da imumilesdi-
rirdi. Bu sebabdan ekspressionist dramaturgiya
vo teatrda fordi keyfiyyatiorden mehrum perso-
najlar Ustiinluk taskil edir.

ik ekspressionist tamasalar subyektiv-lirik
xarakter dasiyirdi. Sehnads, adstan, gshrema-
nin galbinde ve sliurunda yaranan obraz va te-
sevvirler canlandirilirdi. Strafdaki personajlar
6lu-boz sifetds, qirig-qinqg harakatlerla tesvir olu-
nurdu. Bu tamasalarda asas olan aktyorun 6zi-
niiifadesi idi. Ekspressionist teatrda ilk aydin si-
yasi motivler pasifist movaeli idi.

Ekspressionizmin terafdarlari els hesab
edirdiler ki, insana muraciet edarak, onu imumi
adalatsizliys, insanfizliga garsi mibarizeys ses-
layarak, siyasi incasanat yaradirlar. Amma lirik
ekspressionist tamagalar siyasetle yalniz bilva-
site (dolayi yolla) bagl idi. Qustav Hartunqun qu-
rulusunda sehna hayati gazanan “Cins” (1918,
F.Unru) va Vayhertin hazirladigi “Antigona”
(1919, Qazenklever) tamasalar muharibayas gar-
sI kaskin etirazi ile segilirdi.
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