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TEATR

Ayin-ilin ve gliniin bu vaxtinda “ni-
yo Piter Bruk” - deyacaksiniz, bilirem.
Men de deye bileram ki, ele mahz
ayin-ilin ve gunin bu vaxtinda “bos
makani nece doldurmal” sual yaqin
sizin Ggln de maraqlidir, cin Bruku
bu sual ta 6ten asrdan bari amallice
masgul edib. Sslinds, bu giin Brukun
Oton asrda dediyi “Ideal teatr necs ol-
malidir, bilmiram, ancaqg onu biliram
ki, bele olmamalidir” fikrinin diiz orta-
sina - “olum, ya 6lim” magamina ga-
lib ¢ixmisig. Yeni teatr bundan sonra
neca var olacagini bilmir, ancag onu
bilir ki, daha he¢ na avvalki kimi olma-
yacag. Meger hamisa canl sanat ol-
masi ile dylnan, “burada va indi” prin-
sipini beyinlera gaziyan teatrin online
nimayislere méhtac galmasi sanatin
mahiyyatine xayanat deyilmi? Elo g6-
zolim teatr kimi, man de bu sayaq
suallarin daqiq ve birmanali cavabini
tapmaqda acizam. Bir onu bilirem ki,
ginimizds Magribde ve Masriqde
var olan butin teatrlar virtual makan-
da goérgodrasi “olum, ya 6lim” savasi
verir, har vasits ile tamasagisina daha
yaxin olmaga, onu itirmamays, teatr
xaritesindan silinmamaya calisir.

Diinan rus teatrsiinas Alla Sende-
rovanin magqalasini oxudum. Deyir,
postpandemiya ddévrinda teatrlarin
hamisi yoxa cixsa bels, teatrsiinas,
tenqidci cemiyyate yens ds lazim ola-
cag. ©n azindan, teatrlarin niye yoxa

Ki, bu enerji de qgarsiligh minasibat-
lardan dogur: aktyorlarin garsiligh mu-
nasibatleri, aktyorla matn arasinda
garsiligh minasibet, aktyorla tamasa-
¢i arasinda garsiligh minasibat ve s.
Harakat aktyorun fealiyystinin natice-
si deyil. Aktyor haraket “yapmir’ (du-
zaltmir) o, harakatin icinde faaliyyst
gOsterir. Enerjinin, harakatin ve
muayyan qarsiligh manasibatin eyni
zamanda mévcudlugu tamasacini he-
yata yaxinlasdirir.

P.Brukun teatr axtariglarinda
“metn-aktyor-tamasaci” kompleksi
6zinda tabii sistemin saciyyalarini
daslyir. ©sl “teatr hadisesi” bas verar-
kan matnle aktyor, aktyorla tamasagci
arasindaki garsiligli tesir yeni bir ele-
mentin yaranmasina sabab olur. Bu
element tamasanin ruhu, enerjisidir.

P.Bruk matni canli hesab edir vo
bu predmeto dafslaerle toxunaraq de-
yirdi ki, matnin daqiq tesbit olunmus
formasi yoxdur. O, aktyor ve tamasagci
vasitasile inkisaf edir. “Bos makan”
kitabinda yazir: “Hakim saglam be-
danle, élimcil badeni asanligla ayira
bilir. Lakin biz ideyanin, formanin ve
munasibatin 6lima dogru getdiyini
tezlikle ayird eds bilmirik”.

Kainata har zaman daimi harokat-
da bulunan, dayanmadan enerji dayi-
sikliyine ugrayan bdylk bir toplum,
matrisa kimi baxmaq olar. Lakin bu
toplumun birliyi statik deyil, aksina

sidir. P.Bruk 6z nazari milahizslerini,
ideya konstruksiyasini isbatlamaq
Ucln tez-tez bu iki dahi senatkarin ya-
radicihgina xitab edir, 6z tamasalari
Ucln dramaturji asas ola bilacak, qut-
lu matnleri, arxetipik manalar vo mui-
kemmal dramaturji metodu 6zlnde
birdesdiren pyesleri onlarin yaradicih-
ginda tapirdi. Ol sebabdandir ki, Bru-
kun “Hamlet’i Cexovun gehremanlari-
na benzayirdi. Axi, “Cexovun aserle-
rinde 6lum har yerdadir, 0 marhomati
distansiyada (6zlinden kenarda) sax-
layir. Olimi derk etmak, yasanan her
dagigenin gadrini bilmak Cexovun
asarlerini nisbilikle doldurur”.
P.Brukun yaradicihiginin basga bir
6zlnemaxsuslugu ise Kvant nazariy-
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cixdigini ve bunun hansi humanitar
folakate sebab olacagini izah etmak
Ucun. ©lhamdilillah, hale o magama
gelib yetismemisik - teatrlarin yoxa
cixma sabablarinin kulturoloji, psixo-
loji, sosioloji, bakteroloji ve sairoloji
sebablerinin analizi meqamina deyi-
rom...
Ona gora da, P.Brukun sanat fal-
safasinin va yaradicilig ddnyasinin
gapilarini azcana aralamag taklif edi-
rom.

Bilirsiniz, P.Bruk bir rejissor kimi
fealiyyat gbstermakla yanasi, ham da
teatrin problemlerine, elmi-nezari me-
salelerine hasr edilmis bir ¢cox elmi
asarler vo magalslerle de ¢ixis etmis-
di zamaninda. Bu giin P.Brukun irsini
arasgdirirken goérurik ki, onun nezeri
fealiyyati he¢ da badii-yaradici faaliy-
yotinden az 6nam dagimir. Hetta onun
muayyan elmi-nazari, falsafi goruslori
bu gin bizs teatr prosesini, teatrin
mahiyyatini daha dsrindan anlamaga
kémak edir.

P.Brukun teatr axtariglan G¢ ele-
mentle saciyyalanir: enerji, harokat vo
garsiligh munasibat. Malumdur ki,
dinyanin goériinen sethi yalniz onun
gabigidir, gabigin altinda ise vulkanda
oldugu kimi gaynayan materiya var.

Teatr realligi enerjinin harakatidir.

differensial ve muxtalifdir. Bu muxte-
liflik, differensialliq substansiyanin
6zlnda deyil, onu tagkil eden her bir
nasnanin terkibinda, onun ganunlari-
nin teskiledicisindadir. Bu ganun kai-
nati tagkil edan sistemlarin bir-birine
aciq oldugu ve daima universal enerji
mubadilesinda oldugu zaman hayata
kega biler. Bu qgarsiligh mibadile Gur-
ciyevin fikrina gore, “sistemlarin tmu-
mi harmonik harakati” ve ya “bitln
kosmik markazlerda garsiligh ruhlan-
dirma (yardim)” adlanir. P.Brukun ya-
radiciliinin asasini teskil edan aktyor
“herekati” ve aktyor “improvizasiyas!”
mahz qarsiligh minasibatlerin dyre-
nilmasina yoénalib. Bununla bagl
P.Bruk yazilarinda geyd edir ki, bu
hereket ve improvizasiyalar vasitesile
aktyorlar “hadisslerin kbkina, magzi-
na varmaga calisirlar, bu zaman akt-
yorlardan birinin impulsu  digarinin
impulsu ile birlesib rezonans emale
gatirir’. P.Brukun yaradicihginin cév-
hari odur ki, o, mahz manifestasiya
magamini tuta bilir ve tamasacini
teatr hadisesinin canli istirak¢isina
ceviran harmonik enerji yigiminin ya-
ranmasina nail olur.

“Canli harsketin  dramaturqu”
A.P.Cexov va U.Sekspirin asarlori
P.Brukun yaradicihginin abadi gida-
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yosi ile anenavi duslnceanin qarsiligh
tosirinden yaranan oksliklerin vahde-
tidir: Sekspir, Sttar, Cexov, Mahabha-
rata, kommersiya xarakterli komedi-
yalar, kino, televiziya, opera, Paris,
Afrika ve s.

P.Bruk “The Times” gezetina ver-
diyi misahibasinds deyir: “Man bu-
tun yaradiciigim boyu tazadlar axta-
rigsinda olmusam. Bu, tazadlardan do-
dan realhgin dialektik ganunlarla ax-
tariimasidir’.  Bruk ananavi disinca
ilo miasir dustncenin garsiliql tesi-
rinden yaranan tezadi obrazin derk
olunmasinda, gavraniimasinda bir
vasite kimi giymatlondirirdi. Rejisso-
run yaradiciliginin esasinda duran
vasitalerden biri olan tezad dagidici,
mahvedici quvve deyil, tarazlasdirici
funksiyani yerina yetirir. O, bUtin
proseslarin genezisindadir. Tezadla-
rin olmamasi tmumi homogenlagma-
yo (eyniloagsmaya), enerjinin itmasina
va naticeda onun mahvina gatirib ¢I-
xarir.

P.Bruk Semuel Bekketin yaradici-
liginda inkaretmanin konstruktiv rolu-
nu xususi geyd edir. “Bekketin pyesle-
ri, s6zUn asl menasinda, romzi xarak-
ter dasiyir. Bu remzilik yalangi oldug-
da yumsagq ve nisbidir. Haeqiqi remzler
ise sart ve aydindir. Remzi, simvolik
dedikde biz ne ise qara ve geyri-
muayyan bir nesna nazarda tuturuq.
Osl ramz iso spesifikdir. O, haqigati
inikas edan yegana usuldur”.

Muasir duslnce ile ananavi di-
stince arasindaki qargiligll tesirdan
dogan, “slurun bitlin seviyyalerin-
dan kega bilen” tezadlar qoca Sekspi-
rin yaradiciiginda da muhim yer tu-
turdu. Bu, ele tezadlardir ki, onlar
matnin strukturunun tebii yolla acil-
masina kémak edir. Magsadina cat-
maqgda Sekspire kdmak edan bu nas-
naler onun yaradiciiginin magzidir.
Mahz bu cehat Sekspiri teatr sanati
Ugun elcatmaz etalona cevirmisdir.
P.Bruk Sekspirin “Kral Lir" facissinin
tohlilini verarken onu kosmik &l¢ulerla
xarakteriza olunan, sahilsiz sedevr ki-
mi giymatlendirmisdir.

Yapon Noh teatrinin an gdrkamli
rejissorlarindan olan Dzeami hale bes
yiz il bundan avval geyd etmisdir ki,
na olursa-olsun, onun ideal olmasi
{iclin asas “In” ve “Yan” arasinda har-
monik balansin kritik négtade olmasi
lazimdir. ©ger kimsa “in”i “in” Gsulu
ilo, “Yan”1 “Yan” Usulu ile yozursa, bu
zaman harmonik balans pozulacaq ve
“tam” mdvcud olmayacaq. ©gar bir
adam butév bir “tam” deyilse, o, ma-
ragl ola bilmaz. Filosof Dzeami, Ya-
kob Béme, Girciyev, Pirs, Lupaska
qgeyd ediblar ki, bitlin proseslards ey-
ni zamanda, lakin bir-birinden asili ol-
mayan Ug¢ qlvvenin - tasdiglayici, in-
karedici va barigdirici quvvalarin qar-

munasibatlerinden

sthqh tezadlar
amala galir. Buna gbre da realliq tgla
- trialektik dinamik struktura malikdir.
P.Bruk 6z teatr faaliyystinde Dzeami-
nin “YO-HA-KIO” adlandirdigi ganu-
nun prinsiplarine mduracist edirdi.
Dzeami bu ganunu bels aciglayirdi:
“YO” - baslangic, “HA” - orta, “KIiO” -
son. P.Bruk ise buna asaslanaraq bu
ganunu bels aciglayirdi: “YO” - agilis,
“HA” - inkisaf (hem da dagidici, bélu-
cil, gevirici), “KIO” - qurtaris (hemgi-
nin sirat, paraksizm, kuliminasiya
néqtesi). P.Bruk teatr tamasasinin
mahz “YO - HA - KiO” prinsipi ile qu-
rulmasina Ustinlik verirdi. O 6z teatr
konsepsiyasinda geyd edirdi ki, nain-
ki teatr tamasasi, hamg¢inin batin vo-
kal ve instrumental ifalar, harakatler,
addimlar va sbzlar bu prinsiple realize
olunur. “YO-HA-KIO” prinsipine asas-
lanan teatr tamasasinin modelini qur-
mug P.Brukun mulahizsleri bu giin de
maraqghdir.

Brukun nazariyyasine asasen, teatr
Ggbucaq fiquru kimi tesvir edile biler.
Onun ssasini tamasaginin sturu, diger
iki torafini ise aktyorun daxili diinyasi ve
onlarin teraf mugabilleri ile mlnasibat-
leri tegkil edir. Bu Ugli konfiqurasiya
P.Brukun teatr ve adabi yaradiciliginin
asasini tagkil edir. Adi hayatda bizim bir
terefden sexsi hayatimiz, diger terefden
ise teraf-migabillarimizle minasibatle-
rimiz bu Ggbucagl konfiqurasiyani dagi-
dir, ¢cunki adi hayatda onun asas! yox-
dur. Lakin teatrda aktyorlar auditoriya
ilo garsihgh minasibatde olmaga mac-
bur ve mehkumdurlar. Bu da teatra bas-
ga bir fundamental meana gazandirir.
Teatr yaradiciliginin basqga bir Ggli
strukturu ise Gilrciyevin “Markazler
haqqginda ideya” nazeriyyasina asasla-
nir. O, hesab edir ki, cemiyyat digar Uz-
vi Unsurlerden Ug¢ll merkez ve Ugcll ide-
yalari ile ferglenir. Hagigstan, insan Un-
sUrd Ugli formada gostarile bilar.

(Davami sahife 11-da)



(Ovvali sahife 10-da)

Onun esasini emosional merkaz
(bansgdirici qlivvenin yerlasdiyi yer), di-
ger iki hissasini ise intellektual markez
(tesdigedici quvvenin yerlasdiyi yer)
va instinktiv harakat merkazi (inkaredi-
ci quvvenin yerlasdiyi yer) tagkil edir.
Harmoniya bu ti¢ markazin tarazlig: te-
min olunan zaman yaranir. Her hansi
bir markazin cekisi Ustinluk teskil
edarsa, harmoniya pozular.

P.Brukun teatr hagqinda nezari fi-
kirlari arasinda anena va novatorluq

geyd etdiyimiz kimi gabul etsak, onda
P.Brukun yaradicihgi anti-enans, da-
ha dogrusu, geyri-enane kimi gabul
olunmahdir. P.Bruk deyirdi: “Ozinln
gadim tarixine baxmayaraq, teatr to-
bisti etibarile hemigse muasirdir. O,
hamise hayatda olan, hamise diri olan
simurqg qusudur... Teatral mahsul tox-
minan bes ilden sonra istifade mid-
datini keg¢mis olur. Buna goéra de biz
“enanavi teatr” mafhumundan, anlayi-
sindan tamamile imtina etmaliyik”.
“©Onana” sdzunun ifads etdiyi ikin-
ci mana daha maraqlidir ve Bruk yara-

rafina gére, mehz elmla incesanat
arasindaki garsidurma P.Bruku teatr
fealiyystine va anenanin tadgiqina
sévq etdi. Elmls enans, incasanatle
anana arasindaki dialoq mazmunlu,
ifadelidir vo durmadan dayisen, mu-
rokkablasen diinyani derk etmak t¢lin
vasita, metod rolunu oynamaq poten-
sialina malikdir.

P.Brukun elmi-nazeri dusunceleri-
nin toplandigi “Bos makan” kitabi bu
baximdan cox béyuk deyar dasiyir. Bu
kitabda goérkamli rejissorun teatr gé-
rugleri, teatr senati hagqinda elmi-ne-
zori ve felsafi dusincaleri 6z aksini
tapir. Kitabda P.Bruk teatr sanatinin
kéka, mahiyyati haqginda mulahizaslar
yarudar, teatri ilahi matlebleri, sakral
manalari 6zinda birlasdiran, févgsla-
da suggestiv giica malik olan bir sa-
nat kimi dayarlendirir, onun koékunu
insan varolmasinin ontoloji serti olan
rituallarda, marasimlerda, bayram
sonliklerinde, bir sbzle, eski teatral
ananalards axtarir. O, gdsterir ki, bé-
yuk haqiqgatleri, gercaklari mistik, gizli
yolla alde etmak mumkuindur. Bu prin-
sipi teatr senatins ekstropolyasiya et-
dikde, tamasa butdév bir tam seklinds
formalasir. O “Bos makan” kitabinda
bu masaslaye aydinliq gatirerek yazir:
“Bos mekanda biz gériinmayani (g6-

Bos makanin rejissoru:
Piter Bruk

Tamagagint bir saniyenin i¢inda rtirmek miimkiindiir

masaelasine munasibat xisusi yer tutur.

©Onana bltiin dogmalari ve gapali
sistemlori inkar edanlerin garsisina
muikammal, ideal birlik alternativi go-
yur. Bu birliyin dayigilmaz mahiyysati,
magzi insana sonsuz formalar segimi
G¢cln genis imkanlar yaradir. Buna
nail olmaq Gg¢ln anananin mixtalif,
sonsuz realliglarini dyranmak, derk et-
mak lazimdir. ©nananin nazeri Umu-
milegmalerini bilmek esas deyil.
Onamli olan ananani dark etmak, onu
anlamagqdir.

P.Brukun “Quslarin séhbati” (F.St-
tar) esarina verdiyi qurulusunu yada
salmagq kifayatdir ki, P.Brukun anane-
ya olan sonsuz baghhgini duyasan.
Bu aser, demak olar ki, sufiliyin an gé-
zol numunalerinden biri kimi tarixe
dismuisdir. ©nana bu asardan bagla-
yaraq sonuncu quruluslarindan olan
“Mahabharata” tamasasina qedar bi-
tn fealiyyeti boyu P.Brukun yaradici-
hginin merkezinden kegir.

llk baxigda “enenanin ifade etdiyi
menalar arasinda tezadlar yaranir.
Bels ki, “enana” séziniln ifads etdiyi
mena “kecmigdaki kimi disinmak
vo faaliyyat gbstarmak’dir. Ona go-
ro de bu sézle “adst”, “verdis” sbdzleri
arasinda assosiasiya yaranir, yeni
fikron bir-birina baglanir. Bu baxim-
dan Komedi Fransez ananalerini ve
“Sekspir ananaleri’ni “akademik ane-
na” kimi gaebul etmak olmaz. “©nans”
s6zinun ifade etdiyi manani yuxarida

diciliginin esasini teskil edir. O, “ene-
na” sbzlnun kasb etdiyi manani bu
clr aciglayir: “sifahi s6z vasitesile ve
yaxud saxsi nimuna vasitasilo asrdan
asra Gtlrulen dini ve ya manavi tecri-
ba, elaca da ganunlar toplusu”, yaxud
da “sifahi s6z vasitesile nasilden ne-
sile Oturdlen ve kegmise aid olan of-
sanavi malumat toplusu”. Bu milahi-
zolorla razilasaraq, geyd etmak lazim-
dir ki, “enana” mefhumu 6zliinde mux-
talif “enanalari” birlasdirir: xristianlq,
iudaizm, islam, buddizm, sufilik ve s.

©nena ile teatr arasinda qirlmaz
baglarin olmasi he¢ kimde sliibha do-
gurmur. Bu masale ile bagli P.Bruk
yazir: “Teatr konkret zaman ve makan
daxilinde mdévcuddur. Teatr hadisesi
mahz aktyor alemi ile seyr¢i aleminin
govusmasli zamani bas verir ki, bu an-
dan etibaren de teatrin “indi ve bura-
da moévcud olmasi” prinsipi realize
olunur”.

P.Brukun duslncelarine gbre,
teatr tabisti etibarile geyri-ananavi ol-
masina baxmayaraq, teatrla anena
arasinda energetik bag mévcuddur.

Estetik, ruhi, elmi realliq sonda ey-
ni neaticeye gelib c¢ixir. Muasir elmi
tedqigatlar (Z.Freydin, K.Q.Yunqun,
L.Qumilyovun, J.Delyozun nazari te-
limlari, qeyri-salis mantiq, qeyri-
muayyanlik prinsipi, kvant psixologi-
yasl ve s. nazariyyalar) elm lglin me-
lum olmayan, amma ananada mévcud
olan hagigetleri agkarladi. Oziniin eti-

rinmazi, gizlemi) géra bilarik. Amma
bununla yanasi, biz gerak real hayatla
da slagemizi itirmayak. Buna nimuna
olaraq Sekspirin yaradiciligini misal
getirmak olar. Onun asarleri ham sak-
ral, ham da metafizikdir. Ancaq o,
uzun muiddat gdylerde u¢mur. Bilir ki,
hemige ali substansiyada olmaq in-
saq Uc¢ln ¢ox ¢atindir. Ona gbére da bi-
zi yero endirir.

Biz gabul etmaliyik ki, har seyi gé-
ro ve anlaya bilmerik, ona gbre de biz
ylkseklerde uganda har seyi goérdik-
dan, duydugdan sonra zsifliyimizi gqe-
bul edib, yera enmaliyik. Va har sey
yeniden baglamalidir”.

P.Bruk 6z yaradiciliinda Aristotel
poetikasinin ve bu poetika esasinda
yaradilan Stanislavski sisteminin hi-
dudlarindan kanara ¢ixir. O, ele hesab
edir ki, rejissor 6z yaradicihginda ta-
mamila sarbast olmalidir. O, sshnada
istadiyi kimi qurulus vers bilar, yetar
ki, bu qurulug insanlarin manaviyyati-
na manfi tesir gdstermasin. P.Bruk
janr tayininde da Aristotel poetikasi-
nin taleblerini pozur. Klassik janr defi-
nissiyasina géra, U¢ janr moévcuddur:
facia, komediya ve dram. P.Bruk isa
belo hesab edir ki, janr tayini rejissor-
lardan asilidir. Teki oyun zamani re-
jissorun fikrini, ydnimund duyan akt-
yorlar bunu quru, deklomativ terzde
heayata kecirmesinler. Misal olaraq,
Kabuki, Noh, Qaravalli, Qaragdz, Kat-

hakali jest teatri va s. teatr sanstina
dair janr névleri mévcuddur. Tutaq ki,
Hindistanda Kathakali jest teatr, si-
mal ve cenub teatri vardir. Bu zonada
Krignanin su ejdahasi ile ddéyusunu
sonafcilor raqs edarak tamasagcilara
muvafiq darecedsa emosional tesirle
catdirirlar.

P.Bruk teatrin tasir glvvasini kicik
bir alovdan sigrayan qigilcimla muga-
yise edir. Teatr sanatinin ¢atinliyini,
murakkabliyini bu qigilcimin har sani-
ya irali dogru harakat etmaya macbur
olmasi ile izah edir.

Umumiyyatle, P.Bruk teatr tama-
sasinda harakats bdylk 6nam verir,
onu tamasanin cévheri, teatr sanati-
nin spesifik amili ve baslica sarti kimi
dayarlandirir. Tamasanin vahid hare-
ket xatti atrafinda inkisaf etmasini va-
cib sayir, buna gérs da P.Bruk rejissu-
rasinda tempo-ritm hadise xattinin,
harakatin davamliliginin teimnatgisi
kimi béytk ehamiyyst dasiyir. Tempo-
ritmi pozulmus tamasani bitin sehi-
faleri menasiz, bos néqtslarden ibarst
olan kitabla miiqayise edarak deyir:
“Temp - hadiselerin surati, ritm ise
hadisalarin gedisinin xarakteridir. Bu
tempo-ritm zaman ve makan gedisa-
tinda intensiv sahmat oyununu xatir-
latmalidir. Tamasanin tempo-ritmi az-

Peter Brook
The Empty
Space

dan-coxa ve langdan suratliya dogru
iralileyacekdir. Burada biz epizodlari
pillalere ayirdigimiza gérs temp va rit-
min inkisafi asagidan - yuxar pillelera
dogru cald harakst funksiyasi mahiy-
yatini dasiyir.

Teatrda tempo-ritm ¢ox shamiy-
yatlidir. Tamasanin tempo-ritmi pozu-
larsa, tamasacilari bir saniyenin icin-
de itirmek mUumkuindar”.

P.Bruk teatr senatinin muirakkabli-
yinin bir sababini de bu sanatin mad-
di esaslarla six sokilde bagli olmasin-
da gorir. Teatr sintetik senat névidir
ve tamasanin u@urlu alinmasi Ugln
onu teskil eden komponentlerin vah-
deti ¢cox vacibdir. Tamasanin ugurlu
alinmasi, tamasaciya istenilen tesiri
g0stare bilmasi U¢lin sehnads har sey
- rejissor ideyasi, aktyor oyunu, ras-
sam igi, dekorasiyalar, isiq, rong, ses,
musiqgi, hatta tamasanin oynanildigi
bina da ¢cox 6namlidir. Amma bitln
bunlarla yanasi, P.Bruk teatr senatinin
baslica faktoru kimi insan amilini gé-
rir ve onu teatr senatinin magzi he-
sab edir.

Yeni, gair deyir ki, bu diinyanin ev-
veali da, axirl da INSANdIr. Insanin isa
gercayi, virtual olmur, atam balasi...
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