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TEATR

Birinci Cahan Savasinin sonla-
rinda bazi alman saharlerinds 6zle-
rini dadaist adlandiran ve aciq se-
kilde ekspressionizma qarsi ¢ixan
sonatkarlar gqrupu yarandi. Ancaq
dadaistlarin nimayiskarana, un-
vansiz ve adaten, qalmagall etiraz-
lan tezlikle 6zinu tukstdi ve bu
gruplar dagildi. Dadaizmin bazi te-
rofdarlari 6z cixiglarina sosial isti-
gamsat ve siyasi deqiqglik gataraq,
inqilabi incasenat xadimlarina cev-
rildiler. Georg Qross, Con Hartfild,
Viland Hersfelde kimi sanatkarlar
yaradiciliga mahz dadaist gruplarin
terkibinds baslasalar da, Aimaniya-
da teatrin siyasilosdirilmasi ideyasi
ilo ilk dofe, asasen, ekspressionist
rejissorlar ¢ixis etmisdir. Ancaq on-
larin siyasi kredosu “siyasi teatrin”
formalasmasi G¢in méhkem zamin
ola bilmadi. Siyasi teatrin an parlaq
nimayandasi ise Ervin Piskator-
dur.

Ervin Piskator balke da diinya
teatr tarixinin an sanssiz senatkar-
larindandir. Niya? Ona géra ki,
ham epik teatrin, ham siyasi teat-
rin, ham da senadli teatrin banisi
oldugu halda, adi, demak olar ki,
cox adama balli deyil. Masaslon,

epik teatrdan danisanda coxlari
Bertolt Brextin, senadli teatrdan s6z
diusanda “Teatr.doc”-un adini ¢ak-
diyi halda, Ervin Piskatorun tama-
salarinda epik teatr elementlarden
va senadli teatr estetikasindan ge-
nig istifade edildiyini coxlar he¢
yada da salmir. Her halda, teatr ic-
timaiyystimizin arasinda Ervin Pis-
katorun yaradicihigina bslad olan
adamlarin say1 o qader de ¢ox de-
yil. Ele bu sebabden yazim daha
cox informativ xarakter dasiyir.

Ervin Piskatorun (1893-1966)
yaradicilig yolu Kenisberqgde basla-
yir. 20-ci iller erefasinds E.Piskator
burada “Tribunal” adl teatr agcmis-
di. Teatrin repertuari vo ganc se-
natkarin rejissor programi hale an-
lasilmaz, ziddiyyaetli idi. Ancaq bu-
na baxmayaraq, yerli hakimiyyst
teatrin tamasaciya arzuolunmaz te-
sir gosterdiyini nazera alaraq Tri-
bunali bagladi. Piskator 1920-ci il-
do Berlinde Proletar Teatrini yarat-
di. Bu teatrda o, parlaq ifads olun-
musg tesvigat xarakterli tamasalar
hazirlamaq magsadini garsiya qoy-
musdu. Yaradiciliginin ilkin dénem-
lerinda Piskator estetik problemleri
ikinci plana kecirmig, daha ¢ox si-
yasi moagsadlera qullug edan teatr
yaratmaq yolunu tutmusdu.

1920-ci ilda Berlin tamasacilari-
na teqdim olunan “Rusiya guni” ta-
masgas! tamasadan cox siyasi-me-
deni programi xatirladirdi. Sehna
osori togvigat xarakterli “Sikastlor”,
“Darvazalar 6nunda” va “Rusiya
guny” adli G¢ pyes asasinda hazir-

lanmigdi.

Piskatorun truppasi, asasen,
6zfealiyyet aktyorlarindan toplan-
migdi. Teatrin daimi binasi yox idi,
adetan, fahle klublarinda ¢ixis edir-
diler. Dekorasiyalar temteraqgl de-
yildi. Tamasalarda dekorasiya qis-
minda cox vaxt plakatlardan, telesik
cokilmis karikatura ve lozunglardan
istifade edilirdi. “Rusiya ginu” ta-
masasinda hadisslar cografi xarite-
nin fonunda bag verirdi. Tamasa
janr baximindan bir-birinden seci-
lon Kkicik epizodlardan ibaret idi.
Hoale dadaistler tarsefinden gabul
edilmis kollaj prinsipi predmetsiz-
likden uzaglasmisdi. Tamasada
s6hbat muxtelif sosial tabagalerin
nimayandalaerinin Rusiyada bas
vermis ingilaba munasibatindan
gedirdi. Bununla da, irticacilarin ve
proletariatin sinfi ve siyasi mahiy-
yati acilirdi.

Piskatorun Proletar teatr bir il-
den az muddat erzinds mévcud ol-
du ve Berlin polisayprezidentinin
armi il baglandi. Teatr ideyalarini
realize etmak U¢ln imkanlar axta-
ran Piskator 1923-cu ilde Refisin
rehbarlik etdiyi Markezi teatrda ca-
lisdi. Piskator burada klassik sser-

leri mUasir yozumda tamasaya ha-
zirlayirdi.

Piskatorun Folksbylne teatrin-
daki fealiyyeti daha zangin olub. O
adi kommersiya teatrina ¢evrilmok-
do olan Folksbylne teatrina sosial
mahiyyat qazandirmig, teatrin ta-
masalari aktuallig kesb etmaya
baslamisdi.

Piskatorun bu teatrda hazirladi-
g1 3 tamasada - “Plakatlar’ (1924,
A.Pake), “Firtinah dere” (1927,
A.Pake) ve “Qotlandda firtina”
(E.Velk) - yeni rejissura prinsipleri
xUsusila parlaq sekilde 6zinu gbs-
terib. Bu tamasalarda Piskator do-
kumentalizm prinsipinden genis is-
tifade edib. Tamasalarda uydurul-
mus hadiseler real tarixi olaylarla
birlasir, sehna harakati kinofilm, ki-
noxronika, bazaense bu va ya diger
epizod uUctin ¢okilmis xUsusi video
ile ndvbalanir. Folksbylineds isloadi-
yi dévrda Piskatorun rejissurasinin
osas mdvzusu inqgilabi ¢ixiglar olur.

Rejissor tez-tez 6z tamasalarin-
da Rusiya inqgilabini batin zaman-
larin ve bitin xalglarin ingilabinin
apafeozu kimi teqdim edir. Piskato-
run bu teatrda hazirladigi tamasala-
rin finall hamiga ingilabin galabasi-
nin terennimdinden ibarst olurdu.
“Plakatlar” tamasasinin sonunda
qirmizi ulduz yanir, “Qotlandda firti-
na” tamasasi ise Leninin kronstadt
denizgileri ile séhbat etdiyi kino-
kadr ile bitirdi.

Piskatorun yaratdidi teatr siya-
si-sonadli teatr idi. Tamasalarin
odabi asasini, adatan, pyes yox, re-

jissor senarisi, sanadlerin montaji
toskil edirdi. Piskatorun istifade et-
diyi matnler oxu U¢lin yaramir, on-
lar ancaq sehne meydancasinda
hayat gazanir.

“Her seya ragmen” tamasasi
haqiqi nitglerin, gazet maqalslari-
nin, muracistlerin, veragalerin, fo-
tosekillerin montajindan yaranmis-
di. Piskator tamasani Almaniya
Kommunist Partiyasinin teklifi ile
hazirlamigdi. Qroses Sauspilhaus
sehnasinde vahid firlanan qurgu
yerlosdirilmisdi. Sahna konstruksi-
yasl niglera ve dehlizlare bélunlr-
da.

icmal 23 sekilden ibaret idi. Bi-
rinci sokilde 1914-cu ilin Berlin tos-
vir olunurdu. Daha sonra Almani-
yanin yaxin tarixinin hadisalari
canlandiririir, tamasa Karl Libk-
next vo Roza Luksemburqun 8ldu-
rilmasi sehnasi ile bitirdi. Finalda
ise xUsusi kinoekranda alman pro-
letarinin bayraqdari Libknextin feh-
lelare muracist etdiyi kinokadrlar
nimayis etdirilirdi. Libknextin &l-
durGimasinden sonra bu kinokad-
rin verilmasi inqilab¢inin hetta 610-
munden sonra da yasamasi ideya-
sini gabardirdi.

EfYin PisKaorun Siyas {ealr

Tamasa boyu seyrgilor seshnada
bas veranlero aktiv reaksiya bildi-
rirdiler. Sehne va tamasaci zali va-
hid “toplanti mekanina” ceuvrilirdi.
Con Hartfild maxsusi olaraq bu ta-
masa U¢ln Uzerinda lozunglar ya-
zilmig panno dizsltmisdi. Hartfildin
hadiseleri tamamlayan, ayri-ayri
epizodlarin menasini aydinlasdiran
plakatlar tamasanin ayrilmaz tarkib
hissesine ¢evrilmigdi. Piskator her
seyda sanadliliye can atirdi. O, real
dovlet xadimlerinin rollarini oyna-
magi bu xadimlerin 6zlerine taklif
etmak istoyirdi. Siyasi tesvigat ve-
zifesi rejissoru yeni teatr formalar
yaratmaga macbur edirdi.

“Proletan yalniz proletar oynaya
biler” prinsipindan ¢ixis edarok, re-
jissor ilk quruluslarinda, asasen,
haveskarlarla isleyirdi. 20-ci illerin
sonlarinda hazirladi§i tamasalarda
ise Piskator daha ¢ox pesekar teat-
rlarin aktyorlari ila islamaya basla-
di. Ancaq bu zaman da rejissor av-
valki kimi ifagilarin qargisina musy-
yan tipik cizgiler vasitesilo siyasi
maska yaratmagq talebi qoyurdu.

20-ci illerin sonlarindan etiba-
ron Piskator tamasalarinda epik
teatr elementlerindan genis istifade
etmoaya baglayir, amma onun este-
tikasinin mahiyyati deyismaz qalir.
Bu estetika montaj prinsipina asas-
lanir ki, bu da onu konstruktivizm
estetikasina ve dadaistlarin ekspe-
rimentlarinde meydana galan kollaj
prinsipine yaxinlasdirir. Onun ta-
masalarinda, adatan, montaj prinsi-
pi kollaj usullar ile birlagir. Ernst
Tollerin “Qoplya, biz yasaying!”
(1927) tamasasinda sshnads mey-
danca-hlcralerden ibarst binanin
fasadi qurulmusdu. Tamasanin epi-
zodlar mixtelif martabalerds oyna-
nilirdi. Gah eyni zamanda iki ve ya
artig hdcre, gah da bir hucre ve
sehneda qoyulan ekran isiglandiri-
lirdl. Bu tamagada Piskatorun rejis-
sor diglncasine xas olan montaj
metodu xulsusile aydin gokilda
6zUna gosterirdi.

Valter Merinqgin “Berlin taciri”
(Sekspirin “Venesiya taciri” pyesi-
nin yeniden islonmis varianti,
1929) aseri asasinda hazirladig ta-
masgada Piskator burjua iqgtisadi
hiylelerinin spesifik xUsusiyyatlari-
ni tehlil etmaya cahd godstermisdi.

Bu tamasada rejissor inflyasiya za-
mani Berline galerak qgsfilden varla-
nan, sonra ise miflis olan gsahre-
manin ahvalatini naql etmakle ya-
nasi, dévrin mdhim hadisalarinin
genis icmalini da vermaye calis-
migdi. Tamasagcilara iqtisadi re-
goemlar, siyasi malumatlar bildirilir-
di. Regamler ve gazet malumatlar
ekrana proyeksiya olunurdu.

Umumiyystle, ekran Piskatorun
tamasalarinin ayrilmaz elementine
cevrilmisdi. Tamasanin finalinda
isa rejissor 6z yeni kasfini - konve-
yeri totbig etmisdi. Sehna meydan-
casl boyu Uzerina 6tan illerin artiq
he¢ kime lazim olmayan geraksiz
asyalari y1gilmis enli metal zolaq -
konveyer harakat edirdi. Berlin zi-
bilyiganlan sshnaden demir asger
dabilgasini, kbhna bayradin parca-
larini, deyerden dusmus pullari st-
purtr va konveyer onlari hemisalik
aparirdi.

Yaroslav Qasekin romani osa-
sinda hazirlanan “Cesur asgar

Sveykin sarglzastleri” tamasasin-
da Piskator epik-satirik icmal yarat-
maga calismisdi. Brextin, Qasbar-
ranin vo Lenianin kémakliyi ile ro-
manin sshnslasgdirilmesine nail

olan Piskator konveyer vasitasi ilo
epizodlarin ardicilhgini temin ede
bilmisdi. Zolaqglar iki istigamatda
herekat edirdi, obrazlarin herekat-
lori, bir qayda olaraq, lentin herakat
istigamatinin aksine qurulmusdu.
Sahna konveyeri Piskator lgln
prinsipial ahamiyyat kasb edirdi:
Dinamizm, ssehna harakatinin fasi-
lesizliyi, sehna moakaninda tez bir
zamanda radikal dayisiklik imkani
ona zamanin vae tarixin daimi here-
katini teatral vasitalorle ifade etme-
yo imkan verirdi. Texniki manipul-
yasiyalarla rejissor sosial ganunlari
va siyasi haqigsatlari agmagq istoyir-
di.

A.Tolstoyun va P.Seqolevin
“Imperatricanin sui-qesdi” (tamasa
“Rasputin, Romanovlar, muhariba
ve ona garsl galxan xalq” adi ile
teqdim edilmisdi) aserinin tamasa-
sinda globus formasinda sehnaden
istifade etmisdi. Bu cur sehne for-
masi yalniz simvolik yox, hem da
praktiki baximdan elversli idi. Bu
tapintt tamasada fergli makanlari
tosvir etmak Ug¢ln ¢oxsaylh dekora-
siya dayismalerini avezlemisdi.

1927-ci ilde Piskator, nahayaet
ki, Teater am Nollendorfplats adli
6z teatrini agmaga mduveffaq oldu.
“Qoplya, biz yasayiriq”, “Rasputin”,
“Casur Osgar Sveykin sarglizastle-
ri’, “Berlin taciri” kimi tamasalar
mahz bu teatrda hazirlanib. Bir
movsim foaliyyet gdsteran teatr
maddi problemlare gére fealiyyatini
dayandirmali oldu. Nollendorfplats
teatrinin baglanmasindan sonra
Piskatorun yaradici fealiyysti nis-
batan sangiyir. O kicik sehnelerda
bir nege tamasa hazirlayir, genc
aktyorlarla eksperimentlar aparir,
kitab yazir va kegilmis sanat yolu-
nun tacribasini analiz edarak Umu-
milesdirmaye calisir.



