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XX asr Azerbaycan adebiyyati-
na nazer saldigda gorurdk ki, ya-
zarlarin boyuk bir gismi birbaga ve
ya dolayisi ile mifa, mifoloji obraz-
lara, mifik sljetlara miracisat etmis
vo yazili adabiyyatda mif poetika-
sini aparici vo yaradicl mdvgeya
cevirmigdirlor. Neticade ise Azer-
baycan adabiyyatsiinashginda be-
dii obrazlarin mifoloji semantikasi,
matnlarin mifopoetik strukturu ila
bagli tedgiqatlar meydana ¢ixma-
ga baglamigdir.

XIX asrin sonu, XX asrin avval-
larindan baglayaraq diinya adabiy-
yatinda, elece da Azarbaycan ade-
biyyatinda mifoloji obrazlar ve mif
sijetlerine maraq durmadan art-

abdlrrahim
“Pari-ca”

maga baslayir. XX asr Azerbaycan
dramaturgiyasinda mifoloji obraz-
lara, mif elementlarine muracist
edan muallifler sirasinda ©bdurrs-
him bay Haqverdiyevin xisusi ye-
ri vardir. Folklordan galan mifo-
poetik obrazlar, stjet vea motivler
onun yaradiciliginda Ustln yer tu-
tur. Musllifin 1901-ci ilde gelema
aldi§1 “Peri cadu” asari timsalinda
mifoloji obrazlar ayri-ayriligda
arasdirmaya calb olunacaq dere-
cade mikemmealdir. ©dibin “Pari
cadu” pyesi ile yanasi, “Dagilan ti-
faq” faciesinde ve “Qirmizi gan”
dramlarinda peri, iblis, darvis,
acinna, seytan, gari kimi mifoloji
asasli obrazlar va yuxu, qargis ki-
mi mifoloji elementlar hadisslarin
gedisatina tesir eden, asarin ide-
yasini daha dolgun oxucuya ¢atdi-
ran vasitelordir.

©.Haqverdiyevin “Peari cadu”
aserindaki mifoloji obrazlar demo-
nik manselidir. ©sarde garsilasdi-
gimiz iblis, acinna, Samama cadu-
nun dasidigl semantik funksiya
baximindan, bu obrazlarda hal qa-
risi, seytan, dénarga tipli mifik per-
sonajlarin elamatlerinin cemloesdi-
yini gore bilirik. Homginin obrazla-
rin cildinin deyismasi, dénargalik
funksiyasi onlarin xtonik zona ile
baglilig ile alagedardir. P.isayeva
yazir ki, “Dénergalik demonik var-
liglarin goérinlisu ve tabistinde
6zUna gbstarmakle yanasi, mifolo-
ji personajin 6z cildini magik yolla
dayisdirmesi seklinde de tezahir
edir”.

Xalg inam ve mifologiyasina
yaxs! baled olan muallif Samama
cadunun dbnarga, hal anasi, sey-
tan kimi xtonik esasli varliglan
6zUndae birlegdiren bir obrazini ya-
radaraq aserin icarisinde muxtalif
hadisalerin gedisatina va gsahre-
manlarin taleyine neca tasir etme-
sini géstermisdir. Samama cadu-

nun ilk cildinin deyismesi onun
Qurbanin, Hafize xanimin yanina
galanda goca qari kimi, son sah-
nede Salimanin sesinden ve go-
rintisindan istifade etmayinds
g6raruk. Samama cadu cildinin
dayiserak ser, hiyle va aldatma ile
masgul olur. O bunu etmekle 6z
qurbanlarini (Qurbani) ale kegirir
ve onlari mehv edir. Samam cadu
6zlUnda Hal anasinin funksiyalarini
da dasiyir. ©serde musllif ¢oba-
nin: “Hamisinin da ciyarini gari ye-
yir’ ifadesi ile Samama cadunun
Hal anasinin da funksiyalarina sa-
hib olmasini Gza ¢ixarir. Hal anasi,
Albasti kimi mifoloji varliglarin bir
diger xuUsusiyyatini da, yani bu
varligin adinin semantikasinda
gizlanan mabhiyyata - hiyle, kelok,
aldatma, cildini deyismak kimi an-
lamlarina uygun olan formalarda,
asason gadinlarin gbzuna goru-
nen, onlara zarar veran mifoloji
varlig kimi 6zinu gosterir. Diger
bir oxsarliq ise Hal anasinin her
seyi tersina etmak funksiyasidir ki,
bunu da Samama cadu Pari cadu-
nun Qurbani basqalar kimi yox,
gan tékmeadan getirmek emrini ter-

s. Qari obrazi da bels arxaik struk-
turlu obrazlardandir’. Mausallifin
“Qirmizi gar” dramlarinda qari ob-
razi vo Samam cadunun gari cildi-
na girmasi mifoloji asasli dénargs
obrazlardir. Qari obrazi her iki
aserds de 6z ilkin arxaik semanti-
kasini goruyub saxlayir.

Osoarda iglanan digar mifoloji
obrazlar mifoloji tafekkurde ikili
funksiya dasiyan ve muallifin ase-
rin ideyasina uygun igledilen ob-
razlardir ki, bunlardan biri Pari ob-
razidir. Sserin baslangicinda real
gahroeman - Pari xanimi kimi tani-
digimiz obraz ikinci paerdeda artiq
Pari caduya - xtonik moekanda ya-
sayan mifoloji obraza cevrilir.

Umumiyystle “peri, malek, hu-
ri” obrazlarina biz gifahi xalq ade-
biyyatinin daha ¢ox nagillar ve af-
sanalar, inanclar bélimdnds rast
gelirik. ©n genis golu olan dastan-
larda bels biz bu surstleri gére bi-
lirik. “Kitabi-Dade Qorqud” epo-
sunda “Basatin Tepag6zu 6ldurdi-
yu boy”’da Tepagbz kimi bir divin
Oguz eline gelmasinin sebabi
onun pari anasinin olmasidir. Pari
6vladi olan Tapagdz parilare max-

0oy Haquerdiyevin

asarinda xlonik varhialar

sine haell ederak bize acig-aydin
gostarir. Samam cadu 6z qurban-
larinin ciyerini yemasi ise mifik te-
fokkirda Hal anasinin zahi gadin-
larin ciyerini yemasi, ganini icme-
sini ve s. hayata kegirir ki, bu da
Samama cadunun Hal anasindan
ddénarge olmasini siibut eden esas
fakt olur. Samama cadu tekce Hal
anasinin funksiyalarini deyil, hem-
¢inin mifoloji simvolik obrazlardan
seytanin da atributlarina sahible-
nir. iblisin onu Peri cadunun amri-
ne vermasi elo seytan ve cadu at-
ributlarini 6ztinde cemlesdirir.
Samam cadunun gari cildinde
6z qurbanlarinin (Qurban ve Hafi-
za xanim) qarsisina ¢ixmasi mifo-
logiyada qari obarzinin ikili se-
mantikasini da 6zlnde gdsterir.
C.Baydili geyd edir ki, “Ulu (ilaha)
Ana ve b. adlarla adlandirnlan ilkin
mifoloji kompleksdan 6trii bir ob-
raz kimi ondan qopub ayrilan ob-
razlarin mifoloji semantikasi baxi-
mindan biri-birina aks yénli trans-
formasiyalar mifologiyanin 6z i¢a-
risinden galen ganunauygunluq ki-
mi tebiidir. Yoni bu kompleks vo
ondan qopma obrazlar bir yandan
sonsuzlara évlad baxs olunmagina
yardim elayir va ya kdérpa usagla-
rin himayecisi olur, diger yandan
hamin usaglari ogurlayir, yeyir va

sus sehrli gvvaya malikdir. Nagil-
larimizda “peri” obrazi gshremana
kémaek edan, onu dardan qurtaran
guvvadir. Nagillardan “Paccahin
nagili” adh nagilda periler Olkasi
vo peri qizlar, pariler padsahin-
dan s6z acilir, “Yoxsul qiz ile sah-
zade nagil’nda pari qizi, “Qizil
sacli gbzal” nagilinda, “Tapdiq”
nagili, “Periler padsahinin ehdi”
muxtalif funksiyall pari, malek ob-
razlarina rast gelirik. inanclarda
“su parisi” (su ayasi), mesa parisi,
sehrli giiclera malik malekler (huri-
lar) vo s. islenir. Onu da geyd edak
ki, bu mifoloji obrazlar Gmumi tirk
xalglarinin folklorunda genis yayil-
mis obrazlardir. C.Baydili yazir ki,
“Pari s6zl fars dilinds “gdérinme-
yon, gizli giic” menasi ifade edir.
Bir demonik personaj kimi yalniz
adi irandilli xalglarin mifologiya-
sindan galen “peri” ruhuna bir sira
tirk xalglarinda nagil obrazi gak-
linde tasadif olunursa, digarlerin-
da, mes., nogaylarda o, xalq ina-
niglari ile bagh bir varligdir”. Géru-
rik ki, pari obrazina ikili minasi-
bat olmusdur. Bu obraz folklor ve
mifoloji matnlarde ham xeyirxah
bir qlivve, ham da manfi bir obraz
kimi 6zunh gdsterir. M.Hatemi de
peri obrazi hagqginda danisarkan
bildirir ki, “pariya qeyri-sabit - ikili

minasibat baslanilmasi Azerbay-
can xalq adabiyyatinin ananalari-
na baglanir. Bu miinasibatin man-
fi, yaxud misbeat olmasini matn
daxilinde hamin dini-mifik obrazin
cevrosindaki ifadelere esaslana-
raq tayin etmok olur. Pari div ilo
alagelendirildikde manfi, ayrihqda
ve huri obrazlar ile yanasi veril-
dikde musbat anlam kasb edir”.
“Peri-cadu” asarinda isa pari iblis
ilo elagalandirildiyindan va iblis
manfi obraz oldugundan, o da yer-
lar alomina maxsus gar bir qlivve -
demonik obraz kimi garsimiza ¢i-
XIr.

Pori obrazi klassik poeziyada
da, demak olar ki, tamamils trans-
formasiyaya ugramis suratlordir
ve 6z zahiri gérkemleri ile gorxu,
vohset, ser manbayi olmagdan,
cin tayfasina meansublugdan cixa-
raq, g6zallik ve paklig simvoluna
cevrilmislar. Azerbaycan folklorun-
da daha ¢ox perilora goyler selte-
natinin sakini kimi gdésterilmesine
rast galinir.

M.Kazimoglu yazir ki, “Muxte-
lifliyin vo murakkabliyin alamatle-
rindan biri eyni obrazin folklorda
gah xeyir, gah da ser temsilgisi ki-
mi teqdim olunmasidir. Masalen,
nagillarda yeralti dinyaya maxsus
olan obrazlar gehremana qarsi
cixdigr kimi, gahramanin yardim-
¢isi da ola bilirler. Yeni akser hal-
larda badxah qivve kim teqdim
olunan bir obraz bazi folklor nimu-
nalarinda xeyirxah qivve funksi-
yasi dasiyir’.

ikili xtisusiyyste malik obrazlar
sirasina daxil olan Dervig obrazi
asarde miisbat obraz kimi (Baba
Darvis) yaranacaq xaosu barpa et-
maya c¢alisir, hatta onun qarsisini
almagq istayir. Pari xanimi caduya
cevrilmasina mane olub, onu Allah
yoluna cagdirib, serden uzaq dur-
mag1 maslahat edir.

Darvig obrazi Azerbaycan ade-
biyyatinda ikili-manfi ve miusbat
kontekstde tesvir olunmusdur. is-
lam dini ile bagli “ruhani, yol gés-
teren, dinya malinda g6zl olma-
yan” ve s. manalarinda iglenmis,
Avropa adsbiyyatinda ise “kasib,
faqir va tacrid olunmus hayat kegi-
ran” katolik rahiblerle eynilagdirilir.
Sifahi xalq adebiyyatinda, asasaen
de nagillarda dervis iki misbet ve
manfi obrazda ¢ixis edir.

Professor C.Baydili dervis ob-
razini arasdiraraq “Turk mifoloji
s6zIlyU” kitabinda qeyd edir ki,
darvis nagillar alemi ile bagli olan
mifoloji esasli obrazdir. Nagil, das-
tan ananasinds o, Ulu (Yer) Ana
kompleksinden gslme saman ob-
razinin atributlarini dasiyir. “Mar-
ginal keyfiyyati ile segilan darvisin
yasadigi yer xaotik zona xarakterli
ola bilir. Bir sira sehrli nagillarda
darvisin Xizir, agsacli nurani goca
kimi buta vermasinden onun o biri
diinyaya maxsus varliq oldugu da
anlasilir. Asimmetrik vaziyyetde
dogulan gahramani bazen darvis,
masalan, sehrli gubuq vuraraq ha-
min veziyyatdan cixarir’. “Pari-ca-
du” aserinda Darvis obrazi misbat
manada, dini aspektds yol gdsta-
ron, Allah yoluna cagiran mena-
sinda iglatmisdir.

Osarin ilk perdesinds qarimiza
¢ixan ve butln aserin kompozisi-
yasini 6z lizerinde quran iblis ob-
razi ©.Haqverdiyevin yaratdigi ya-
zili adabiyyatda ilk mifoloji obraz-
dir. iblisin Parinin adini deyismaesi
ve ya daha da konkretlogdirmaesi
periliyin xarakterik cizgilerinin or-
taya cixmasina kémak olur.

Davami sahife 13-da



(©vvali sahife 12-da)

Miigeddimeda Iblisin monoloqu onun mahiyysti
ve gisasindan xabar verir. iblisin bdyik yaradana
sevgisini isbatlamaq yolu bani-insani haqq olandan
ayirmaqdir. ©.Haqverdiyev iblisin asatiri obrazini
yaradarken onun dini tesavvirlardeki mahiyyastinden
uzaglasmir. iblis obrazi revayatlerds, nagil stjetlarin-
de istirak edan serin temsilgisi kimi badii adabiyyat-
da musllif ideyasinin ¢atdiriimasina xidmat etmakloe
yanasl, 0z ilkin funksiyalar ile de garsimiza cixarir.
“Pari-cadu” eserinds de xalq inanislarinda ve islam
dininde nafsi, tekebbiirii temsil eden iblis va iblisa
tapinmaq Serg-islam tefekkiiriindski konturlarini
saxlaya bilir. ilkin semantik funksiyasini saxlayaraq,
sori téraden xtonik makana maxsus demonik obraz
kimi oxucuya teqdim edir.

Osardas digqgati ¢cekan obrazlardan biri de ¢oban
obrazidir. Folklorda ve mifoloji matnlerds tez-tez rast
galdiyimiz coban muxtalif dinlearde mihim obrazlar-
dan biri olmusdur. Eyni zamanda, geyd olunmalidir
ki, tobisti tecassim edan ¢oban tanrisi obrazi mux-
talif madaniyyatlerds yer almisdir. Qadim sumerlar,
yunanlar, romalilar goyunlarin strafinda olan ¢oban
tanrlarinin obrazlarini yaratmisdilar. Maraglidir ki,
monoteist (tek tanrili) dini enanslerds de bazi mi-
gaddas adamlar ve peygembarler de misyyan za-
man ¢obanligla masgul olmusdurlar. Onlar bu keyfiy-
yotde gebul edilib, tasvir olunurdular.

Siruden geriya qalmis ve azmis goyun qorxu ve
dehsat icinda olur, hara getdiyini, ne etdiyini anla-
mir. Tanri yolundan azmig insanlar da onlara banzar-
dirlar. Bu cur insanlar zilmats garq olurlar ve 6z ¢o-
banini tapmamis xilas ola bilmirler. Belsalikla, azmig
goyun obrazi dindan ¢ixmis ve ya glnahkar insani
nazerde tutur. Oz cobanini ve siirlisiinii tapmamis
insan, bu veziyystde zilmat icinde qalmaga mah-
kumdur. Coban ise gece-glindiiz siirisiniin iginda-
dir, ona baxir ve qoruyur.

“Pari-cadu” aserinde mesada yolunu azan Qur-
ban gobanla garsilasir. Goban Qurbanin diisdiyi ve-
ziyyati ona agah edir. ©sards ¢oban dasidigi ilkin ar-
xaik semantikasini gosterir, amma maraqglidir ki, 6zl
de Samama caduya inanaraq yolunu azib bu xtonik
makana digur.

Oserda ikili xUsusiyyste malik obrazlar darvis,
pari, coban, gari obrazlaridir ki, bu obrazlarn musllif
ilkin arxaik semantikasinda olan elementleri ils islat-
migdir.

Umumiyyatle “Pari cadu” asarin orijinalligi ondan
ibaratdir ki, asarde mifoloji obrazlar ilkin funksiyalari
ile tasvir edilir. Bu da muallifin xalgin minillik inanc-
larinin, dini tasavvirlerina, mifologiyasina yaxsi be-
lad olmasi ve ondan yaradici istifade etmasi ile bag-
hdir.

Osards asas hadisalarin 8sas bagverma makani
kimi mesa tasvir olunur. Qshramanlar (Pari, Qurban,
Coban) da real makandan gixaraq mesaya - xtonik
makana daxil olurlar. Bu makanda onlari ser quivve-
lar gézlayir ve hatta onlari mahv edir. Mifik tafekkur-
da mesa sar ruhlarin toplandidi, yigisdigi mekan ola-
raq gabul edilir. Mifologiyada iblis, seytan, cadu, ac-
cing, cin, gari, hal anasi va s. kimi dénarge obrazlar
g6za gbérinmayan varliglardir ve onlar xtonik zona ile
baghdir. “Turk mifoloji s6zluyi’nds de yazildigi kimi,
“dénargalik mifoloji semantikal bir folklor motividir.
O biri dinyani - xtonik alemi saciyyalandiren an bas-
lica cizgidir”.

Bildiyimiz kimi, tirk folklor ananasinde magara,
quyu, mess, yeralti dinya ve s. heam da xtonik de-
monlarin makani olaraq distinilmusdir. iblisin xto-
nik mekani yeralti alemdir, aserde sar qlvve kimi
tosvir edilen pari va Samama cadunun ise makani
mesadir. Hatta asarin sonunda Samam cadu maga-
rada ¢ixaraq Qurbani qarsilayir. Mesa ve magara bu
demonik obrazlarin makandir ki, hamin obrazlarin
garanliq alsmi, ser toratmak, insanlari hamise pis is-
lara surtiklemak kim xarakterik xtsusiyyatleri yeralti
ruhlar diinya ile slagadardir. Tepagdzln, divin ma-
garani, seytanin quyunu, divin, cinin mesani makan
kimi secmasi yeralti ruhlar diinyasi ile slagali olub,
hamin makanlari xtonik zonaya, obrazlari ise demo-
nik mangali obraza cevirir.

K.Bliyev yazir ki, “Yazili badii nimunada obraz-
larin dusitincesini, psixoloji alemini, daha canli teg-
dim etmak magaminda da mife iz tutmaq yerina di-
sur. Mifden gelen enerji yazi¢inin yaratdigi obraza
yeni ruh verir. Yazi¢i garsiya qoyulan ideyanin daha
mukammal ifadasi t¢lin nizami ve harmonik axtaris-
da ona mifdaki kosmosun barpasi daha yaxindan ké-
mak edir’. 8.Haqverdiyev “Pari-cadu” asarinda mifo-
loji stijet ve mifoloji obrazlardan istifade etmakls ase-
rinin orijinalhini, ideyasini real ve geyri-real alamin
garsilasmasi fonunda tabii ve canli bir tesavviirls ifa-
do eds bilmigdir.
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