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Yapon yazi¢isi Haruki Muraka-
mi ¢ox zangin yaradicihiga sahib-
dir. 1979-cu ilden yaradiciliga bas-
layan yazi¢cinin bu glna kimi on
dérd romani, onlarla hekaysleri,
esseleri ve tercime asarleri isiq
Uzh gbérmisdar. 2004-cu ilde Ya-
poniyada nasr olunmus “Qaranlig-
dan sonra” romani H.Murakami ya-
radicihdinin ikinci marhalasinin
mahsuludur. 2007-ci ilds ingilis di-
line tarcimasi ile teqdim olunan
kitab “The New York Times” tore-
findan ilin kitabi elan edilmisdir.

“Qaranligdan sonra” romani
H.Murakaminin diger eserlarinden
olduqca fargli qurulugsa ve mazmu-
na malikdir. Eyni zamanda, s6zU-
gedoen asarde yazi¢inin bundan
Ooncaki yaradicilig ndmunalerinin
izlarine da rast galinir. Malum ol-
dugu kimi, H.Murakami Vaseda
Universitetinin ©dabiyyat fakulte-
sinin drammaturgiya sébasinden
mazun olmusdur. Telabalik illorin-
de bir ne¢e ekran aseri yazan ya-
ziginin buraxilig isi “Amerikan fil-

ananavi zaman sayyahlari ile eyni
gaydalara amal edirik. Misahida
edirik, lakin midaxile etmirik”.
Daha sonraki mearhalada misa-
hidagiler is prinsiplerini pozmaga
gerar verdikde de natice dayismir.
Onlar sadacs sOzligedan gecs ha-
disalari izlayan, bazan c¢oxluq, be-
zon do tak olan bir baxigdir. Haru-
ki Murakaminin “Butin Tanr &v-
ladlari regs eda biler” (1999) po-
vestinin bas gahremani Yosiyanin
hiss etdiyi kimi, bu baxiglarin arxa-
sinda asas maqgsadi sadaca sahid-
lik etmak olan gériinmaz bir varliq
vardir: “Birden ona ele geldi ki,
kimsa ona baxir. O acig-askar
6zUndn Uzerinds kiminsa baxigini
hiss etdi. Onun badani, darisi, su-
miiklari bu baxigi hiss etdi. Amma
onun ugun fergi yox idi, kim olur ol-
sun. Baxmagq istayir, qoy baxsin”.
Kameralar romanin névbaeti
marhalesinda hadisalerin gedigin-
da 6namli bir rol oynayir. Siravi bir
isci yungul exlaqgli ¢inli gadina gar-
s1 siddatli hicum edir. Hicumun

da sonsuzadek “sarbastca” gazi-
sorkan gapadilmis olmurlar, lakin
qusursuz bir sekilde nezaretde
saxlanilirlar. Bax budur gslacayi-
miz”. Sloveniyal filosof S.Jijek “Di-
gerinin baxiglari subyektin varhgi-
nin garanti rolunu oynamasini ifa-
da etmirmi?” sual ile ¢ixis edarak
fantastik sahnada daim izlanildiyi-
miz fikrina galir.

Gecd yarisindan sonra zaman.

Haruki Murakaminin

“Oaranligdan sonra” romani

mlerindaki safar ideyas!” adl tad-
gigat olmusdur. “Qaranligdan son-
ra” romani bir név ssenari seklinda
yazilmigdir. Har némrali bélim bir
saat saklinin tasviri ile baglayir ve
belslikla har bir bélimin na gader
middat davam etdiyini saatlardan
asanligla anlamaq olur. Roman
tam sekilde adini ehtiva etmakde-
dir, cunki butin hekayatlor gece
saat 11:56-dan sehaer saat 06:52-
yo qgader olan zaman diliminda
bas vermeakdadir. Lakin bu zaman-
da bas veran batun dialoglardan
uzunmuddatli ve retrospektiv me-
lumatlar slde edilir.

“Qaranliqdan sonra” romani ya-
ziginin ancaqg UGgluncu gexs tahki-
yosinden istifads olunaraq gslema
alinmis ilk romanidir. Roman bir-
biri ile kesisen hekaystlori shate
etmoakdadir ve bltin bunlar oxucu-
ya hadiseleri gériinmaz sokilds,
sanki bir misahide kamerasi kimi
izloyan Gglincu namealum gexs te-
rafinden catdirilir. Tehkiyagi 6zunu
com halinda “Biz” kimi taqdim
edir. H.Murakaminin bu Uslubu
aciq sekilde oxucunu matna daxil
etmoek magsadine xidmat edir. Ha-
disaler tahkiyaginin dilindan vizual
olaraq film ve yaxud televiziya ¢o-
kiliglari kimi kameranin yoni de-
yisdirilerak teqdim olunur. Vizual
baxis bucagi zeruri hallarda kasilir,
yaxinlasdirilir, bezan qus baxigl
halina gatirilir. Eri Asayin otagini -
oradaki her xirda detallari musahi-
de edan tahkiyaci is prinsiplerini
bels izah edir: “Baxiglarimiz xayali
kamera olaraq otaqda olan butin
asyalari bir-bir tapir ve talosmadan
cokir. Biz gbze goériinmayen, ad-
siz, devetsiz qonaglariq. Baxiriq.
Dinlayirik. Qoxlayiriq. Lakin fiziki
olaraq o otagda olmadigimiz Ggun
gerida izimiz qalmir. Basqa so6zls,

bas verdiyi yaponsayagi esq ote-
lindeki misahide kamerasinin go6-
rintdlari vasitesile hlcumgunun
Uzl muayyanlasdirilir va fotosu ga-
dini ¢alisdiran mafiyaya verilir. Bu
hadisa zamani otelin meneceri xa-
nim Kaoru diger emakdaslar ka-
meralarin har yerds ola bilaciyin-
dan daim kontrol edildiyimizi xe-
bardar edir: “Buna géra do bu dov-
rde c¢élda-bayirda uydunsuz hears-
katlor etmasaz yaxsidir. Clnki na
zaman, harada kamera var gére
bilmazsiniz”.

Yazi¢i hadiselerin geyd olunan
sokilde taqdimi ile sdylemak iste-
yir Ki, artiq kiminsa har zaman iz-
ladiyi bir diinyadayiq ve biz de
oxuyucular olaraq hamin har yerda
moévcud ve pluralist olan baxisa
daxil edilirik. Yeni bir hadisanin
yeniden dogulduguna sahid olan
“digari”nin bir pargasi oluruq. Tur-
kiyeli tedgigatci i.Omre postmo-
dern metnde mekani arasdirarken
hadisslerin carayan etdiyi cemiy-
yeti “nazarat cemiyyati” kimi tog-
dim ederak yazir: “Olbatta, bir gcox
comiyyat mixtelif ndv inzibati ce-
miyyat qirnintisi kimi illerdir varhgi-
ni davam etdirir, lakin biz indiden
fargli bir cemiyyat névu - Burroug-
sun torifiylo nazarat cemiyysati
(postmodern cemiyyat) igcerisinde
oldugumuzu bilirik. inzibati cemiy-
yetlorden cox fergli olan nezaret
camiyyatlerina kegirik”. Fransiz fi-
losof G.Deleuze (1925-1995) yeni
postmodern mekan anlayisina av-
tomobil yollarini nimuna gatirerek
nazarat cemiyyatini bele izah edir-
di: “Nezarat intizam deyildir. Avto-
mobil yollari ¢akarak insanlari bir
yera gapatmirsiniz, lakin nezaret
Usullarini ¢oxaldirsiniz. Bununla
avtomobil yollarinin tek magsadi
budur demiram, insanlar bu yollar-

“Qaranligdan sonra” romani
Yaponiyanin paytaxti Tokiyoda ge-
coni yalniz kegiran bir grup gancin
hekayetlorinden ibarat asardir.
Osar gecani evden kenarda kegir-
mak macburiyystinde olan genc
bir qiz, hamin qizin iki aydir yuxu-
dan oyanmaq istamayan bacisi,
daim yeddi yasindaki bir yetim
hissina gapilan ganc oglan, yapon-
sayag! esq otelinde siddate maruz
galan yangul axlagh ¢inli ganc qiz,
daxilindaki garanhq terafini maha-
ratle gizleden siravi bir is¢i - ganc
oglan ve digar garanligdan sonraki
insanlarin romanidir. Gecadaki
yalnizhgin éhdasindan gale bilse-
lar, yeni bir giin baglayacaq ki, bu
da romanda yenileanmis bir imide
isaro kimi xarakterize oluna bilar.
Sehar aciimadan 6nca qgorxulari ile
Uzlesmali, kegcmis munasibatlorini
xatirlamali, bir-birlerine muracist
etmalidirler.

Roman gecs vaxti filma banzar
bir terzde geharin panoramasinin
tosviri ile baglayir. Daha sonra
yukseklerde ugan bir gece qusu-
nun gézlerinden seharin manzere-
sini izleyan “kamera” asagi enir va
yavas-yavas daha spesifik obyekt-
lere ve insanlara fokuslanir: “indi
biz Dennisdayik... Restoranin ice-
risina g6z gazdirdikden sonra pan-
ceranin kenarinda yalniz oturan bir
qiza fokuslanirig. Na Ugtin bu qiz?
Niys basqga biri deyil? Sebabini
bilmirik. Lakin o qiz necess diqge-
timizi calb edir”.

Gecanin ilk gshremani 19 yas-
I, Xarici Dillar Universitetinin ikin-
ci kurs telebasi olan Mari Asaydir.
Mari bitin geceni evden kenarda
kitab oxumagla kegirmak gararina
gelmisdir. Yeni bir ginin basla-
masina dagqigaler qalib, kugalar
gedacak bir yeri olan va olmayan,

maqgsadli ve maqgsadsiz, zamani
dayandirmaq istayan ve zamani
Ona gokmak istayan insanlarla do-
ludur. Mari ise butin bu ziddiyyat-
lari 6zUnda cemlasdirmigdir. Onun
gedacoek bir evi, ailesi var, lakin
mahz evinden-ailasinden gacdigi,
balli magsadlerine catmagda mag-
sadsiz oldugu, kegcmis zamani da-
yandirmaq ug¢ln zamani 6na ¢oak-
mak istediyindan gecani evden ka-
narda kegirmak niyyatindadir. Ma-
ri Asayin ondan iki yas béyuk bir
bacisi vardir ve o, iki aydir ki, yuxu
halindadir. Dogma baci olan, eyni
evda bdylyan iki qiz bir-birinden
tamamils forgli xarakteroe sahibdir.
Daxili ile barabar zahiri da bir-bi-
rinden fargli iki baci - Eri Asay va
Mari Asay. Yaziginin yaradiciliq
strategiyasinda diggsti ¢akan me-
gamlardan biri da, yaratdigi gahre-
manlarin adlarinda istifads etdiyi
simvollardir. Séztigedan romanda
istifade olunan Asay soyadinin ¢in
dilinden géturdimis herogliflori
“dayaz quyu” meanasini ifads et-
makdadir. H.Murakaminin badii
yaradiciliinda ¢ox six sakilds rast
gelinen quyu insanin subyektivliyi-
ne dair metaforalardan biridir. Eri
Asay xususile dayaz bir menlik
hissine sahibdir. iki fergli gadin
gshramanin mévcudlugu da H.Mu-
rakami yaradiciliginin an tipik 6ze-
liklerindendir. Mari kitabsever, in-
tellektual ve mulayyan qadar anti-
sosial oldugu halda, Eri olduqgca
g6zal ve cgevrasinde meshurdur,
oglanlara, bahali markalara, pop
musiqiye kitablardan daha c¢ox
maraq gostarir. Ailenin sevgisini,
gaygisini va diggatini goren Eridir,
Mari ise her zaman ikinci planda
galmaqgdadir. Mari bu gecani seher
manzarasi boyunca miixtalif - ylin-
gul axlagh gadin, Cin mafiyasi,
esq otelinin meneceri, musiqici ve
kimliyini gizleden qshremanlarla
kesigsan hadisslere daxil olaraqg
kegirir.

Eri Asay 21 yasindadir, zengin
gizlarin oxudugu misyoner terzi
Ozal universitetds sosiologiya fa-
klltasinin talebasidir. Eyni zaman-
da, moda jurnallarinda modellik
edir vo bazan da televizor prog-
ramlarina, reklamlara c¢ixir. Ailanin
ilk usag! olan Eri her zaman vali-
deynlerinin foxri olmaqg t¢ln ¢alis-
migdir. Ona verilon éhdalikleri ye-
rine yetirorken etrafindakilar
memnun etmak bir vezife halina
galmisdir. Butlin bunlarin natice-
sinds ise hayatinin an énamli za-
manlarinda saglam menlik duygu-
su formalasdira bilmamisdir. Daxi-
linde artiq bir ¢bklis baslamis ve
bu halini béligacak kimsasi olma-
digindan muxtalif dermanlar gabul
etmaya 0z tutmusdur.

Davami sahife 13-da



(©vvali sahife 12-da)

Eri bir cox problemleri tek 6z ¢i-
yinlerina yiklanmis ve artiq irsliye
geda bilmir, kémak istayirdi, atra-
findaki heg¢ kes isa bunun farginda
deyildi. iki ay svval ise ¢ixis yolu
olarag “men bir az yatacagam” de-
yib sifraden qalxir ve iki ay arzinda
yuxudan ayilmir. Zigmund Freyd in-
sanin sézligedan halini bels izah
edirdi: “Goérindr, bizim 6z xosu-
muzla gelmadiyimiz bu dunyada
iligkilerimizin arasikesilmaden da-
vam eda bilmadiyindan, biz bu adir-
liga dbézs bilmadiyimizdan, aradabir
bu iligkilari dayandirib yuxuya dal-
mali olurug”. Z.Freydin geyd etdiyi
kimi, Eri Asayin dinyaya olan ma-
radi itdiyinden atraf alomdan ayrila-
rag, onun butlin giciglarindan yayi-
naraq yuxuya dalmisdir.

iki aydir yuxu halinda olan Eri-
nin daxilinde iki guc bir-biriyle sa-
vasir. Cismi oyanmag, ger¢ak gln
isigini gérmak istayir. Sturu ise ge-
tiyyan oyanmamaq Ug¢ln mdibariza
aparir, gercek diunyaya mahal qoy-
mayib sirli garanligda sonsuz yuxu-
suna davam etmak istayir.

ci Dinya Muharibasinde Amerikaya
teslim oldugdan sonra 1946-ci ilde
Yaponiyada imperiya sistemi ane-
navi gliclna itirarak dovletin simvo-
lu halina gelmisdir. Yaponiya impe-
ratorlugunun Konstitusiyasinin 1ag-
vi ile Yaponiya ictimaiyyati ata fiqu-
runu va nahang bir ailenin simvolu-
nu itirdi. H.Murakami enanavi aile
adatleri ile mahdudlagsmayan bodyuk
bir gssherde yalniz yasayan genc
gahremanlar tesvir edir. Yazici
hem camiyystde, ham de ailesinde
atasinin amrlarina tabe olmaga eh-
tiyac gérmayen gencleri romanina
getirir. Bu gehraemanlar istadiklori
her seyi olde eda bilacekleri zengin
comiyyeatds yasayirlar. H.Murakami
gbsterir ki, ne materializmin 6zU, na
da Qerbin populyar madaniyyatina
Ustunlik verilmasi problemdir. Ya-
ziI¢cl masalanin kokindn digeri ile
avez olunmayan itirilmig idealizm-
da olduguna diqgat ¢akir. Bu perso-
najlarin yasadigi postmodern shval-
ruhiyys, onlari 6zlerindan ve bagga-
larindan tecrid eden bir hadisadir.
Onlarin varh@ini idars edan bu sh-
val-ruhiyye 6zlnl derk etmade ¢o-
tinlikler yaradir.

Bu gecanin an garanliq perso-
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sanlarin har biri forqgli bir ize va for-
gli bir ruha sahib, lakin hamisi ortaq
bir varligin adsiz pargalaridir. Hor
biri 6z daxilinde bir bitin olmagla
yanas! bir pargadirlar. Bu ikiliyi me-
haratle ve faydal bir sokilde idare
ederok saher aligganliglarini baca-
righ sekildas yerina yetirirlar. Diglori-
ni firgalayirlar, Gzlerini taras edirler,
galstuk segirler, dodag boyas! c¢e-
kirlor. Televizordaki xabarlari izle-
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Bacisinin veziyysti sababiyle
evda rahatliq tapa bilmayan Mari
geconi evdan kenarda galin kitablar
oxumagla kegirir. Kameralarin he-
defina tus geldiyi hamin geca baci-
siI ile ortag taniglarn olan trombon
ifagisi Tetsuya Takahasi ile qarsila-
sir. Takahasi yasadi§i bir cox ¢atin-
liklero baxmayaraqg, romanin an po-
zitiv gehremanidir. Ailanin tak évla-
di olan Takahasi yeddi yasinda olan
zaman anasini dds xar¢engi xaste-
liyindan itirmisdir. Atasi bu hadise
bas veron zaman habsxanada oldu-
gu Ucln Takahasi gohumlarin ve
gonsularin gaygisi ile U¢ ay tek ya-
samisdir. Finldaggiligdan mahkum
edilen ata usagin veziyysti ile sla-
gadar erkan habsden azad edilmis-
dir. Ogey anasi Takahasini 6z évla-
di kimi bdyltmasina baxmayaraq,
gehreman 6zUnd har zaman yeddi
yasindaki bir yetim kimi hiss edirdi:
“Bir defe yetim qalan biri 6lana kimi
yetim galmis demakdir. Tez-tez ey-
ni yuxunu goérirem: yeddi yasginda-
yam va yena yetimam. Yalnizam ve
atrafimda glvena bilacayim yetkin
bir insan yoxdur. Axgam vaxti, hava
yavas-yavas garalir. Gece disur.
Har zaman eyni yuxu. Yuxumda har
zaman yeddi yasima gayidiram”.

Valideynleri ile munasibatlari ol-
dugca zeif olan Takahasi hayati
yaxsgl ve pis terafleri ile gebul eden,
mubahisedan gacan, yalnizligdan
sikayetci olmayan, genlarinden for-
gli kimliye, forgli deyarlare sahib bir
xarakterdir.

H.Murakami easerlerine xas ce-
hat kimi romanda ilk garsilasdigi-
miz masele aile baglarinin zaifliyi,
valideynlerle problemli munasibat-
lordir.

Yaziginin yaradiciligina hopmus
bu masslenin koku ise Yaponiyanin
tarixindeki hadiseslera dayanir. Ikin-

najlarindan biri siravi ofis iscisi Si-
rakavadir. Sirakava aile basc¢isidir,
hayat yoldag! ve usaglari var, onla-
rn dolanisigini tamin etmak U¢ln
geco ¢ox gec saatlara gader islayir.
raq gérma imkani olmur. Xarici go6-
rinusu ile daxilindeki garanhq dun-
yasini maharatlo gizletmayi baca-
ran bir xarakterdir. Cinsi minasi-
betde olmaq istediyi ylngul exlaqgh
cinli genc qiz siddaetli sekilde déye-
rok, gadinin butin egyalarini - ge-
yim, canta, telefon va s. goétlrarak
oteli tork edir. Ofis otaginda isini
davam etdirib, is saati bitdiyinda
evina geri donir. Saatlar 04:31 g6s-
terande kameralar baxis bucagini
Sirakavanin evinin matbexine gevi-
rir. Is kostyumunda, hatta galstuku
bele boynunda olan Sirakava mat-
boxdsa qatiq yeyarak televizora ba-
xir: “Televizor ekraninda deniz dibi
g6ranttsi var. Darin danizlerde ya-
sayan mixtslif varliglar. Cirkin olan-
lar, gbézal olanlar. Ovlayanlar, ovla-
nanlar. Yuksak texnologiya il tac-
hiz edilmis kicik bir denizalti aras-
dirmasi. “Darin deniz varliglan” adli
bir senadli filmdir”.

Hale asarin ilk satirlerinde “so-
har nahang bir varliga banzayir’
soklinda garsilasdigimiz “varliq” an-
layisi tesadifi secilmemisdir. Mial-
lif Sirakava kimi adi bir is¢inin ve
ya digar birinin unikal bir fard oldu-
gunu xatirladaraq onlarin &zlerin-
dan, harakatlerindan daha boyuk,
daha gucli bir seyin qavrayisinda
adsiz nasnaler olduguna isare et-
misdir. Romanin sonlarina dogru
yeni gunasin ¢cixmasiyla birlikde ka-
meralarin yeniden yuxari galxaraq
sohari qus baxisi ile seyr etdiklori
sahnada insanin bu nahang varligin
bir parcasi olmasi aydin sakilde
gosterilir: “Gordlylmiizoyanmaga
baglayan bdyuk bir seharin menza-
rosidir. Muxtalif renglere boyanmig
gatarlar fergli yoénlare dogru gedir,
cox sayda insani bir yerdan digar
yera dasiyir. Qatarlarda dasinan in-
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yirlar, ailo ilo séhbatlesirlar, yemak
yeyirler, tualet ehtiyaclarini qarsila-
yirlar”.

Romandaki butin gehremanlar
nahang varligin pencesinde yasa-
magin stressini hiss edirler. Lakin
bazileri bu stressi digarlerindan da-
ha yaxsi idare etmayi bacarirlar. Bu
nahang varhigin tahdidindan xabar-
dar olan personajlardan biri Taka-
hasidir: “Mahkama deyilan sistemin
6z0 da qariba bir varliq kimidir. Me-
salen sekkizayaq kimi bir sey. De-
nizin darinliklerinde yasayan ne-
hang bir sekkizayaq. Cox quvvatli
bir hayat enerjisine sahib, ¢oxlu
uzun qollariyla denizin garanligla-
rinda harasa bir yera dogru gedir.
Mahkama islerini izleyarkan bela
bir maxluqu xayal etmakden yayina
bilmirom. O sey farqgli sakillara bu-
rindr. Bazan dévlet olur, bazen de
hiqug. Na gadar kassan da, qollari
yena uzanir. Kimsa onu éldars bil-
maz. Cunki ¢ox quvvatli ve ¢ox de-
rinlikde yasayir. Urayinin harada ol-
dugu bilinmir. Bax o zaman ¢ox agir
bir gorxu hissi biruydr. Carssizlik
hissi. No gader uzaga gagsam da
ondan xilas ola bilmayacayimi anla-
misam. O varlq G¢lin manim man
olmagimla senin sen olmagin ara-
sinda bir ferq yoxdur. Onun garsi-
sinda har insan adini, zUnU itirir.
Hamimiz bir isarays doénlrik. Sa-
daca bir ragam oluruq’.

Takahasi bir talebe olaraq fea-
liyyatsizliyini, lageydliyini atmaq ve
ciddi sekilde hiiquq dyrenarek var-
hgla mibarize aparmaqg niyyatin-
dendir. Baxmayaraqg ki, musiqi ile
masgul olmagi ¢ox sevir, lakin ya-
samaq ve mubarize apara bilmak
dcun ganunlari bilerek sisteme da-
xil olmagi 6z yolu olaraq misyyan-
lagdirir. Ailesinden, xUsusile de ba-
cisi Eridan ayri dugan Marinin de
galin kitablar oxumasi, telebea mu-
badilesi programi ile Pekina getma-
yo hazirlasmasi badbaxtliye garsi
mubarizae Gsuludur.
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Eri Asay, Sirakava ise Haruki
Murakaminin  “Kafka  Sahilde”
(2002) asarindaki Conny Volkerin,
“Qoyun strafinda macera” (1982)
romanindaki Bossun yaratmaga ca-
hsdiglari, Takahasinin “danizin de-
rinliklerinde yasayan nehang bir
sokkizayaga” benzatdiyi sistemin
qurbanlaridir. Takahasinin izah et-
diyi kimi, bu sakkizayaq ferqli for-
malara barinur, dbvlet, hiquqg ve
belke de daha pis bir sey ola bilir.
Qagmagda na gadar calissan da, se-
ne cata ve tuta bilan qollara malik-
dir. Bu Yaponiyanin bir simvolu
soklinda Eri kimi birini yatmis, itast-
kar saxlamaga calisan bir sistem-
dir. Mari isa Erini xilas etmaya ca-
lismagla vezifelandirilmisdir.

H.Murakaminin qgaloma aldigi
digar badii asarlarinds oldugu kimi,
“Qaranligdan sonra” romaninda da
asas magam saxsiyyatin camiyyeta
uygunlasdiriimasi magsadi ile av-
velcadan qurulmus bir cemiyyatds
ford eotrafindaki hadissleri agmag-
dir. Yazigi sexsiyyatin maddi prob-
lemlerini aradan qaldirmagi deyil,
materialist dinyadan gaynaglanan
movcud cehatlara diggat yénaldirdi.
Romandaki dominant mévzu sox-
siyyat ugrunda mibarize, cemiyye-
tin mévcud qurulusu ve hegemon
bir kimlik tatbiq etmasi arasindaki
déyusdir. 2009-cu ilde Qudsds
adabi mikafat aldigdan sonra
H.Murakami 6z nitginde postmo-
dern camiyyetde har bir insanin
garsi-qarsiya galmali oldugu miiba-
rizeni bele tasvir edirdi: “Hear birimiz
demak olar ki, bir yumurtayiq. Her
birimiz kdvrak bir gabigla ehate
olunmus, tayi-baraberi olmayan,
avazolunmaz bir ruhug. Bu manim
acun de, sizler Ggun de kecarlidir.
Va biz har birimiz ylksek, méhkem
bir divarla qarsi-garsiyayiq. Bu di-
varin bir adi var: “Sistem”. Sistem
bizi qorumalidir, lakin bazan 6zl
sarbast hayatini yasayir ve bizi 6l-
dirmayae baslayir ve bizim basqala-
rini soyugganligla, sistematik sekil-
de 6ldirmayimize sebab olur. Sis-
temin bizden sui-istifade etmasine
icaze vermamaliyik. Indi biz Siste-
min 6zlina maxsus bir hayat yasa-
masina icaze vermaliyik. Sistem bi-
zi yaratmadi, biz Sistemi yaratdiq”.
Burada zanginliyin cemiyyste qo-
sulmagq Ugun prioritet hesab edildiyi
va 1980-ci illarde formalasan Yapo-
niya cemiyyaeti imumi olaraq H.Mu-
rakami terefindan “sistem” adlandi-
riimigdir. H.Murakami Ggln sistem
tohsili, kitlavi informasiya vasitale-
ri vo sanaye istehsalini idaro et-
makle kdtlovi isteyi idare edan teh-
[Ukali bir magindir. Yazi¢inin fikrin-
co, bu sistemls mibarizanin yega-
na yolu sistemdan ayri bir kimlik ax-
tarmaqdir. Bu maqgsadle sexsiyyat
gorunub saxlaniimalidir ve bunu et-
mak tamamile insanin 6z iradasini
hayata kegirmak maselasidir.
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