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TEATR

14 yanvar Azarbaycan rejissu-
rasinin sGtunlarindan biri, milli
teatr sanatinda lirik-psixoloju Uslu-
bun yaradicisi Xalg artisti Tofiq
Kazimovun dogum giintdir. “Kas-
pi” gezetinin “Teatr” slavasi profes-
sor Israfil israfilovun ustadina hasr
etdiyi maqgaleni taqdim edir.

Milli teatr tariximizin madani te-
zahurleri icerisinds rejissor sanati-
nin tasekkull ve inkisafi xtsusi yer
tutur. Ve onu da geyd etmak lazim-
dir ki, professional milli rejissor
kadrlarinin, o ciimladen, Yusif Yil-
dizin, Adil isgenderovun, Mehdi
Mammadovun, Tofig Kazimovun
yaradiciliq hayati burada mustesna
6nam dasiyir. Gunki uzun onillikler
arzinds teatrin repertuar simasini
dramaturgiya muayyen edirdise,

rejissorlar kamilliyo apara bilaca-
yini iddia etmak de ¢atin masale
idi. Amma takzibedilmaz haqiqgat
ondan ibaratdir ki, teatral tamasa-
cida xeyirxah tebassim oyadan
har hansi zahiri yeniloegsma fakti bo-
yUk manada inkisafdan séhbat ag-
magda imkan vermasa da, miayyan
geder yeni badii zévqun, badii ya-
nagsmanin formalasdigini séyleme-
yo asas verirdi. Basga cur desak,
Azarbaycan teatrinin hamin dévr(,
rejissorlugun mustaqil senat névi
kimi konseptuallagsmasi prosesi ile
alamatdar idi.

T.Kazimovun serhg¢i yox, mahz
sonatkar rejissor kimi gériinmak is-
tayinin labud naticasi kimi teces-
sim tapan “Peri Cadu” tamasasi,
tenqidin xofundanmi, ya nadenss,

“Firtina”’ya gadar davam edan ya-
radicilig prosesi daxilinde Azer-
baycan milli rejissor senatinin an
murakkaeb, an muhim problemlari
askara cixir, muayyen ardicilligla
hall edirdi. Dogrudur, daha sonraki
iller, yani “Baglardan galon ses”
(1975), “Karixmig sultan” (1980),
“Qizildan qiymatli” (1977), “Das-
qin” (1977), “Qusu ugan budaglar”
(1978), “Yasti topa” (1980) ve s.
pyeslerin sehna tacessimi ils
bagl aparilan rejissor axtariglari
Kazimovun rejissurasinin 6z yara-
dicilig semtini itirdiyini, basglica be-
dii megsadden uzaq duisdiyind
subut etsa da, siyasi-ictimai mihit-
de bas veran hadisalerin sonralar
“durgunluq illeri” kimi adlandirilan
dévrin badii négsanlar kimi izah
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onun badii-estetik inkisaf strategi-
yasl batinllUkle rejissor sanatinin
konseptual sehna ifadssi il bagl
idi. Mahz rejissor senatinin yaradi-
cilig hunari sayesinde Azarbaycan

teatrinin ideya-badii istigamati
muayyen edildi, sehna madeniyye-
tinin intellektual-estetik imici for-
malasdi.

Yuxarida adlarini geyd etdiyi-
miz qudratli rejissorlar sirasinda 6z
yaradiciliq Uslubu, sexsi keyfiyyat-
lori va teatr duyumu ile farglanan
T.Kazimov milli sehna sanatimizin
inkisafinda tarixi missiyanin dasi-
yicisi kimi éncllarden idi.

Hamin doévrde Azarbaycan milli
rejissor senatinda Uslub dayisme-
lori bas verir vo repertuar siyaso-
tinde asash keyfiyyat fargleri aciq
musahide edilirdi. Dogrudur, rejis-
sor sanatinde 6zina yer etmis vo
artiq kifayst qadar barkimis metod-
lar hale de mdévcudiyyatini davam
etdirmayinde idi. Lakin az-cox ye-
nilik duygusu olan senatkarlar isle-
rine yeni gbzle baxmal olmusdu-
lar. Vo bu zaman tamamile tabii
olaraq, respublikanin muxtalif bol-
gelerinde oldugu kimi, Baki teatrla-
rinin coxunda da artiq “ki¢ik Tofiq
Kazimovlar’ gérinmaya baglayirdi.
Burada nayin-taglidin, yaxud alu-
dagiliyin 0stin oldugunu séyleamak
¢atin oldugu kimi, bu yolun hamin

hamin illerde yegana sahne redak-
siyasl olaraq qalsa da, rejissorun
fordi yaradiciliqg yolunun sonraki
marhalesi U¢un faydasiz olmadi.

Yaradicilig imkanlarini, estetik
gayasini ve teatrin yaradiciliq per-
spektivlerini asas goétlren Tofiq
Kazimov, “Peri Cadu” tamasasi
Uzarindaki is zamani, sadace klas-
sik asarin qurulus prinsiplerini de-
yil, mieyyen manada, rejissor poe-
tikasinin yeni imkanlarini distndr
va bu zaman onun yeni sahna re-
daksiyasi seklinda lze ¢ixan “Peri
Cadu” rejissorun mualliflik iddiasi-
nin mahsulu kimi tacassim tapirdi.
“Pori Cadu” tamasasinin rejissor-
dramaturq terafinden qurulan kom-
pozisiyasi bilavasite aktyor yaradi-
cihdina, obrazlarin badii inkisaf
mantigina, nahayat, oyunun tama-
sacl qavrayisina faydali tasir etmae-
li idi. Her halda qurulusgu rejissor
bunu istayirdi. Tamasanin dogura-
cagi ictimai rezonansi gabaqcadan
bilen T.Kazimov onu da bilirdi ve
gati emin idi ki, har bir sanatkarin
axtarmagq va sahv etmeak haqqi var.
Bu zaman Uzarinds tacruba apari-
lan odabi materialin klassik asar
olmasi bels onu fikrindan déndara
bilmirdi.

Osasoan, bdéyik dramaturgiya
ilo emakdasliq, o ciimladen “Anto-
ni ve Kleopatra’dan baglayaraq

edilsa da, natica bir idi, yani butév-
Iikda teatr sanati, konkret olaraq,
milli rejissorlug bir zamanlar ga-
zandigi mévqgelari tadrican itirma-
yo dogru gedirdi. Bu zaman teatr
prosesi yeni dramaturgiya yaran-
masl namina mubarizasinden al
¢okirdi. Aydin masaladir ki, C.Ca-
forovun dediyi kimi, “Muasir pyes
ugrunda mibarize eyni zamanda,
yuksek teatr madaniyyati ugrunda
muibarize demakdir” (Ceferov C.
Yenilik daimi arzudur. Qobustan,
1974, N-2, s.). Vo sahna sanati ha-
min muibarizelerde asl estetik si-
masini gazanirdi.

O da aydindir ki, teatrimizin
geyd edilan kimi, béyuk dramatur-
giya ile amakdasligi, sehnaya gati-
rilen pyeslarin mévzu dairesi genis
idi. Vo bu, rejissura Giclin asas me-
solo olaraq qalirdi. 60-ci illarden
baslayaraq sonraki dovr zarinde
milli teatrin rejissor senatinda ga-
zanilan nailiyystlerde T.Kazimo-
vun, M.Mammadovun, ©.Serifo-
vun, 8.Quliyevin, N.Sadigzadenin,
A.Kazimovun va basgalarininda
yaradiciliq pay! var. Hemin dévrin
cari repertuarinda, C.Mammadqu-
luzadenin “Oldler”, B.Sounun “Sey-
tanin sagirdi”, H.Cavidin “Xay-
yam”, F.Sillerin “Makr vo Mahab-
bat”, C.Patrikin “Qaribs Missiz Se-
vic’, ©.B.Haqverdiyevin “Pari Ca-
du”, i. ©fendiyevin “Qeribe oglan”
vo s. tamasalarinin méhkem yer
tutmas! dediklerimize slbut ola bi-
lar.

Muasir dramaturgiyanin bu il-
lardaki “mahsulu” keyfiyyat gdsteri-
cileri ile segilmasa da, ugursuzlug-
larin sababini, klassika ile migayi-
sodoe bu gun yaradilan seshne ade-
biyyatinin edabi-badii yararsizli-
ginda gbérmak yanlis olardi. Gora-
nir, burada muiasir dramaturgiya-
nin teatrin cari estetik magsadlori-
ne meahal qoymamasi, yaxud,
muslliflerin teatr prosesinin qanu-
nauygunluglarina baled olmamasi,
ustalik rejissor-dramaturq amaek-
dashginin faydasizligi son naticani
labtidlesdirirdi. Amma onu da de-

mak lazimdir ki, bu sahade muiay-
yon istisnalar da mévcud idi.

Hemin istisnalar teatrin Uz tut-
dugu yaradicilhig maqgsadlerinin, re-
jissor poetikasinin, yeni teatr di-
slincesinin dramaturglar terafinden
gavranildigi, ©6yranildiyi zaman
mumkln olurdu. Yani o zaman Ki,
yeni teatr dislincesini cemiyyatin
manavi-estetik ehtiyacindan do-
gan ve onu formalasdiran ciddi ic-
timai-madani amil kimi gabul eden
rejissor, ilk névbads, dramaturqun
saxsinds 6z muttefigini tapirdi.

Cunki tangidin gati genastina
g6re, “Teatrimizin miayyan bir
dovri Ggln saciyyeavi olan, bu dov-
rle bagl olan ve dévrin teleblerin-
dan dogan monumental sapkili, ro-
mantik pafoslu tamasalardan sonra
yeni tarixi dévr teatr garsisinda ye-
ni estetik telaebler qoydu. Monu-
mentallig miqyaslarini kamera 6l-
culeri ila, romantik pafosu lirik se-
mimiyyatla, ehtiraslar toqqusmala-
rini psixoloji inceliklerle” avez et-
mak zoruriyyati estetik bir telab ki-
mi bizim teatrimiz qarsisinda durur
vo bu telebi nezere alan esrler ara-
sinda, ilk ndvbads, ilyas Sfendiye-
vin bir sira pyesleri yada dusur”
(Anar. “101-ci il”. “Odabiyyat ve in-
casanat, 1975, 19 iyul”).

Maraqghdir ki, bu dévrda T.Kazi-
movun axtarig cahdleri nezers ¢ar-
pan daraceds teatr ifadaliyi ve de-
rin sehne psixologizminin yaran-
masina getirib c¢ixartdi. O zaman
cavan rejissor kimi ilk addimlarini
atan T. Kazimov, tebii olaraq, 6z
dramaturgiyasini axtarirdi. O da te-
biidir ki, rejissor Lope De Veqa,
Sekspir, M.F.Axundov va basqalari
ilo yanasi, 6z muasir dramaturqu-
nu tapmagq isteyirdi. Homin drama-
turg bu giin onunla bir camiyyetda
yasayan, zamanin bitlin agr-aci-
sini dadmisg, isti-soyugunu gérmds,
onlar 6z icerisinde kegirib, 6z ya-
radicilig “Man”inda sanatkarliq,
hamginin badii maharat saviyye-
sinds realiza eda bilan adam olma-
Il idi ve T.Kazimovun fikrince,
mehz I.8fendiyev onun uzun iller
boyu axtardi§gi hamin dramaturq
idi. O dramaturq ki, Memmad Ari-
fin dediyi kimi, “Yeniliyi hiss et-
mak bacaridi vardir” (M.Arif. Segil-
mis asarlari, 3 cildds, | cild, Baki,
Elm, 1967, s. 272) Bu ise, T. Kazi-
mov ugun halledici amil, arzularin-
da yasatdigi yeni teatr modelini
hayata kecirmok isinde vacib idi.
Va bu, her seydan avval, teatr se-
natinin 6zinidn mahiyyastinde gizle-
nan badii iddiadir desak, yanilma-
rq.

Oten uzun illerin mesafesinden
nazer yetirdiyimiz tarixi merhaele
milli teatr madeniyyatinin hamin
dovrdeki menzerasi barade muay-
yon tasavvir yaratmaga imkan ver-
so do, teatrin dramaturgiya, aktyor
texnikasi, rejissor Ozunulifadesi
haqgginda veraglers yazilan sozler-
la tasavvir yaratmag mimkin de-
yil. Haqqginda bezi mulahizsler bil-
dirdiyimiz Tofiq Kazimovun rejis-
sor sonati bareda genis tahlillar,
zaman, sehna estetikasi kateqori-
yalari nezera alinmadan mulahize-
lor sdylamak ise bu gbérkemli se-
natkarin milli teatr senati garsisin-
da xidmatlerini dayarlondirmak
Ucln yetarli deyil.



