Kendzi Midzoquti:

Mazlumlarin hiiqugunu gorumagla ailasindan bela kegan quber-
nator Masayudzi Tayranin (Masao Simidzu) 6z ideyasini dvladlari-
na otirmasi, filmin fabulasint canlandinir. Stjet xattinda ari stirgln
olundugdan sonra ata evinda da gabul edilmayan fadakar Tamakinin
(Kinye Tanaka) azyasli usaglarinin alindan alinmasi, oztintn fahi-
saxanaya satilmasi, sosial muhitin zorakiligini saciyyalendirir. Bas
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nazirs tabe olan isler mdiri, 6zlindan yuxaridakilarin mamnunlugu
namina asagidakilari mahv edan Sensyeys (Eytaro Sindo) satilmag-
|a hiiqugsuz qulkimi boyliysn dviadlarin saglam dustinca dasiyicisi-
na cevrilmalari sar quivvalerla mibarizanin ideoloji silah statusu alir.
Zalim atas! Sensyedan fargli olarag, rahmdil oglu, taassuf ki, hadi-
salarin davaminda strukturda itirilan Taronun (Akitake Kono) gayql
gostardiyi usaglarin boyumasi epik tehkiyyali tasvir hallinds hayata
kecirilir. Satildigi fahisexanadan gagmamast Ugtn dabanlarinin va-
tari kasilsa da, tirdiyi azadlig, usaglari barada oxudugu nagmasi har
yana yayilan Tamaki personaji Kendzi Midzoqutinin fardi tslubundan
dogan gadin fadakarligi motivinin tezahtirtina cevrilir. Muhitin sosial
garginliyindan sarsilan Dzusio (Esiaki Xanayaqj) ruhdan dtisarak,
bir middat isler miidiri Sensyenin alinda alata cevrilsa da, mana-
viyyatca giicli Andzyunun (Kyeko Kagava) oztintin hayati bahasina
gardasini azadlig yoluna istigamatlendirmasi gadin fadakarligi mo-
tivini davam etdirir. Nagil tehkiyasinda atasinin harbi riitbali feodal
dostunun sayasinda qubernator vazifasini tutan Dzusionun salahiy-
yati xaricinda olan farmanla tahkimgiliyi legv etmakl qullar azad
etmasi, islar miidiri Sensyenin habs olunub sar yuvasina ge‘vrilan
malikanasinin yandirilmast xeyirin tantanasini saciyyalendirir. Imza-
ladigji farmana gora vazifasinden uzaglasdirilan Dzusionun nahayat
ki, tapdigi anasi Tamakiya atasinin arzusunu reallasdirdigini bildir
masi, ictimai motivi giiclandirir. “Qullara azadlig, kendliye torpaq
stiart oglu Dzusionun casarati hesabina reallasan qubernator Masa-
yudzi Tayra ideyasini hayatini qurban vermaklo reallasdiran “Ham-
let'i xatirladir.

Sekspir dramaturgiyasinin digar faciasinin kinematografik hal
lini versn Renato Kastellaninin 6z ssenarisi Gzra qurulug verdi!
“Romeo va Clilyetta'nin ‘Qizil sir'a layiq goriildiyt 15-ci Venecly?
kinofestivalinda (1954) Akira Kurosavanin “Yeddi samuray’, Fe e
riko Fellininin “Yol” filmlari la birga, “islar miidiri Sensye"ya gr?
Kendzi Midzoquti ligtincii dafe “Glimiis ayi" qazanmagla tekce Ut
il dalbadal aldig ciddi mikafatlarinin sayina deyil, kino mute»25
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sislarinin rayina gora Carlz Caplin saviyyasina galdirildi. dsasan ki-
silerle bagli mavzulari dinya kino standartina uygun sart Gslubda
aragdiran hemyerlisi Akira Kurosavadan farqli olaraq milli koklara
bagli Kendzi Midzoquti gadinlara heyranligini daha ciddi adebi man-
balarda axtarmagla ekran tahkiyyasini zarif maxluglarin ruhuna uy-
gun kokladi, :

Kinostinas Kirill Razlogovun “Kino planeti” kitabinda
yazdigi: “Tadrican Avropada milli ananalalarls bagli us-
tadlarin yaradiciligina diqqat gostarmaya basladilar. Ya-
pon adabiyyatini yapon tamasagis lgiin ekranlasdiran
rejissor Kendzi Midzoqutinin yaradiciligr bu istigamatda
ideal nimuna sayildi” ciimlalari mahz bu magamla bagli
gercakliyi aks etdirir. Bununla bels ekran sanatkarlari-
nin diinyavi raqabatina istiinlilk veran Venesiya kino-
festivalina calb olunan miitaxassislar tigiin miixtalif 8-
kalarin klassik adabiyyatina marag, yaxud milli snanaya
bagliliq halledici amil sayila bilmazdi.

Tan stilalasinin parlaq simas|, olimtindan sonra Syuantszun ad-
landirilan cin imperatoru Minxuanin hakimiyyati dovrintn (719-756)
real_hqlanm nazma gokan Bo Tsyuyinin (772-846) ‘dbadi kadar", Xun
Senin (1645-1704) “Sbadi hayat saray!” pyesinin (1688) motivlari tiz-
] _qurulu$ verdiyi “Sahzada Jan Quy Fey" filminda (ssenari muiallif-
lori Cing Dou, Matsutaro Kavaquti, Yesikata Yeda: 1955) Kendzi Mid-

“Tikmancunun hekayasi®
(1954)

zoqutinin dramaturji ziddiyyati gabardan ag-qara kinolentdan imtina
etmasi movzunun digtasindan irali galdi. Zengin sarayda tagdim
olunan imperator Minxuanin (Masayuki Mori) diinyasini dayismis
arvadi Uxulyaya uzunmuddatli matem saxlamagla, dovlat islarin-
dan uzaglasmasi tarixi hadisaleri nagil janrinda taqdim edir. Dovle-
tin deyil, 6zlarinin sexsi manafeyini giidan Yan tayfasinin ayanlarinin
imperator Syuantszu general An Lusanin (So Yamumura) matbaxin-
da aspaz kimi calissa da, zahiran Uxulyaya banzayan sada kandli gizi
Jan Quy Fey (Matiko Kye) ila yeniden evlendirmakls yiksak vazifaler
gazanmag niyyatlari taklif olunan vaziyyati taqdim edir. 3sasan mu-
sigicilara diqget ayirib mahnilar bastalayan, cicek acmis gavali bagi-
ni miisahida etmakla kegmis sevgi xatiralarina bas vuran imperator
Syuantszun mahal goymadigi Uxulyanin zahiri gozalliklarini deyil,
ruhunu sevdiyini bildirmasi dramaturji manea yaratsa da hadisalarin
gedisi “Zoluska" nagil modelini reallasdirir. Imperatorun bastaladiyi
mahnini ustaligla ifa etmakla gohumlarinin slinds alate evrildiyi-
ni bildiran Jan Quy Fey makrli magsadi hayata kegirsa da, musbat
personaja cevrilir. 8hvali tarazlasmagla dovlat idaraciliyina gayidan
imperator Syuantszun tagyiri-libas olub Jan Quy Feyla birga ahaliys
garismagla fanar bayraminda istiraki karnaval estetikasina mey-
dan verir. Eyni tayfadan olan gohumlarinin vezifslar gazanmalarinin
dovlatcilik ananasina malik miihitda giciglanan shalinin imperator
Minxuanin mudafiasine galxmasi ziddiyyatin tersflarini muayyanlas-
dirir. Daha yiksak vezifa qgazanmagq istadiyindan markazi hakimiy-
yata qars! giyam galdiran general An Lusanin asgarlarinin idaracz‘u‘;f@
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gansmaqda gunahlandirdiglan Jan Quy Feyin, kandirin avazina tag-
dim etdiyi 6rpayi ila asilmazdan gabaq das-gasli cakmalarini da
soyunmagla olimi sarbast garsilamasi glinahsiz gadin fadakarligi
metivinin tacassiimtina gevrilir. Olkadaki qanisigigin yaratdigi fiir-
satdan istifada edan oglunun taxt-taci zabt etmasi ils, hayatda sev-
ginin tak bir dafa galmadiyini anlayan imperator Minxuanin omrini
tanhaligda basa vurmasi filmi gamli notlarla bitirir. Yeri galmigkan,
sahzada Jan Quy Feyin asilmayib yerda galan omrint guya “dogan
gunas olkasi'nda basa vurmasi barada afsanani ciddi gabul edan
yapon tamasagisinin bu filmi heyranligla gargilamasi tabii idi.

Lal kinonun klassiklarindan sayilan, dramaturji hall, ki-
nematografik tasvir, nazari asaslara soykanan montaj
ustasi Karl Teodor Dreyerin “S6z” filminin “Qizil sir"a
layiq goriildiiyt 16-ci Venesiya kinofestivalinda (1955)
isa Kendzi Midzoqutinin “Sahzada Jan Quy Fey” filminin
bastakari Fumio Xayasakanin “8n yaxsI musiqiya go-
ra”, cakilis grupunun “Rangli tasvir hallina gora” max-
susi mikafatlarla kifayatlanmasi, ekran asarlarinda
sanatkarligla yanas: adalatli padsah deyil, demokratik
camiyyat axtaran garb miitaxassislarinin mavqeyini or-

taya qoydu.

Yaradicibiginin son dovriinda gan xastaliyindan - leykemiyadan
azab ¢akan Kendzi Midzoquti Esiko Sibarenin "Ayib kiigasi” romani
asasinda qurulus verdiyi “Qirmizi xattin o Uzinda" adli sonuncu fil-
minda (ssenari muallifi Masasige Narusava. 1956) fardi islubunu
gabardan eyni movzuya sadagatini goruya bilmadi. Ustalik oztintin
pesakar Uslubunda illarla cilaladigi “bir epizod - bir plan” prinsipin-
dan da uzaglasd:. Filmda fahisaliyin garsisini almagq istayan haki-
miyyatin hazirladigi ganunun iflasa ugramasi, dord gadinin fargli
talelarinin paralel tagdimatinda asasen eyni makanda giindama
gatirilir. Gozalliyi ila yanast hiylagarliyi, amansizligi ila segilan Yasu-
minm (Ayako Bakao) rafigalarina salemina borc vermakla pul yigib

hayatire dayismak istamasi filmin ideyasinin harakatverici qivvasi-
na gevrilir. Mustarilari arasindan onunla evianmak istayan birisinin
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calisdigr sirkatdan ogurladigi pulu alsa da, 6ziinii ale salmagla az
gala bogulub éldiirtilen Yasumi, filmin sonunda yataq dasti maga-
zasi acsa da, ideyanin tantanasina gevrila bilmir. Anasini itirdikdar
sonra qursandidi fahisaliya aylanca kimi baxan ganc personaji Mi-
kinin (Matiko Ke) basqas! ila evlansa da, gizini tutdugu yoldan ga-
kindirmayi diistinan atasini da yatagina gakmak istayi manaviyya:
tin tikandiyini gostarir. Sudemar korpasi olduguna baxmayaraq
dolanisiq ucbatindan fahigaliya qursanan Xanaenin (Mitiye Koqure
arvadina yik olmamagq Ugtin intihara cahd gdstaran arina manegi
lik toratmasi sosial mazmunlu fargli sijetin dramaturji hallini vers
bilmir. Kanddan sahara galib fahigaliya qursanan Yumekonun (Aykc
Mimasu) pul yigib galan 6mriinti oglu ila birge yasamagq istadiyi og
lunun anasinin kiigada yad kisilara girismasinin sahidi olmasi, ek-
ran hadisalarinin dinamizmini artirir. 0glunu zavodda ige diizalmak
[ ondan alagalarini izmasina dozmayan Yumekonun havalanmasi
filmin fabula istiqamatini pessimizma duicar edir.

Finalda fahisaxananin sahibinin radiodan esitdiyi, gadim pesaya
qadaga qoyulmasi barada ganunun iflasa ugramasi xabarini catdirdi
gi xanimlarin sirasinin trkak baxisli Gtinahsiz gizin hesabina artmasi
problemin hallolunmazligini tasdiglayir. Kinosiinas Akira Ivasaki-
nin “Muasir yapon kinosu" kitabindaki: Ozliyiinda “Qirmizi xattin o
tzinda" filmi sanatkarliq baximindan muhtm ahamiyyat kasb et-
madiyindan Kendzi Midzoqutinin uguru sayila bilmaz. Fahisalarin
dahsatli, qeyri-insani vaziyyatinin magzini agmagla ictimai fikri bu
istigamata yonaltmak niyyati gtidan Kendzi Midzoquti 6ztindan asili
olmayaraq hadafdan yayinir. ilk névbada onun diqgati qirmizi xattin
0 Uziindaki gadinlarin, bu mahallanin flisunkar sakinlarinin badanina
yonalir. Belalikla, pozulan badii sosial maraq hissiyyatli kisi maragi-
na qurban verilir. Filmin sonunda an gadim kiige pesasina qursan-
maga macbur qalan Glinahsiz qiz (Yasuko Kavakami) dirayin dalin-
dan kovrak sasle mahalladan kegan kisilari saslayir. Miallifin tutarl
hikkasi burada (iza gixmagla tamasagini hayacanlandirmaqla filma
ahamiyyat gazandira bilardi. Ancaq biz ehtiyat edirik ki, seytanin yol-
dan gixardigi qurulusu rejissorun 6zii fahisexanaya girib bu quizla
vaxt kegirmak istayar. “Qirmizi xattin o tziinda” filmi bu teasstirati
yaratmagla rejissorun ciddi iflasini gostarir. “Mahz bu ugursuzlugda
Midzaqutinin cavanligi tiza gixir* ganaati artiq xastalikla garpisan sa-
natkarin pesa cabbaxanasi ila yanasi, fardi tislubuna soykanmakla
0zunun gazandigi “bir epizod, bir plan” kredosundan, milli tafakkiir
tarzina uygun langarli tahkiyadan da uzaglasdigini saciyyalandirir
Digar tarafdan isa bu uzaglagsmada iki gercakliyin uzlagdinlmast il
Uctincuistint yaradan montaj hesabina ritmin — yiiksak garginliyin
tasvir sixtiginin, son naticada kinematografik tasvirin cazibasi iiza
GIXIr.

24 avqust 1956-ci ilde 58 yasinda diinyasini dayisdikdan sonra
Yasudziro Odzu, Akira Kurosava ila birga yapon kinosunun klas
siklarindan sayilan Kendzi Midzoqutinin filmlarindan ‘qirmiz) xatt
kimi kecan qadin fadakarligi cavanliqdan, yetkinlik caginda galan
xastalikdan dogan ciizi sapinmalara baxmayarag, sanatkarin kino
yaradicilginin zirvasi sayildi. XVII asrdan baslayarag, Kabuki teat
rinin kisi aktyorlarinin, musigicilerinin oynadigi qeysalarin ifasind:
formalasmagla hayatda qadinlarin reallasdirmasi ila sanatkarlarl:

yanasl manaviyyata Ustunltk veran samuraylarin da ilham parisi-
na cevrilan geysaligin milli madaniyyatin tarkib hissasina cevrilmasi
danilmaz faktdr.

Qeysaligin magzindaki fadakarligin milkammal ekran
halli mahz Kendzi Midzoqutinin klassik yapon adabiyya-
tindan boy veran filmlari sayasinda diinyaya sas saldi.
Saxsi hayatini, xiisusan qeysaliqdan qazandigi pulla
qardasina tahsil veran bacisi ila bagli xatiralarini ya-
radiciliq laboratoriyasina ceviran, yalniz 6ziina maraqli
movzunu qabardaraq fardi Gslubunu ortaya qoymagla
miiallif kinosunun asas talabini yerina yetiran Kendzi
Midzoqutinin filmlari kino sanatkarlarini, miitaxassis-
lari va nahayat tamasacini daim maraglandirir. Pesa-
kar rassam kimi ekrani tabloya cevirmayi bacarmagla,
filmlarinin strukturundaki portretla yanasi peyzaja da
dramaturji status qazandirmagla, canlilarla ruhlar bir
makana gatirmakls, ekran tahkiyasinin informasiya
gercakliyini “bir epizod, bir plan” prinsipinda qorumagla
Kendzi Midzoquti kino diinyasini heyran qoya bildi.

Onun filmlarinin dekor hallinda yayda arakasma divarlar goti-
rilan yapon manzilinin gapaliligi (8gv edan makan hallinin ekrana
gatirilmasi, daim harakatda olan kameranin gazii ila bir epizodun
bir planla ¢akilisina sarait yaratdi. Personajlarini oturmus, dayanmis
vaziyyatda gostarmakla, fikrin dogulus magamini, miinasibatlarin

yaranma anini ona gakan digar ustad sanatkar Yasudziro Odzunun
¢akilis metodundan farqli olarag, Midzoqutinin ekrandaki har ka-
sin harakatliliyina distiinlilk vermasi kadrdaxili tasvirin dinamikasini
zanginlagdirir. Ustalik Midzogutinin tasvir hallinda iistii aclq maka-
Nin qug ucusu nogtasindan Umumi planda gdstarilmasi, hadisalara
an obyektiv baxis bucagini sanki miigaddaslarin goziindan gostarir
Ingmar Bergmanin “Caplin’ jurnalinin redaktoru Stiq Byerkmana
soyladiyi: “Umumi plan oldugca éztinamaxsus tisuldur Midzoquti
ondan qeyri-adi incalikla istifada edir. Filmlarina baxmamigdan da
bu Usuldan xabardar idim, lakin onun texnikasina heyran galdim. Ol-
dugca ugurlu saydigim bir planini ogurlayib *Persona’da Bibinin sta-
kani sindirmasinda istifada eladim. Har halda “Gmumi plan bitov-
Uk, sixliq talab edir, orada tasadiifiliya yer yoxdur" fikirlari pesakar
uslub fergina baxmayarag, diinya sohratli ustadlarin bir-birlarindan
bahralandiyinin tasdigidir

P.S. Kendzi Midzoqutinin, 1956-c1 ilin yayinda diinyasini dayis-
diyi, payizinda isa olkasinda rasmi sakilda fahisaliya qadaga qoyan
qanundaki bosluglar hal-hazirda ilda 24 milyard galir gatiran bu
biznesin qarsisinin alinmasina imkan vermadiyindan, etnografik
fiqurlara donan qeysalarin, qarb madaniyyatinin yemina cevril-
makla analiqdan uzaqlasan qadinlarin sosial hayatlari dayissa da,
talelarinin dayismamasi sanatkarin filmlarini 6rnaya gevirir.

Aydin Dadasov,
professor
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