Kendzi Midzoquti 6lkasinin miiharibadaki maglubiyyati il kaskinlagan feminizm
eca gadintan” romant asasinda qurulus

kimi sosial movzusuna Eydzire Xisaytanin
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(avvali 6tan sayimizd

verdiyi eyniadli filmla (ssenari muallifi Yeda Yesikata. 1948) qayitdi. Mitharibada
valideynlarini, arini, yoxsullugdan varama tutulan oglunu itiran Fusako Ozavanin
(Kinye Tanaka) coxsayli maisat problemlari taklif olunan vaziyyati yaradir. Artig
ar evinda Oziinii garaksiz sayan Fusakonun gayninin da issiz galmasi evdan ga-
can ganc baldizi Kumikonun kiicada rastlasdigi dsladuz Kiyosi tarafinden spirtli icki
icirditmakls zorlanmasi dovriin acaib manzarasini sart boyalarla gostarir

iryak alvercisi Kuriyamonun yoldan cixardigi, dinyadan

bezmis Fusakenun kicik bacisi Naksukoya (Sanae Taka-

sugi) da sifilis kecirmasi, dovriin aci manzarasini artirir.

Aleksandr Kuprinin “Yama” povestinin asas personaji Su-
sanna Raytsina kimi nifrat etdiyi diinyadan intigam almag istayan
Fusakeonun xastaliyini digar kisilara cttirmak niyyati, Naksukonun
dinyaya oli korpa gatirmasi sosial vaziyyatin cixilmazligini gostarir.
Belalikls, ekrandaki sart slublu badii emal prosesinda sanadliliyi
gabardan uzun montaj planlarinda kinematoqrafik tasvirin deyil, ha-
yatin reall@inin 6ns kecmasi nazardan gagmir. Sonda ugug mabad-
ds baldizi Kumikonu eva gondarmak istayarkan fahisa rafigalarinin
doydiklan Fusakonun 6zlinds gic tapmagla bu makani tark etmasi
bels optimist calar yarada bilmir.

Senzuranin lagv edilmasi ils (1949) demokratiya yolunu tutan 6l-
kasinda feminizmi asas movzu kimi davam etdirmakdan bezarak
fahisalarin bels gadin fadakarligini 6na ¢akan Kendzi Midzoguti 6tan
s<rin 50-ci illarindan baslayarag klassik yapon adsbiyyatina miira-
ciat etmakls, filmisrinin strukturundaki mhiti tarixi va folklor sijet-
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leri hesabina giiclandirdi. 8srlarin sinagindan cixmis bu adsbi man-
balarin ekran yozumuna Kendzi Midzogutinin usaqliq yasantilarinin
alavasi badii halle miikemmal saviyys vermakls, diinya tamasagisi-
nin da maragini gazana bildi.

Yaradicligi gerb- humanistlarindsn € Bokkacgonun, F.Rablenin,
M.Servantesin ssarlarils saslasan yapon klassiki xara Saykakunun
(1642-1693) XVIl ssr hadisalarini sks etdiran “Tanha gadinin sevai
macaralari” povesti (1686) asasinda, rejissorun 6ziiniin an dogma
ekran asari saydigi “Fahiss Oxaranun hayati” filmini (ssenari muisl
liflori Kendzi Midzoquti, Yeda Yesikata, Ixara Saykaku. 1952) meh:
bacisi ils bagli dardine hasr etmakle, fardi tislubunu cilpagldi ile
gostardi. Ilkin adabi manbada seksual telabatinin qurbanina gevri-
lon Oxaranun taxminan yeddi il islenilan ssenarida adalatsiz sosia
miihit kontekstinde heyranligla taqdimati filmin ictimai siiura tsir
amsalini artirdi. Yaponiyada asrlerle davam eden ziimralor, silkls!
tebagalasmasina garsi gixan bu filmin ilk epizodunda tiztinii yayligle
orttib girmiz1 fanarlar mehallasinds mistari tapmayan yasli fahise
Oxaranun (Kinye Tanaka) iz tutdugu mebaddaki heykallarindan biri-

riilk sevgilisi Katsunosukeya (Tosiro Mifune) banzatmasi il bu das
[ uddanin “tabasstimla” canlanmasi tasvir tehkiyasindaki xatiralara
11eydan verir. Samuray qizi Oxaraiila yoxsul Katsunosuke arasindaki
<evgi minasibatinin moveud qanunlarla cazalandirimasinin struk-
tura gatirilmasi musllifin sosial mihite miigavimatini gostarmakla
ekranda siijet kaskinliyi yaradir. Kasib ziimradan olan sevgilisinin
toynu vurulan, ailssi il birlikda siirgiin olunan Oxaranun disduyt
vaziyyat asrlarls davam edan ictimai miiskili filmin strukturuna
gatirir. Katsunosukenin dilindan saslanmakls filmin asas kredosu-
nacevrilen “sevmadiyina ara getmamak” vasiyyatini yerina yetirmak
istasa da, epik tahkiyada varis problemi olan Daymenin - harbi riit-
bali feodalin gozallikla bagli talsblarina cavab veran Oxaronun daxi-
i miigavimatinin sindirilmasi asas hadisani saciyyslendirir. Maddi
problemlerinin duzsldiyina sevinan valideynlarinin iradasi aleyhina
olarag, diinyaya varis gatirmak namina zorla imperator sarayina
gondarilan Oxaranun kérpa doguldugdan sonra evlsrina qaytarilma-
sl, kiirakaninin vad verdiyi mablaga giivenib borca girmakla biznes
quran samuray atanin miiflislesib dul gizini fahisaxanaya satmasi,
ekran hadisalarinin mévzu-aks movzu prinsipini tanzimlayir.

Kasib geyimds fahisaxanaya galan va guya 20 il arzinds yigdigi
pullart dosamaya saran Mistarini (Eysiro Yanagi) maddiyyata etina-
sizligl ils heyratlandiren Oxara, mahrumiyyatlsrs baxmadan, qoru-
nan layagatin simvoluna cevrilir. Palislarin galisi ile Misterinin saxta
pul kasan oldugunun Uiza gixmas!, manaviyyat movaeyinda durmag-
la maddiyyat qullarini als salan misllif movgeyini saciyyalandirir.

Fahisexanan terk edan Oxaranin qulluggu kimi evinda calisdigi varli
tacir Sasae Koxeyunun (Eytaro Sindo) arvadi Ovasenin (Sadako Sa-
vamura) xastalikden tokilen saclarini daramagla masgul olmasi
nin kegalliyini fas etmakls evdan gedan Oxarani mabadda zorlama-
sI sarin migyasini gostarir. Oxaranin nahayat ki, xosbaxt ails qurub
birlikds yelpik magazas acdigi ari Yakutini (Dzyukiti Uno) garatcile-
rin 6ldtirmasi, dramaturji manea yaradir. Ugursuz talenin qurbani-
na cevrilan, badani aldan-ala kecmakls kiigalera disan Oxaranun
diinyasini dayisen atasinin yerini tutmagla anasini yaninda gormak
istayan yeniyetma oglunun Yesitaka Matsadayranin sarsfina leka
gatirmamak namina gizlenmasi hayatini galecek namina qurban
veran ananin obrazini yaradir.

Yaponiyada soyuggant
yati” filmi 13

qutinin “Giimiis ayr”
t yapon tahkiyasina heyran
asf edilan qurulu
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Tabib, nasir, sair, Cin adabiyyati mutaxassisi Akinari Uedanin
(1734-1809) romantizm carayanina maxsus “Dumanli ay” silsilasina
daxil edilsn “0amisligda gecalsma” va “llanlarin kefi" adli iki fan-
tastik novellasi (1768) asasinda Kendzi Midzogutinin qurulus verdiyi
“YaQisdan sonraki dumanli ayin nagillan” filmi (ssenari malliflari
Yesikata Yeda, Matsutaro Kavaquti. 1953) XVI asr feodal miihari-
balerinin insanlarin hayatindaki dagidici rolunu analogiyasiz sijet
hallinda aks etdirir. Filmin stjeti sevginin, sadagatin mihariba (iza-
rindaki qalibiyyatini aks etdiran “Qamisliqda gecalsma’dan, ruhlarla
unsiyyat, bir gancin malaya cevrilan afidan ovsungunun sayssinda
xilasindan bshs edan “llanlarin kefi'ndan galsa da, sona gadar giz-
lanan fabulas tangidi realizm carayaninin insani bioloji varlig kimi
gostaran naturalizm istigamatina meylli Gi de Mopassanin “Ordenta
taltiflandi” novellasindan goturilir.

Sibata Katsuienin gosunlarinin kanda hiicumu arafasinda dulus-
cu Qendzyoronun (Masayuki Mori) hazirladigi gab-qacagi ssharda
baha giymats satmaqla gormadiyi mablagi gazanmasi mavzunun
acibisina yonalan sjet xattina ravac verir. Qendzyoronun arvadi Mi-
yagiya (Kinuye Tanaka) kand agsaqgalinin maslshatina baxmayaraq,
tamahkarligi Uza ¢ixan dulusgunun ictimai qinaga mahal qoymadan
coxlu pul gazanmagq esqina diismasi problemin hallina y6nalan hadi-
salarin zancirini davam etdirir. Qendzyoronun dostu, gonsusu, diger
duluscu Tobeinin (Eytaro Odzava) isa arvadi Genetini (Ikio Savamu-
ra), ustalik sanatini da atib samurayliq esgi ils sahara iz tutmasi va

silah-albasa yoxlugu ucbatindan geri donmasi, movzunu digar siijet
xattinda davam etdirir. Belslikls, Sibatu Katsuenin gosununun kan-
da hicumu ils shalinin mesays Uz tutmasi fonunda Qendzyoronun
gablan yigdigi sobanin sonmamasi Uciin, Tobeinin isa silah, albs-
sa alds etmak Ucin hayatlarin tahliikays atmalari iki stjeti ugurla
birlasdirir. Filmin adini dogrultmagla yanasi, kino miitaxassislarini
da heyran goyan epizodda asas personajlarin oturdugu gayigin, 6l-
meazliyin simvolu sayilan ayin isiglandirdigr goliin Uzarindaki dumani
yanb kecmasi filmin strukturundaki irealligla realligin qovsaginda
yaranacaq hadisalar tcin ugurlu zamin hazirlayir.
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Bazarda dulusgu Qendzyoronun gab-gacag ila barabar 6ziini
bayanan varli, gozal xanim Vasananin (Matiko Kye) onu 6z yanin:la
saxlamas, ilk baxisda melodram Ucbucag yaratsa da, hadisalsi n
sonraki inkisaf istigamati daha darin qatlara nifuz edir. Evli old -
gunu, ailesina gayitmaq istadiyini bildirmakla makanin dayisma i,
xanim Vasananin vaxtile oldtrilmus qadinin sargardan ruhu cl-
dugunun {ze gixmasi realligla irrealligin sarhadlarini saffaflasdir
Filmin strukturundaki asas kisi personajlarindan Qendzyoronin
ailesinin giizeranini yaxsilasdirmag, arvadi Miyagiya bahali kimar o
almag namina hayatini tahliikaya atmasi bagislansa da, “Arzu oke:n
gadar hiidudsuz olmalidir” deyan Tobeinin istaklari imkanlarindzn
hadsiz yiksak olduguna gora daha sart cazalandirilir. Ug fargli gadin
personajindan isa yolundan azmis ari Qendzyoronun dogma ocaga,
gvladinin Ustiine, pesasina gayitmasina sevinan qaydikes Miyag,
cazibadarligina, ehtiraslarina gora hayatin cazalandirdigi Genetini va
nahayat, ruhu bels ev-aila ile bagli rahatliga Ustiinlik veran xanim
Vasanani sosial-maisat amin-amanligi kimi eyni hayati amal birlas-
dirir. Kendzi Midzaqutinin usagligindan yasadigi derdli xatiralari - ka-
sibciliq uchatindan boyiik bacisi Susomonun geysalara satilmasinin
bu filmin da epizoduna cevrilmasi fardi tslubun agilmasinda miis-
tasna rol oynayir. Bela ki, basqasinin oldirdiyi yuksak ginli diisman
zabitinin basini gatirmakle sarafsiz yolla samuraya gevrilan Tobei-
nin vaxtini qeysalar arasinda kegirmak istayarkan arvadi Geneti ila

rastlasmasi sohratdan da shamiyyatli deyarlarin itirilmasinin ugurlu
badii hallini ekranda canlandirir. Genetini d gotirib kanddaki evi-
na gayidan Tobeinin 6z sanatina - dulusculuga gayitmasi fabulaya
slayan sijeti giindema gatirir. Real hayatda vatandas miiharibasin-
da dagidilan mabaddan miigaddas gilincin ogurlanmasinda gtinah-
andirilan, gab-gacaq satisindan gazandigi pullart da alindan alinan
lendzyoronu evinda garsilayan arvadi Miyaginin da ruh olmasiirreal
Ujeti davam etdirir. drinin galigina sevinan Miyaginin oglu Genegini
tasina tahvil vermasi, insani borcun sona gadar yerina yetirilmasi
ahdini struktura gatirir. Arvadinin hazirladigi xoray! yeyib sake i¢can
Jendzyuronun daxili rahatligini tapmagla oglunun yaninda yuxula-
nast ila onlarin tstiini drtiib tikisle masgul olan fadakar Miyaginin
‘dinyani sahmana salib” geyba cokilmasi muallif yozumunun tasvir
allini giiclendirir. Va filmin dramaturji modelinde Miyaginin dastyl-
isina cevrildiyi: “Tanridan na gadar az istasan ona bir 0 gadar yaxin-
asarsan’ ideyas! mehz bu epizodla tasdiglenir. Sehar balaca Geni-
-iya bas cakan kand agsaggalinin Qendzyuronun sasladiyi Mtyaqmm
maglub asgarlar tarafindan 6ldurtildiytnd bildirmasi realliga kegid
yaradir. 0z hayatindeki mazarindan galen sas| ilo Miyaginin 6lmadi-
yini, daim arinin, oglunun yaninda oldugunu bildirmasi rea}llqla ir-
reallig birlesdirir. Fahigaliyin bel manaviyyatini korlamadigi gonsu
Genetinin gatirdiyi kasadaki xorak payini balaca Geneginin anasinin

mazari Ustiine qoymasl, romantizmin tazahtirlerindan sayilan kec-
misla bagli galacayi abadiyyat kontekstinda birlasdiran filmi ornaya
cevirir. Belalikls, uzun illar birga calisdigi Kendzi Midzogutinin far-
di, pesakar tislubuna yaxindan balad olan ssenarici Yeda Yesikata
hemkari Saykaku ixara ila birgs miixtalif adebi manbalarin stjet-fa-
bula alagasinin tanliyini qurmagla gadin fadakarliginin miksmmal
badii hallinin adabi materialini vera bildi.

Ardi var

Aydin Dadagov.
kinostinas
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