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Heykaltaras Seid Riistamin miistagillik dovrii yaradiciliginda monumental asarlar baslica yer tutsa
da, onun sonradan mohtasam abidaleri yaratmasini sartlandiracek axtarislarinin dezgah plastika-
sindan kecdiyi birmanalidir. Odur ki, onun zengin yaradiciliginda siijetli kompozisiyalar, o climladan
da janr slvanligi goz gabagindadir

Ssid Rustamin “Faryad” (1992), “Son” (1998), “Ressam’, "Kaman
calan giz* (2000), “Vaten sevgisi” (2009), “ilahi giic”, “Asiglar” (2005),
“Cimandan sonra” (2005), “Ehtizaz” (2007) va s. asarlarinda miix-
tlif mana dasiyiciligina va bu yitka miivafiq harakat va plastikaya
sahidlik etmsk mimkiindiir. Distindiklarini daha gox plastika di-
namizminds ifada etmaya ustunlik veran Said Riistam bazan bunu
itk baxisdan sezilan harakatda, cox vaxt isa daxils “sixilmis” halda
gostermaya calisir. Bu manada agar onun “Faryad” (1992) asarinda
kompozisiyanin dinamikliyi 6ziini aydin gdstarirsa, “Asigler” (2005);
“Cimandan sonra” (2005) ve “Ehtizaz" (2007) adli kompozisiyalarda
abrazlarin dasidigi nahaystsiz enerji askarlanan plastik tutum ifads
edir... (4, sah. 15).

Musllifin i diinyasindan gaynaglanan dezgah plastikasi niimu-
nalari bir gayda olarag onun yaradici ruhunun durumunun gostari-
cisina cevrilmisdir va onlar davamli xarakter dasimaqdadirlar. Cox
vaxt bels islar heyksltarasin diistincalari ila yanasi, hem da gercak-
likls tus galdiyi tctin onun mohtesam asarlarinin uguruna taminat
rolunu oynayir. Odur ki, o, 6ziintin fardi yapma manerasina, ani sba-

diliys cevirme gabiliyystine dayaq-takan olan axtarislarini bu giin da
davam etdirmakdadir.

‘ ‘ Heykaltaras Sasid Riistamin Xocali faciasina hasr olun-

mus “Faryad” (1992) asarinin saquli bigiminin tasadiifi_

olmadigini miisllifin 6tan asrin an amansiz gatliaminin
mazmun tutumuna miivafiq gala bilacak plastik gérkam
vera bilmasi da tasdiglayir. Bels ki, gafil yag tacavii-
ziin3 biitiin giici ila sina garan vatanparvarin dahsatli
agriyla sonsuz doziimiin qovsagindan goys ucalan fiqu-
runda kaskin ittihamin siddati duyulmaqdadir...

Xoczli gstliaminin badiilssdirilmasi- heykalterasin yaradiciligin-
da genis yer tutur. Bunu ela ssarlarinin sayi da tesdiglayir. Bels ki,
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miiallifin bir vatendas olaraq ifads olunan agrilarinin badii goriintii-
sii, takca yuxarida haqqinda soz agdigimiz asarda deyil, digar dérd
asarinda da hiss olunur. Taassiif ki, coxdan arsaya gatirilan va tasirli
badii tutuma malik olan bu dord layiha-abidanin heg biri reallasma-
yib, amma inaniriq ki, bunun na vaxtsa bas tutacag giin uzaqda de-
yil. Glinki, Azarbaycanda Xacali gatliaminin migyasina miivafig badii
tutumlu abida goyulmayib...

Etiraf edek ki, Azarbaycan xalginin heg vaxt yaddasindan silinms-
yacak bu facisnin dehsatlarina hamini razi sala bilacak badii-plastik
gorkem vermak el da asan yaradicilig masalasi deyil. Bununla bela
dustnirik ki, Seid Riistamin arsaye gatirdiyi dord kompozisiyanin
har birinds Xocali faciasinin hale da sizilti veran agrilarina tmumi
gortintst va detallari tamasagini duygulandiracaq badii hall tapil-
misdir...

Onlardan birinda tist-tsts galanmis xocalilarin obrazlar miidafie
istehkamlarinin shatasinda verilmisdir. Burada sahid olanlar da var,
manfur dismendsn intigam almagq hissi ils yasayanlar da. Onlari
mixtalif rakurslarda taqdim eden Said Riistom bununla da abidanin
dairavi baxisina imkan veran natica olde etmisdir. Onlan bir araya
gatiran heykeltaras saquli kempozisiya ils sarafli sahidlik zirvesin
ucalanlarin magrurlug ramzi kimi gabul olunan obrazlarini yarada
bilmisdir...

ikinci kompozisiyada isa istehkamlar tek ana obrazini shatale-
misdir. Isiqli fonda ana fiquru va onun tizerinden “asilmis" kimi go-
riinan istehkamlar calbedici goriintii yaratmisdir. Munis ana kadri
ils sart istehkamlarin yaratdig tozad dogrudan da cox tasirli badii-
psixoloji tutumdadir...

Digar bir layiha-abida isa orijinal tagdimati ile diqgat cakir. Bele
i, burada muallif kempozisiyaya Xocalidaki yariugug tikilinin bir hi-
sasini daxil etmakla abidays mekandan gaynaglanan slava tesir gu-
clivermaya nail olmusdur. Tikilinin tagi arasinda gorintlys gatirilen
dord fiqurun oztinemaxsus tagdimatinda mana dolgunlugu duyulur.
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Dordunct kompozisiyada miallifin faciaya fargli miinasibati go-
rintir. Paralanmagda olan gtinasin fonunda tasvir olunan, glinaslari
sonmekds olsa da mibarizedsn usanmayan insanlarin obrazlarinda
dismana son nafaslarine kimi miigavimat gostermak istayi duyu-
ur. Asadidan yuxariya gadar davam edan va forma rangarangliyi ils
miisahida olunan bu ucalig va an yiiksskdski miibarizin Samaya yo6-
neliyumrugu biitiin bas veranlara kaskin etirazi kimi gabul olunur.

Yaradiciligini ham Azarbaycanda, ham da qonsu Turkiyads da-
vam etdiran taninmis tise ustasi Ssid Riistamin mistaqillik illarin-
de yaratdigi asarlarda hifz olunan ovgat ifadasinin 6ziinemaxsus
plastik gortintlisti vardir. Onun bu heykallarda nimayis etdirdiyi

Kaman calan qiz

Dada Qorqud

plastika rangarangliyini heg siibhasiz, Azarbaycan heykaltarasligi-
nin miasir marhalasinin inkisafina layiqli tohfa hesab etmak olar.
Bu manada “lbn Sina” (1995), “Son” (1998), “Fateh” (1999), I Sti-
leyman Qanuni”, “Memar Sinan’, “Alparslan Tiirkes, “Kaman ca-
lan qiz", “Ressam’ (2000), “Dada Qorqud” (2003), “Atatiirk” (2005),
“Kaman calan” (2000), “ilahi giic” (2005),"0ziimden gacis” (2006),
“Heydar 8liyev” (2008), “Vatan sevgisi” (2009) va s. xiisusi qeyd et-
mak lazimdir (1, sah. 7).

Bu asarlarin badii hallinin obrazlarin 6z xalqi va basariyyat gar-
sisinda niimayis etdirdiyi xidmatlarin ifadasina yonaldilmasinin ham
da tamasagi lictin ovqatyaradici forma-bicimda teqdimati yagin ki,

Vatan sevgisi

miiallifin is prosesinda garsisina qoydugu an dnamli yaradici masa-
lalardan olmusdur.

Doytis meydanlarinda gazandigi ugurlara regmen diinyada fateh
kimi taninan || Mehmetin, Osmanli imperiyasinin arazisini genislen-
diran | Stileyman Qanuninin, uzun iller Azarbaycan Respublikasina
rehbarliyi ils 6lkesini diinyaya tanitmaga nail olan Heydar 3liyevin,
yaratdiglari ila diinya arxitekturasini zenginlesdiran memar Sina-
nin, basgalarina asl millst sevgisi asilamag nimunasi sargilaysn
Alparslan Tiirkesin, bttin tirk diinyasinda manali dytdlari ile ma-
naviyyat zirvasini fath etmis Dade Qorqudun heykalleri hacm etiba-
rila’ zahiran na gadar kicik olub dazgah heyksltarasligi taleblsrina
cavab versa da, dagidiglari daxili enerjiys va badii-estetik tutumun
zanginliyina gore calbedici, bitiinlikds isa gesidli yasanti - ovgat
dastyicisi kimi goriindr.
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“ Miallifin obrazlarin giirur-
verici mana-mazmun tutu-
munun mahiyyatini onlarin
faaliyyatlarinda axtarmasi bu
heykal-kompozisiyalarin ma-
navi-psixoloji  durumundan
qaynaglanan ifadali siluetlar-
dan da gdriiniir.

Bu manada diistincalara balanmis
Dada Qorqudun aliqopuzlu gériintii-

sunda, gatiyyatli baxislanini arzularina £ -

dogru yonaldan Heydar 8liyevin globus
uzarina goyulmus alinds, | Sileyman
Qanuninin atin dstiindski inamli oturu-
sunda, atli Il Mehmetin alinin diisman
mavgelarina tuslanmis vaziyyatda, ya-
radici fikirlarini camlasdirmaya calisan

Sinanin memar taxayyiliinin novbati

maciizasi sayila bilacak layihani alinda
tutmasinda plastik ifadalar kifayat ge-
dar duyulandir .

Bela oxsar maziyyatlari masallifin
diger asarlards ds misahids etmak
mimkindir. Pesasinin masuliyystini
hiss efmak, ona vurgunlugunu sargils-
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mak, bununla yanas! onu atrafi ticiin da duy-
gulandirici ovgat gaynagina cevirmak istayi
onun “Rassam” va “Kaman calan giz" adli ki-
cik olulu plastik nimunalarinin baslica gaye-
sini taskil edir. Adlari ila mahiyyat miixtalifl -
yini nimayis etdiran bu plastika niimunalarin
birlasdiran maziyyat onlarin yaradiciliga bag|,
olan manavi-psixoloji tutumudur. Qeyd edek
ki, Said Rustamin dazgah heykaltarasligi se-
hasinda ugurlu islarindan sayila bilacak ‘Ras-
sam” va “Kaman ¢alan qiz" artiq Ankaradalq
“Taurus” Ticarst Markazinin qgarsisinda yer
almagqla, paytaxtin bura Uz tutan yerli sakinlz-
rina va xarici gonaglara estetik zovq vermak-
dadir (2, sah.46).

Said Rustamin “Vatan sevgisi” asari onun-
la Uiz-lize qalanlari xayalan iyirminci yuzilliyin
awallerinda Tiirkiyada miistaqillik ugrunda
mubarizanin agir anlarina qaytarir. dsarda
muallif agsaqgal kisinin agirligini unutdu-
gu marminin Unvanina vaxtinda catdirilmas
niyyatini yurdunu mistaqil gormak istayi ils
govusdurdugundan adi vatandasin bu Vatan
sevgisinin dlviliyina tamasagisini inandirir va
onu ruhlandirir. 8li asali, ciyni marmili bu ki-
sinin gatiyyatli addiminda torpagdan manavi

Rassam

guc almasi kifayst gadar duyulandir.

Heykaltaragin 6lcii baximindan kigik, mana-mazmununa gora
tamasagisini suallar va tazadli ovqat burulganina salan asarlari ara-
sinda “llahi gtic” (2005) va “Oziimdan gagis”in (2006) XUsusi yeri var,
desak, yanilmarig...

Badil hall baximindan dekorativliya kiklanan va dayili yasanti-
larinin ekstaz magaminda goriintiiya gatirilen “Oziimdan qacis’in
gahramani soziin asl manasinda gox gozlanilmaz, yalniz miiallif
toxayyllunin naticasi ola bilacak gorkemdadir...Yaydan cixmis Ki-
mi gortinan obrazin ¢hrasinin deformasiya olunmus cizgilari, onu
oziindan da gacmaga mahkum edanlardan uzaglasan fiqurunun
geyri-adi dinamikliyi yagin ki, kompozisiya gahramaninin i¢ diinya-
sinda bas veranlarin goriintiilaridir. Misallif tafsirinds obrazla mii-
gayisada onun atrafinin ¢ox “kicildilmis” - tazadl taqdim olunma-
sinda muayyan mananin gizlandiyi na gadar ehtimal kimi gorinsa
da, bunun ham da ovgat dasiyiciligina yonaldilmasi qarsiliginda
onu “qacis” sartlandiran va biitiinlikda asarin distindurticiliying
sartlandiran badii tapinti hesab etmak olar... (3, sah. 54)

Said Rustemin “ilahi giic"tinda mana-mazmun dastyicisi olan ob-
razda els onun forma-bicimindan gaynaglanan machullug kifayat
gadar sual dogurandir. Zahiri cizgilarina gora onun “6ziindan gacan”
adamla yaxinligi adi gozls bels goriinandir. Heykaltarasin miistagil
mahiyyat dastyan aksar asarlarinda avtobiografik magamlarin mov-
cudlugunun davamli sakil almasinin garsiliginda “llahi giic"i da ha-
radasa bu badii-psixoloji anananin davami kimi gabul etmak olar..
Asagi salinmis sol alinda sinasindan cixarilmis drayini saxlayan va

yuxari qaldinilmis sag aliila isa ilahi glicti gabul edan obraz dogrudan
da tamasagl {igiin kifayat gadar suallidir. Qanaatimizca, tezadlarla
dolu hayati takca 6ziing tapina va qapana bildiyi emalatxanasinda
kegmayan heykaltarasin, hayatda tus galdiklarina tab gatirmak Ugiin
hansi magamdasa “ilahi guc’s ehtiyaci olmasini niimayis etdirmasi
do hamin kiskiin anlarinin yasantisidir...

Yaradicillig: kifayat gadar janr ve mévzu rangarangliyi
ila secilan Said Riistamin sanat biografiyasinda ovgat
yaradici siijetli relyeflar biitiin manalarda forma-bicim
orijinalligina va darin mana-mazmun tutumuna gora
diggat cakir. Bu duyulasi mana-mazmun darinliyi bila-
vasita plastik goriintiinin manavi-psixoloji tutumlu ov-
qat dayiskanliyi yaradilmasina koklandiyindan bu tamas
seyrcini suallar burulganina salmag giiciindadir, desak,
yanilmariq.

Bu relyeflar silsilasini obrazli sakilds “hayat hekayatlari” da ad-
landirmag olar. Tuncdan hazirlanmis bu silsilada bazi magamlarda
gadim tarixa miraciat olsa da, biitinlikde burada geyri-real va ya-
xud da mallif taxayytiliiniin ifadasi olan heg bir motiv yoxdur. Hey-
kaltaragin mixtalif illarde arsaya gatirdiyi “And”, “Adam va Hawa’,
“Ruhun yoxa gixmasi", “Iztirab”, “Ugur bocayi®, “Ruhlar”, “Qara gi-
nas” va s. relyeflarinda insani yasantilara-ovqat miixtalifliyina tutu-
lan “badii glizgi" duyulasi falsafi tutuma balandiyindan har elementi
tamasacisini duygulandirmag giiciindadir... «
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Summary

In the period of independence creativity of sculptor
Said Rustam takes place the main monumen-
tal works, necessitate the creation of magnificent
monuments in the later occurrence of the search
machine is clear plastic.

Therefore, its richness clearly visible in the works

Pa3iome

topical compositions, including genre is feeling. It
is possible to witness in his “Scream” (1992), “The
end" (1998), “Artist"(2000), " A girl playing the violin”

CratbA nocesLena TBopyectsy cKynbnmopa Camaa Pycrama. OtMevaetcs, Yro (2000), * “Patriotism"(2009) , “Divine power’(2005),
XOTA MOHyMeHTa/lbHble NDOV3BEJEHVIA 3aHVManV Beflyliiee MECTo B TBopecTee  ERNNNCp RN Y SRR T
C{yNbMTOpa Nepiofia He3aBICHMOCTH, OHY 6331POBANACH Ha Ero CTaHKOBLIE Pa- - Iy IR S meaning o the
69T MoaToMy CloweTHble KOMNO3VLYM, ABNAIDLUIVECA HEOTLEM/IEMOM HACTLI0 e RNt TN P B e

€70 BoraToro TBOPYECTBA, OTAMYAIOTCA HaHPOBBIM MHOr006pasMeM. Ero"pa()oru Key words: bench, statue, image, composition,
“Horew” (1998), “XyaowHui” (2000), *[lesywka, urpaiowian Ha kevare (2000), - NN

“/lio6oBb K poauHe” (2009), “BorectserHan cvna” (2009), “BniobnenHble” (2005),
“ocne kynama” (2005) 1 ap. CBUAETENBCTBYIOT 0 FAPMOHU ABIHEHNA 1 NNac-
T1Ke, AaHHbLIMM B COOTBETCTBMM CO CMbIC/IOBOM Harpy3Koi npou3seaeHiA.
Knioyesble cnosa: cTaHKOBbIM, NaMATHIK, 06pa3, KOMMO3WLWA, MNACTUKA.
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