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T.QULIYEV V3 R.HACIYEV
YARADICILIGINDA MUZIKL JANRI

itk olarag qeyd edak ki, yaratdiglari niimunalarin fargli
janrlarda olmasina baxmayaraq, parlag mahni yara-
diciliglari ila Azarbaycan xalginin galbina yol tapan
T.Quliyev va R.Haciyev musigili komediya va operetta
janrlarinda faaliyyata 60-ci illardan baslamislar. Har
iki bsstakarin bu sahada faaliyyati Azarbaycan operetta
va musiqili komediyalarinin inkisaf istiqamatini dayis-
di. Onlarin gatirdiklari yeniliklor musigili komediya va
operetta daxilinda sezilan janr dayisikliyinin ilkin gosta-
ricisi oldu. Bu ganaatin tasdigi iciin hamin niimunalara
diggatls nazar yetirmak kifayat edar.

T-Quliyevin “Aktrisa” musigili komediyasi Boyiik Viatan miihariba-
st illsrinda (1943) yazilmis, lakin taassiif ki, partitura, klavir va pye-
sin librettosu saxlanilmamisdir. Operettanin sujet xattinda da mii-
haribs illsrinin sks etdirildiyi, musiginin lirik baslangic ils segildiyi,
rus xalg-mahni intonasiyalari ils yaxinligi, bastakarin bu nimunads
I.Dunayevski va V.Aleksandrovun ansnalsrina asaslanmas| ma-
gamlar malumdur (2, sah. 40).

T.Quliyevin mahz 60-c illsra tasadiif edan iki niimunasi - “Qizil-
axtaranlar” va “Senin birca soziin” (har ikisi lirik maisat komediya-
{3r1) ssarlari iss Uslub baximindan bir-birina cox yaxindir. Bununla
yanast, onlani farglandiran magamlar da var. Bels ki, 1960-ci ilda

yazlan “Omlaxtarantar” tam UHacibsyli snanalorine asaslanir-

sa, 1964-cu ilds arsays gslan “Sanin bircs soziin” operettas artiq
bastskann sirf 0z Uslubunu facassim etdirir. Eyni zamanda, “Qizi-
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laxtaranlar” musigi dilina géra xalg-mahni yaradiciligina yaxinligi
ils segilir. Bunu operettada istifada edilan, malum va mashur xalg
mahni intonasiyalari da (Bayati, “Lacin’, “Hisnii baginda gazasan’)
stibut edir. Hamginin, bastekar burada 6ziiniin iki mashur mahnisin-
dan - “[lk bahar" va “Badamli” adli sevilan niimunalsrdan da istifads
etmisdir.

“Sanin birca soziin"da isa ansambl-xor sshnalarindan genis isti-
fads olunmusdur. Eyni zamanda bastekar burada da sitat kimi tanin-
mis musigi parcalarindan (Dunayevski - “Sirk”, P.Caykovski - “Yev-
geni Onegin’) istifade edib. Bu magama T.Quiliyev komik effektlarin
keskinliyini artirmag tictin ol atir, Burada 6ztintin “Zibeyds" mahni-
sindan da stifada etmis bastakar hamginin, rags intonasiyalarina
da genis yer verib. Biitlin bunlarla yanasl, bu nimunads bastakar
estrada-caz ritmlarindan da istifada etmaya baslamisdir ki, artiq bu-
nunla da bu janra yeni bir nafes yetirilmis olub.

Bastekarin son niimunasilisa janr ticiin tam manada yenilik he-
sab olunmalidir. Belo ki, 1973-cii ildo yazilan “Gunaydin, Ella” T.Qu-
liyevin oncaki niimunalarindan cox ferglanir. Bu ferq 6zini bir sira
magamlarda géstarir. ilk olarag, sujet xattinda Qarbin siyasi sarai-
tinin satirik tarafdan canlandirilmasi yonumunda verilsn dramatur-
jithall tisulu bastekara forgli bir yanasma tarzini gostarmaya ravac
verdi. Bu magam asarin musigi diline da 6z tasirini gostardi. Bels ki,
ilk olaraq operetta birbasa inkisafli olmasi ila diggati calb edir, bir
sira sshnalar (iri nomralari aks etdirmasing baxmayaraq) sanki biri
digarindan dogur va onu davam etdirir. Maraqlisi odur ki, bastskar
Amerika koloritini asars mshz musigi dili vasitasile daxil etmisdir
Bu magam asarin iki nomrasinda diqgati daha cox calb edir. Bels ki,
I'hissadeki iki gadin sasi tctin yazilan “Vokaliz'ds zenci musigisinin
intonasiyalari nazars carpirsa, digar bela bir nomra Ketrinin obraz
ils baglidir va “Maktab mahnisinda anun obrazi 6namli yerlardan
birini'tutur. Burada Ketrinin mavzusu caz intonasiyalari ils daha cox

secilir ki, bu da abrazin sarbast, gucld bir gadin oldugunu xarakte-
rizs edir.

Bittin bunlara baxmayarag, qeyd etmak lazimdir ki, operettalar-
da librettolarin va dramaturji inkisafin zaifliyi sezilsa da, musiginin
melodikliyi, orkestrovka rangarangliyi bu catismazliga o qodar da

diggat calb etmir. Bu baximdan, bastakarin mahz musigi dilinin gu-
cli operettalarinin sevilmasina, ugur gazanmasina sabsb olqwu§dur.
6 operetta miiallifi olan R Haciyevin da bu janr yaradiciigi mahz
60-ci illarin avvallerindan etibaran viisat almigdir. Hamin operetta-
lari tislub 6zallikleri baximindan iki hissays bolmak olar. e
ilk hissaya bastakarin “Romeo manim gonsumdur” (1960), “Gu-
lstinti gizletma” (1969), “Ana, man evlsniram” (1_976) operettalari
daxildir. Bu operettalarin bir hissaya daxil edilmasﬂlnda 3s5as magam
onlarda lirik baslangicin daha giicli olmast ils baglidir. Bununla ya-
nasl, burada segilan sujet xatti da onlari bir-birine yaxinlasdirir. Belg
ki, burada ganc va yasli naslin hayata miixtalif .ba><|§lar|‘v‘a bu farqh
fikirlarin toggusmas! asas mazmunu teskil edir. Hamgmn, .bu“nu—
munslerda asas dramaturji 6zek mahz mahnilardan ibaratdir. Rq-
meo manim gonsumdur” operettasinda diggati daha gox calb edir.
Vurguladigimiz magamin tesdigi tigtin mahz bu opeﬂrettadqp mei§—
hurlug gazanmis “Sevgilim” va “Baki haqginda mahni” adlinomrale-
rin adini gakmak kifayat edar. .
nDigargiki operettaga isa bastakar estrada yazi Uslubu ila anana-
Vi folklorun sintezina nail olmusdur. Eyni zamanda, burada baletdva
regs sshnalerinin istifadasi do diggati cglb edan maqgmlarignd Ir.
ilk operettaya balet divertismentinin dgxy.l e.d|lmaS|"su1et }:a in ein
kenar taasstirat yaratsa da, bu, ‘Gilistnd glzlatmg da da. a ugurlu
oldu. “Ana, men evlanirem’da isa estrada ve milli rags ritmlarinin

rangarangliyi daha gabarig duyulur.

Adlari ¢akilan bu tig nimuna sirasinda “Gliltistinti gizlatma” mov-
zumuza aidiyyati baximindan daha boytk maraq dogurur. Arasdirici
E Mirzoyevanin “Rauf Haciyev” adli monografiyasinda da bu maga-
ma toxunulmusdur: ‘Bu operettanin sen olmasl, musigisinin gozal-
liyi, saslenmasinin miiasirliyi va hamginin tamaganin mazmunu ba-
ximindan miixtalif sshna halli yaratmasina - ysni, ona ham tamasa,
ham musigili revyu va hamginin mizikl kimi yanasiimasina imkan
yaradir” (3. ssh, 88). :

L akin bastakarin novbati tig operettasi bir gadar farqli aspektdadir.
Bunlar — “Kuba — manim mahabbatim’ (1963), “Dordiincii fagers”
(1974) ve “Yolayrici” (1982) adli parlag ntimunalardir. o

ilk olaraq geyd etmak lazimdir ki, “Kuba - manim mshabbatim
va "Yolayrici” operettalari gshramani movzunu ks etdirir. Onlgrl
birlesdiren de mahz bu cahatdir. Umumilikda, R-Haciyev m?hz ?lk
Azarbaycan bastekaridir ki, bu janrda gahramani sujete miraciat
etmisdir. Bununla baham, bu niimunalari bir-birinden farglendiren
cahatler da var.

“Kuba — menim mahabbatim” operettas Kuba xalginin azadlg
ugrunda miibarizasina hasr olunmusdur va tabii ki, bu asard; Kuba
folkloru va Koloriti tistiinlik teskil edir. Sujet xattinds olan Ug 9sas
istigamatin (qehramani, lirik va satirik) inkisaf etdirilrr.]‘a?i IS8 musi-
qinin dramaturji halli yonimiinda (musigi dilinds da) 0zUnamexsus
tazahiiriinii tapmisdir. Eyni zamanda, operettada ley?mot.!v_lgr cox

boyiik Gnam kasb edsrak sujet xsttinin ¢ istiqamati ilo biitovissir.
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Qeyd etmak lazimdir ki, bu operettada iki asas bas gahraman var:
bir tarafda Deliya va Raul, digar tarafda isa Kuba xalgi. Umumilikds,
operettada ktlavi sahnalars - ansambl, xor va ragslera daha cox
yer ayrilib.

Bastakar bu operettada da balet va rags sahnalarindan
genis istifada etmisdir. Lakin, burada rags sahnalari
asarin dramaturgiyasi ila six baglidir va hatta, demak
olar, onun ayrilmaz hissasidir. Bu, bir név, Kuba xalqi-
ni tacassiim etdiran elementlardan biridir. Umumilikda
Kuba folkloru va koloritinin rangarangliyi, ritmik quru-
lusu geyd edilan rags sahnalarinin dramaturji xatti ila
yanasi inkisaf etmasina sarait yaratmisdir.

“Yolayrici” operettasi iss Azarbaycanin ingilabi ddnamini va bu
dovrin sads insanlarinin hayatini tacassiim etdirir. Qeyd etmak (a-
zimdir ki, bestekar burada da sujet xattini 4 istigamatda acmisdir
- gahramani, lirik, komik va grotesk. Qshramani xatt 6z asasini ah-
maddan, lirik xatt Zimriid, Qidrat, Anus va 8hmaddan, komik xatt
Qasto, grotesk xatt isa Braun va Mir-Hasan obrazlarindan gétiiriir.
Operettanin girisi da cox maraqlidir. Bels ki, uvertirada esitmaya
alisdigimiz asarin ssas movzularinin gisa tagdimats avazina, basta-
kar sanki saharin Umumi goriinis manzarasina, mixtalif saslarin
umumi toplusu ils (azan, zavod va fabrik sssi, sarmancinin mah-

nisi va s.) nail olmusdur. R-Haciyev bu niimunada operetta janrinin
bir cox formalanindan (mahni, ariozo, duet, kuplet, kvartet, sekstet,
xor) istifada etmisdir. Eyni zamanda, bastakar, burada da ragslara
{potia, kankan, milli ragslar) genis yer verib. Mshz bu kimi forma
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zanginliyi asarda tam bitkinlik teassuratini ya‘radlr Ve operettanin
irihacmliliyinin asas gostericisind cevrilir. dsarin dramaturji inkisa-
| isa estrada mahni janrindan genis istifada etmaya serait yaradi,
Bununla baham, Azarbaycan folkloru ila bagliliq da muxtalif nomrs-
lerda 6ztinii biiruza vermakdadir.

Bastakarin “Dordiincii fagara” adli son operettasi isa by
janrin tamamila yeni bir niimunasini 6ziinda tacassiin
etdirir. Bela ki, bu, teatr incasanatinda yeni movzunu -
politik satirani miiayyan etdi (3, sah. 89). Lakin, buraca
yenilik yalniz bununla bitmir. Bels ki, operetta 6z quru-
lusuna géra da bu janr iiciin geyri-standart gabul olur-
du. Mahz mazmunun parlaqligi va dinamikasi operetta
janrinin dramaturji hallini bir gadar dayisib va naticads,
bastakar asari revyu janrina yaxinlasdirib.

Bu magam, eyni zamanda, asarin musigili dramaturji halli tsu-
luna da 6z tesirini gostarib. Estrada va caz tislublarinin vehdati, ran-
garang mahni va ragslarin novbalesmasi bu nimunada hatta mizik|
cizgilarini de gormaya ravac verir. Bela ki, bastakar burada cazin
miixtalif ritmik quruluslarindan va janrlarindaniistifads etmisdir (bl-
yuz, Safil - hobbolarla goriis sshnasi, regtaym, Carlzin movzusu. Bu
magam isa tesadiifi secilmamisdir. Sujet xatti Avropali jurnalistin
Amerikada basina galsn hadisalari aks etdirir ve bastekar da mahz
mazmuna uygun olaraq bu tslubdan istifada edir. Lakin buna bax-
mayarag mahz bas gshraman — Cermi Finnin simasinda, ssarden
(xtisusen ilk sehnada) Avropa musigi calarlari da duyulmaqdadir.
Sanki bastakar bununla iki madaniyyati garsi-garslya qoyur.

Umumiyyatls, esarda (sahnalerin tez-tez dayismasina bax-
mayaraq) tam bitkinliyin oldugunu germemak mumkin deyil.
Bu baximdan o, birbasa inkisafla secilmir va onlarin har biri ay-
ri-ayriligda tamamlanmis bir sshna némrasidir. Lakin bu magam
rangaranglik teasstiratini yaratdigi tctin dinlayicinin diggatini tam
manada calb edir.

Digar operettalarinda oldugu kimi, bastakar burada da
rags sahnalarina béyiik 6nam vermisdir. Bu dafa xo-
reografiya dramaturji planin sarbast bir hissasini tas-
kil edarak daha miistagil inkisaf xatti ilo gostarilmis-
dir. Burada olan miniatiir xoreoqrafik sahnalar va milli
ragslarin dinamikliyi asas qahramanlarin mévzulari il
barabar saviyyada inkisaf edarak parlag, rangarang
i némralarin tasir giiciinii daha da artirir.

Bu Uic operettani Azarbaycan musigi madaniyysti ticiin janrin yeni
marhalesi kimi gabul etmak olar. Ciinki, R.Haciyev bu operettalar-
da ik dofs olarag gebul olunmus standartlardan uzaglasa bilmisdir
Artiq yuxaridaki geydlarden da goriinduyii kimi, bu janrda olan ilk
(‘Romeo manim gonsumdur’) niimunasindan etibaran sirf operette
janrinin qurulus garcivasini genislendirmays calismasi v buna go-
ra balet divertismentlarindan istifada etmasi cox maragq dogurur (3
ssh. 78). Eyni zamanda bastakarin mahz son operettasinda o dovr

{iclin yeni hesab olunan caz intonasiyalarindan istifada, son niimu-
nada ilk dafe olarag Qarb yonimlii stijet xatti, orkestrlasdirmanin
salisliyi, xoreografiyanin rangarangliyi, estrada musigisinin parlag
calarlari bu janrin artiq ilk transformasiyasinin gostaricisi idi.
Belalikla, har iki bastakarin operetta yaradiciliglarinin son nii-
munalarinda bas veran transformasiyani, sirf janrin carcivasindan
uzaglasmani gormamak miimkin deyil. Yuxarida qeyd edilsn ma-
gamlar bunlari bir daha stibut edir. Lakin, bu nimunalsr sirasinda
Janrdan uzaglasma yalniz bir sira farglendirici cahatlerds gortintrss,
mahz T.Quliyevin “Gunaydin, Ella" ve R.Haciyevin ‘Dordlincii fagare”
adli niimunalarinds miizikls tam yaxinlasma bas verir. Bels ki, on-

larin farqli sujet xatti, sujet xatti ila hamahang olan parlag xoreog-
rafik sshnalar, estrada va caz Uslubundan genis istifads, rengarang
orkestrlasdirma, birbasa inkisaf (‘Ginaydin, Ella"), dinamik inkisafli
va tamamlanmis, bitkin nomralerden ibarst sshna qurulusu (‘Dor-
diinct fagara”) bu iki nlimunani digar operettalardan asasli suratda
farglendirir. Mahz bu xususiyystler bizs, T.Quliyev ve R Haciyev ya-
radiciligindan etibaran mizikl janrinin cizgilerini artig asasli sakilda
gormaya ravac Verir.
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Summary

Introduced article includes T.Quliyev and R.Haji-
yev operetta creations. Because in 70s operettas
- created by these authors were not in usual style.

Pesiome

} MpeanaraeMoi cTaTbe NpefcTas/ieHo onepeTo4Hoe TBOPHECTBO T.Kynviesa n
[apyuea. CosnaHHble 1My omepeTThl B 70-ble rofbl M0 CBOVIM CTUMIACTIE-
"KM DaHHbIM GblV BECbMa HECTaHAapTHbIMI /1A CBOEro BPEMEHN .“Bnepebue
163 KoMMo3UTopa PAcLLVpUIVY 3HA4ER1E ONEPETTLI M MpUBM3NAN €€ K HaHpy

MIo3uKNa.
KnioyeBble cnoa: cratbA, 0meperra, Hatp, MIOUKI.

Firstly, these authors widened importance of ope-
retta and made it close to genre named musical.
Key words: article, operetta, genre, musical.
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