“Dolu” filmina badii-tanqidi baxis

orpaglarimizin isgaldan qurt nun xalgin fadakarligs

va gahramanligi ils mimkiinliiyii ideyasi “Dolu” filminin

asas qayasini taskil edir. Torpagin azadlgi ham da mil-

li distinca, Vatan sevgisi va milli ideologiyaile sartlonir

Dogma yurd-yuvani yalniz milli-falsafi tamallera soyksnan savasla

gorumaq va gaytarmag olar. Bu manada Azarbaycan insanina ruh

veran; vatanparvarlik asilayan, doyiise saslayan “Dolu” doyiis filmi

‘mihariba, insan ve tmid hagginda’ (74) bir ekran asaridir. Miia-

sir kino estetikasinin talshlarina kifayat gadar cavab verdiyindan o,

sada va klassik iislubda gakilmis yari ddyiis — yari psixoloji dram

adlandirila, yaxud maglubiyyat sabablarinin axtarisi kimi tahlil olu-

na bilsr. Bu sababdan filmin texniki va badii taraflarinin pesakarligi
vahdat taskil edir.

ager kino estetikasi baximindan dolunun giills yagisina - “Qrad”

marmilarinin dolusuna evrilmasi fakti filmin ugurlu baslangicinin
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mujdasini verirss, sonlugun Qarabag yolunu tutmus ruhlarin ramzi
ylrust ssklinds taqdimati xalqin galsbaya koklsnmis savasinin
davamini sartlendiren rejissor tapintisidir. “Ruhlarin “Stop” saddini
asaraq Qarabaga dogru irslilemasi” (70) nikbin sonluga cagiris va
timid dolu galacays tesirli bir mesajdir.

Rejissor Elxan Caferov 6z tapintilar ils tamasacini filmin asas
gayasine xidmat edan miigaddas hisslerin gercakliyina yonaldir.
“Filmdski obrazlarin har biri bizim hagigaten yaxin tarixda gérdi-
yumiz, tanidigimiz kontlla destalerin doyiisciilsridir’. Maalliflar
“xalq harbilerinin yikssk badii obrazlarini” (11) ustaligla yarada
bilmislar. Rejissorun asas isi hadisalarin kina hallina nail olmasin-
dadir ki, filmda, xtsusila da finalin tagdimatinda bunun 6hdasindan
maharatls galmisdir. Bu manada tmumilikds ssenaristls rejissorun
ishirliyi ugurludur.

Qarabagla bagli skser filmlarda insanlarin miiharibs fonundaki




ac talelarinin, yasantilarinin 6na cakilmasina say gostarilsa da, bu
zaman hamin cahd vatenparvarliyin “sosrealizm sayagi didaktika-
sinin, pafosunun, inandirici olmayan vizual hallinin va dialoglarinin
altinda azilir" (73, sah. 45) va insan faktorunu, onun agri-acisini
da qoyur, yaxud arxa plana keirir. Bu cahatdan “Dolu’ filmi da
a deyil, sadaca miiayyan farqlilik va yeni yanasmalarla. Filmi
hamin kontekstdan tahlil edanlarin asas arqumenti isa burada re-
Jissordan cox ssenaristin (7) movgeyinin dstiinliiyii faktidir. Sadaca,
daha avval cakilmis eyni movzulu filmlardaki vatenparvarlik ideyasi
burada daha inamli va gatiyyatli tasir bagislayir. Ustalik, rejissor fil-
s sshnalari ils zanginlasdirarak “onu indiya kimi ekranlas-
an muhariba filmlsrinda olmayan sksin ritmina” (13, sah. 45)
Uksak pesakarliq va effekili vizualligla koklayir.

yor secimini pesekarligla miisyyanlasdirmis rejissor ugur-

ils ssenaristin baslica magsadinin catdirilmasina xidmat
sdir. Ona gora da ham “operator isindaki axtarislar va yeni
malar rejissorun yozumunu daha da gtivvatlandirir’ (8), ham
iaktyorlarin ekrana ugurla galisi filmi baximlr edir. Umumilikda
et Uzarinda qurulan hadisalarin aydinlig prosesi obrazla-
terlari va faaliyyatleri ils cox slagalidir.

‘nun ugur gazanmasinda rejissorun diizgiin aktyor secimi
, bir gisim tangidgilerin “filmda bas gahraman, demak
, Komandir, Drakon, raykom katibi, milis raisi har biri
man obrazinda gostarilir” va ya “sanki bas gshremanla
ramanlar birlasdirilir” iradlarinda séziigedan situasiya
filmin glisuru kimi vurgulanir. Tangidgilarin filmin gshremanlari
uxtalifsa da, fikrimizca, Komandir obrazina aktyor
1 ugurudur. Drakon, Paleng, Katib kimi obrazlarin
man obrazlar olmast fikrina ragman, biz akt-
r bir harakati, mimikas, miinasibati, diksiyasr,
il biitov xarakter teassiratl yaratmis Ko-
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mandiri (Memmad Safa) filmin
bas gahramani hesab edirik. Dog-
rudur, digar obrazlarla Komandir
arasindaki gahreman statusunun
bolusdurilmasi  magamlarina
da rast galinin. Omak olarag
A.Dadasovun bu fikri daha asasli
saslanir ki, “Ciddi kesfiyyat plani
qurmagqla bu missiyani Uzarlarina
gotiiren Milis raisi ila az qala
miiharibanin manzarasini dayisa
bilon Komandirin ideya dasiyicila-
rina cevrilmalari bas gshramanin
ylkiin personajlar arasinda pay-
layir" (2). Lakin aktyor geyri-adi
oyun tarzi ile Komandiri tamasagi-
ya sevdira bilmisdir. Digar filmlarin
doytis komandirlerindan farglanan
bu “kemandirin na nizami ordusu
var, na harbi sursati" (11), na da
rahbarliya timidi, yalniz atrafina
yigilan fadailari var. Rahbarlikdan silah talabi bels etinasizligla gar-
silanir. Komandir har seyin taleyin hokmiina buraxildigi bir seraitda
doyustr. Bumanada ‘kino gehramandan gshraman yaratmir, kino-
nun funksiyas! olmayani yaratmag, méveudu ise tantmagdir” (3)
fikri ile razilasmamag mimkiin deyl. Filmin badii taqdimatt ila bagli
fargli tengidi fikirler olsa da, Komandir obrazini canlandiran aktyo-
run oyun tarzi va pesakarligi ndqtesindski “hamraylik' de diqgetden
yayinmir.

Rejissor Azarbaycan kinosu: tgiin: iki- aktyorun — Drakonu va
Palongi yaradan ganclarin badii istedadini ustaligla askarlaya bi-
lib. Bezi sshnalarin dramaturji inkisafinda natamamliq magamlari
msahids edilsa da, tmuman filmde' obrazlar arasindaki dialog-
lar inandirici verilib. R.Rzayev. meharatla yaratdigi Drakenun ham
“savas xarakterini, ham do milli kisilik xiisusiyyatlarini va insani
keyfiyyatini” (17) ustaligla aca bilmisdir. Aktyor E.8hmedov da batal-
yonda 6z yeri olan va formalasmis xaraktera malik cavan doyuscl-
nuin samimi obrazini tagdim etmayi bacarib.

Diinya kinosunun miiasir taleblari va kinematografik badiiliyin
zaifliyi baximindan “Dolu’ya bir sira iradlar da tutulub; masalan, ki-
nostinas Sevda Sultanova “filmda miiharibadan cox, onun neca kino
dilina cevrilmasi miizakira olunmalidir” fikrini ermani iz ils bagl
sahnanin inandirici alinmamasi ila ssaslandirarag “bu sshnalarda
S0z YoX, tasvir 6z soziint demalidir” (5) genastina galarkan diggati
hemin sehnalsrdaki kinematografik badiiliyin zaifliyina yonaldir.

‘Dolu'daki hadisalarin aydinliq prosesinin obrazlarin xarakte-
ri va dramatizmi il bagliligini gabul edan tangid ssasan, rejissoru
xarakterlerin laziminca analiz edilmamasinda va bir cox hallarda
hadisalerin illiistrativ. tasvirinde “suglayir’; masalen, S Sultanova
‘rejissor tahkiyani an cox doyiis sshnalarina yénaldib, hekayati
pesakarcasina bataliya (izarinde qurub va ddyiis sahnalarinin vizual
hallinin 6na ¢akilmasi sababindan filmda bir sira islanilmasi vacib

detallar alinmayib® (13, sah. 47) deyarkan fikrini Palangin dlim
sshnasi ilo aydinlasdirmaga calisir. A8bilov bu sshnadski ‘man giz
gormadim’ ifadasinin geyri-samimiliyini “cavan oglanlar cox gozal
ermani gadinini asir gottirtirler vo ona al vurmadan buraxirlar’
mantigi ila cavablandirir. $.Baylargiziisa “Men qiz gérmadim’i “Men
sevmadan 6ldim" (5) seklinda acir. Tabii ki, olim aninda soylenilan
bu ifada cinsal arzu manasinda yozulmamalidir va tamasagi sanki
‘mani bagisla; Drakon” va ya “Anama de ki..." kimi etiraf va ismaric-
lar esitmak istayir. Bununla bels, hamin epizod filmin an hayacanli
sehnalarindan biridir.

Raylards filmla bagli digar iradlar da yer alir. 0 ciimladan Kati-
bin intihar sahnasina da iradlar seslanmis, F-Poladavun yaratdigi bu
obrazin cox stini gortinmasi fikri vurgulanmis va “Katibin 6ziindsn
yuxar instansiyaiils bu ctr danisigini” (10) tebii garsilamayanlar da
olmusdur. A.Dadasova gors isa “gtinah hissindan oziinii giillaloyan
teatral Katibin daxili monologunun fasilasizliyi bele onunla bagll
epizodlarin distincaya deyil, zahiri slamatlera yonalmasine ma-
negilik torads bilmir (2). Eyni zamanda bu magamlari ‘camiyystda
olglinlssmis tabligata tokan vermak ndqteyi-nazerdan” (13, sah.
49) diizgiin sayanlar da vardir. Rejissorun ‘FPoladov Katib rolun-
da ozlind oynayirdi" (4) fikri isa tasvir edilen dovriin ve yasantilarin
bilavasita istirakeisi olan aktyorun yaratdigi obrazin tabiiliyina inami
artirir.

Fikrimizea, F-Poladovun boyiik ustaligla oynadidi Katib obrazi
filmda realizma bedii miinasibatin yaddagalan fakti kimi maraglidir.
Kususils Katibin rehbarlikls telefon danisiglari sshnasinda kasarli
s6zll va intihar fakti takea rejissor tapintisi deyil, ham da aktyorun
sanatkarlig qtidratinin gostaricisidir. Hetta savetlarin raykom kati-
binin da qeyrate galarsk — “rais, bu camaatin haggq sana halal ol-
sun” demasi va xalqin garsilasdig facievi situasiyaya bigana galan
‘yuxariya' ‘bigeyrat dogulmusunuz, bigeyrat da olacaksiniz!” — deya
gozable bagirdigdan sonra intihar etmasi
sshnasinda aktyor, zbasinaliq saraitinda vu-
rusmag machuriyystinda galanlarainam verir.

S.Stileymanlinin miisllim obraz),
Flsrafilovunmilis raisi, V:Murtuzsliyevinjurna-
list, R Adayevin, C.Hadiyevin, FKarimoglunun;
V.Valixanovun doytiscii obrazlari da yaddaga-
landir. Hamginin 8.Agayevin yaratdi Levon
obraz Xaricdan magsadli sekilds galarak
azsrbaycanlilara gan udduran bir calladin —
‘ermani Xislatinin' xarakterini- acmaq’ (71)
baximindan maraglidir. Raisin dustaglara si-
{ah vermasi epizodu tasirlidir, lakin diismanin
gafil hiicumuna baxmayarag, filmin hamin
epizodlarinda talaskanlik ve qirigliq miisahida
edilir. Sonraki epizodda doyiisdan gacan bazi
harbeilarin qorxaqcasina: “Sehar 6zlintiziin-
dr, oziiniiz da qoruyun!” replikalari bels ta-
masacida yaranmis qurur hissini zadalaya
bilmir.. Via Komandirin polkovniki giillalemasi
sehnasi ila kanda girib camaati qiran Levon

adli gerargah raisinin “karpalari de giillalayskmi?" sualina gora
dastaya yenice qosulmus koniilli asgari giilla ils basindan vurmasi
faktlari fargli assosiativ hisslar yaradir.

Palangin anasi — ermanilarin viran goydugu, balasini, arini, gar-
dagini slinden aldigi Qarabag gadinlarinin gercak bir obrazidir. Ta-
masacl, xUsusils da bu hadisslari yasamis har kas Anani 6z ana-
bacisi va dogmasi sayir. G.Qurbanova yerisi, danisig, tamkini, iz
cizgilerinin ifadasi ile sehid analarinin imumilasmis obrazini can-
landira bilmisdir.

Cakilis yerlarinin ugurlu secimi operator isinin pesakarligindan
xabar verir. Doyis sshnalari va evlsrin bombardman edilmasinin
canli formada taqdimati indiyadsk Azarbaycan kinosunda rast
galinmayan kinematografik tapintilardandir. Bu manada rejissorla
operatorisinin vahdatifilmin pesakarlig saviyyasini miiayysnlasdiran
amillerdandir. Cakilis effektlari va kamera isi, doyis sshnalarinin
tabiiliyi, aktyorlarin inandiricilig saviyyasi da taqdiralayiq olmagla
“operator, kaskadyor va pirotexnik islerinin” (9) ugurla ekranlasdi-
rilmasinin bir tesdigidir. Va filmdaki hadisalari daha da canlandiran
saviyysli rejissor-operator isi naticasinda doyiis sshnalarinin effeki
tamasagini bas veranlara inandira bilir.

P.Biilbiloglunun filmin ruhunu duyaraq yazdigi musigi hadisalarin
mahiyystini aciglayan cox miihiim faktordur. Bastakarin “ssasan
tasvirls hemahang saslenan musigisi fabulani mahdudlasdirarag
stjeta meydan veran uzun-uzadi kasfiyyat epizodunun klip esteti-
kasina dagidic tesirini neytrallasdirir’ (2). Bastakarin déyiis ruhunu
va azamati ifads edsn musigisinin bazan tasvirlari klgada goymasi
barada da raylarda tangidi fikirlerls rastlasing. Bu film ‘bir daha o
fakti tasdigladi ki, bizim rejissorlarin musigi ils islomak baximin-
dan ciddi problemlari var. ...rejissor cox kadrlarda musigiden diiz-
gun istifada etmayib, hatta bazi yerterda musigi tasviri tistalayir (13,
sah. 49). Bununla bels, tamasacini 6z tasir dairasina salan miihim




badii yaradicilig nailiyyatlarindan biri kimi genis planli simfonik mu-
sigi badii keyfiyyat cahatdan filmin asas kemponentlarindsn birina
cevrilib.
QuruluscuoperatorN-Mehdiyevin, quruluscu rassam R Nasirovun,
geyim rassami E.Huseynovanin ve digar yaradici heyat uzvlarinin
umumi isi da professional tamasaginin diggatindan yayinmir. Filmin
vizual baximli alinmasinda quruluscu operatorun amayi boyukdur.
Doyls sahnalerinin yetarince pesakarligla aks olundugu filmda
“dolu — ham “grad'dir ve ham da bu “grad’in tokiildiiyti arazilerda
miisahida olunan tabiat hadisasi” (12). “Natura cakilislarindaki yasil
tabiat manzaralari tasvirdski insan miinasibatlorinin gabardilmasi-
na, diggatls izlanmasina manegilik toratsa da, reportaj metodunun
dinamizmi hadisalilik prinsipini gabardir’ (2). Filmda miuharibs,
doyis, sangar, “Qrad” marmilsrindan yaranmis partlayis sshnalari
cox gozal effektlarla verilib. Rejissor boyuk “doyiis sshnalarinin,

xususils zirehli texnika ile hiicum sahnasinin effektiv ekranlasdirl-
masina nail ola bilmis" (74), hadisaler operatorun birga isi ila canli
va inandiricr sakilda tagdim edilmisdir.

Ideyasi baximindan ham psixoloji, ham da tabligata hesablan-
mis ‘Dolu’ filmi Qarabag muharibasini movzu olaraq kino vasitasila
togdim eda bilir. Tahlillar gdstarir ki, ‘Dolu’da kinematografik me-
yarlarin, hadisalarin ardicillig ritminin pozuldugu magamlar da var-
dir. Lakin bittin tengidi fikirlera regman “Dolu” “xalg gticiintn, xalq
inaminin heg vaxt tiikanmadiyi tmidini” (71) ekrana gatirir, xalgin
naya qadirliyini stibuta yetirir, tamasagini isgal altindaki torpaglarin
gaytarilacagina tmidlandirir va inandinr. Bitovitkda isa ham sse-
nari, ham rejissor va operator isi, ham da badii effektlar va musiai
cahatdan film Azarbaycan kinematografiyasinin novbati uguru kimi
dayarlidir. «
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Pesiome

B cratbe [aeTcA aHanM3 Xy[oecTBeHHoro GunsMa ‘Tpag’ o
HapabaxcKoit BoiHe. WccrenyioTcA BLICTYMIEHWA aBTopa ClieHapuA
(Arunb ABbBac), pewwmccepa (3nbxaH [adiapos), oneparopa (Haoup
Mexoves), xynomHuia (Paguk Hacupos), Komnoautopa (Tlonag
50M1601070/Tisl), akTepoB — Mamena Cagbl (KoManaup), P3a P3aes
(HparoH), 3meeuta Axvenosa (Turp), Oyapa Monagosa (fiepebiid
cexpetaps), Wamuna Cyneiimarnbl (yuutens), Oapxana Vcpagurosa

(oDyuep MwIMLK) W APYFVMX. AHaTU3UPYIOTCA aKTepCKN suﬁop-
peruAccepa; yBeauTesbHbIA YpoBeHb 1A 60eBbIX CLIeH W aKTepos;

OfepaTopcHan paboTa # My3blKarbHoe 0hopMIIeHIe.
HKnwouessie cnosa: ‘Tpag’, Asepbaiimian, Kapabax, BoiiHa, KHO.
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Summary
In the article is given analySIs of the feature f!
Karabakh war. Writer (Agil Abbas),
meraman (Nadir Mehdiyev), artist
lad Bulbuloglu), actors — Mamma
yev (Bragon), Elvin Ahmadov. (Tiger),
 Shamil Suleymanli (Teacher), Farhad Is
others' performances are investi
the actor the level of convincin




