_ BU KINO Ki VAR...
AZORBAYCAN KINOSUNDA

MULTIKULTURALIZ

1 iyun 1898-ci ilds — Liimyer gardaslarinin “La Sota
vagzalina qgatarin galmasi” hadisali informasiya sii-
jetinin niimayisindan iki il yarim sonra Bakida fotog-
raf AM.Misonun cakdiyi “Qatarin Sabuncu vagzalina
galmasi” siijeti movzunu takrarladi. 0, 27 iyul 1898-ci

ilds geca saat 23-da Bibiheybatds tacir Y.V.Visaunun neft madaninda

bas veran yanginin cakilislerini hayata kecirmakls hadisali repor-
tajin temalini goydu. Parisdaki kino muzeyinda gorunub saxlanilan

Bibiheybatdaki neft madaninda bas veran yangin kadrlari Bakinin —

Azarbaycanin multikulturalizm kimi tarixi marhalays ayaq qoymasi-

nin vizual simvoluna cevrildi.

2 avqust 1898-ci il tarixli “Kaspi” gazetindaki “V.I.Vasilyeva-
Vyatskayanin teatr-sirkinde A.M.Misonun Parisda kecirilacak
Umumdiinya sargisi iictin hazirladigi “Orta Asiya va Qafgazin canli
fotolar” nimayis etdirilir” malumat artig multikulturalizmdan dogan
madaniyystlararasi alagenin ictimai fikrin formalasmasi prosesina
daxil oldugunu tesdigladi.

Bu canli kinokadrlar madaniyyatlarin miixtalifliyi
elementlarini — “Bibiheybatdaki neft madaninda yan-
gin” hadisali reportaj, milyoncu H.Z.Tagiyevin sifarisiyla
cakilmis “dlahazrat Buxara amirinin “Bdyilk knyaz
Aleksey” gamisinda yola salinmasi” miisahida, “Qaf-
qaz ragsi” konsert, “ilisdi” qisametrajli oyun filmi isa
komediya janrinda - iiza cixardi. Cakilis prosesinda
kamera va ¢akilis anlari gizladilmadiyindan ekrandaki
miixtalif millatlardan olan adamlarin 6zlarini dartib da-
yanmalari, bas ayib salam vermalari, kameraya tama-
saclya al etmalari informasiyanin ilkinliyini madaniyyat
miixtalifliyinda 6na cakdi.

XX asrin avvallerindan kinoxronika materiallarinda xalg meydan
oyunlari, kandirbazlig, xoruzdéytsdirilmasi, it bogusdurulmasi kimi
madani, senaye-agrar istehsalla bagli igtisadi, tatillar-nimayislar
kimi siyasi movzularin sanadliliyi madaniyyatlerin  mixtalifliyi
elementlarinin, izlanilmasina imkan yaradir. 1905-ci ile gadar fransiz
va ingilis kino sirkatlarini temsil edan Feliks Mesgisin bir neca dafa
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Bakida cakilisler aparmasi da malumdur. 1907-ci ilds fransizlarin
“Pate gardaslari”, “Qomon”, “Ekler”, italyanlarin “Cines”, “Ambrozio”,
danimarkalilarin “Nordisk”, almanlarin “Mester”, amerikanlarin “Vi-
tograf” kino sirkatlerinin Moskvada niimayandaliklarinin agilmasi
ayalatlerin, o ciimladan Azarbaycanin da multikultural manzsrasinin
vizual hallini verdi. Hamin il “Qomon” kino sirkatinin ¢akdiyi “Uciincii
Dovlat Dumasi” senadli filminda Baki, Yelizavetpol quberniyalarin-
dan ifrat sagci FFtimoskin, dasnak 1.Ysagatelyanla yanasi, yegana
azarbaycanli, kadetlara yaxin Xalil bay Xasmsmmadovun da ekran-
da goriinmasi siyasi idaragilikda millstlerarasi minasibatlar fakto-
runun gabardigini saciyyslandirib.

8 mart 1917-ci ilde Saratovdan sirgiinden gayidib Fahla Depu-
tatlar Sovetinin sadri secilerak toradilan dasnak-bolsevik girgininin
basinda duran S.Saumyanin cixisinin diisman qlvvalar tarsfinden
haman lents alinmasi siyasi idaragilikds demografik balansin po-
zulmasi faktorunu tasdigladi. Diinya miiharibasinin sonlarinda Qir-
mizi Xac Camiyyatinin talabi ile Nargin adasindaki tiirk asirlarinin
acinacaqli hayatini aks etdiran kinoxronika materiallari isa regionda
tiirk-azarbaycanli faktorunun tehliikeys maruz galdigini tasdigladi.

1920-ci ilin 28 aprelinda Azsrbaycanin miistagilliyina son goyan
bolseviklarin tabligatina yonalmis “Qirmizi ordunun Bakida parad”
kinojurnali ila ekran tariximiz siyasi liderlarin portretlerina asaslanan
yubileylar marhalasina gadsm goydu. 1921-ci ilde yaranan “Sovet
Azarbaycaninin ildonimi” kimi sanadli yubiley filmi tabligat funksi-
yali plakat janrini 6na ¢akan sosrealizmin diktasi idi. Tadrican kino-
muzda asasan istehsalat mdvzusu 6na kegsa da, “Kalininin Bakiya
galisi” (1923), Leninin hayat yoldasi Nadejda Krupskaya ila bolsevik
yazici Demyan Bedninin Azarbaycana saferinin da alave olundugu
“Madanci-neftcilarin istirahati va miialicasi” kimi sanadli filmlerda
millatlararasI minasibatler faktoru arxa plana atilib.



“Qiz  qalas’” afsanalarinden  hbirinin - motivleri  asasinda
C.Cabbarlinin yazdig, “Maarif va madaniyyat” jurnalinin 1923-cii il
4-5-ci némralarinds cap olunmus poema asasinda “Qiz galasi hag-
ginda afsana” adli 2 seriyali film (ssenari masllifi H.Breslav—Luvrev,
1923) diggati multikultural minasibatlarin tazahiiri baximindan
calb edir. Bels ki, ziddiyyatlarin kaskinlasdiyi nadir hadiss — atanin
gizina vurulmasi, poemada oldugu kimi, filmda da dramaturji hallini
tapir ve yaranmis faciavilik gshremanlarin sarsintilarina sabab
olur. Hadisaleri yilksak badii saviyyada hall edan musallifin milli
toasslibkeslik etik-axlagi kateqoriyalarindan yiiksakda dayanmasi
miigabilinds bu analogiyasiz dramaturji model poemada badii hallini
tapsa da, sassiz kino ziddiyyatlerin mibarizasini gostermakds aciz
galir. Hadisalarin inkisafi va obrazlar “Qiz galasi” poemasinin tekrari
olsa da, ssenari sosrealizmin burjua janri adlandirdi§i melodrami
sovet ideologiyasinin tebligat funksiyasina tabe
etdirir. Ssmad xan (Qantamir) xalga ziilm edan,
insan kallalerindan galalar tikdiran, ganican
va eys-isratle masgul serafsiz kimi tegdim
olunur. igtisas va Gsyanla bagli epizodlar én
plana gatirilarak ingilabi mdvzunu gabardrr.
Hadisalerin diylini xanin gizina evlenmak
magsadi kimi kaskin ziddiyyst (zarinds qu-
rulur. Xanin dramaturji zirvada gizin sevgilisi,
Usyan bascisi terafinden 6ldirilmasi ictimai
motivi artirir. Bu dlimdan xabarsiz gizin, ata-
sinin biabirgiligina dézmayarak 6zUni galadan
atmasi mévzunu finala catdirr.

Ingilabin bas tutmasi asas dramaturji
hadisa kimi yeni ideologiyanin senat ekviva-
lenti olan sosrealizmin talabina cavab verir va
formaca milli, mazmunca sosialist asar yara-
nir. Formaca milli atributlarla zangin geyimler,
gala, saray kimi interyerlar mazmunca sosialist
ingilabinin hayata kegirilmasina xidmat edir.
Sifahi xalqg adabiyyatina asaslanan mikammal
asorin  tebligata cevrilmasi  millstlararasi
miinasibatlera barmagarasi baxan galma mualliflarin miistamlaka
psixologiyasini niimayis etdirir.

Yeni tasvir estetikasi, dramaturji model, rejissor halli va nahayat,
kitlavi sahnalari ila multikultural palitra yaradan sasli kino da
millatlerarasi minasibat sistemina niifuz eda bilmadi. Yeni drama-
turji model sassiz kinonun obrazli dilindan uzaglasaraq dialoglar
tizerinds quruldu, rejissor halli teatr tamasagisi gorimina uygun
obyektiv kamera prinsipina tabe oldu va tasvir planlarinin siijet xatti
lizra novhalesdiyindan mahiyyat arxa plana kecdi. Sijet xattinin
diktasi ila yeni aktyor plastikasi formalasarag daxili elementlordan,
mimikadan, jestdan, him-cimdan va nahayat, matnarasi pauzadan
istifadani Gyrandi. Bununla bels, siijet xatti v matn sassiz kino-
nun montaj Gsulu asasinda formalasmis tesviri yeni audiovizual
strukturda mexaniki teqdim etdi. Filmlarin strukturunda carpaz
planlarda verilen “danisan baslar” miihitin manzarasini yaratmali
olan audiovizual tahkiyanin tagdimatina manegilik toradirdi. Sassiz

kinoda faaliyyatin zahiri alamatlari nazars alinirdisa, sasli kinonun
dramaturgiyasl insanin darin psixoloji alamina niifuz etmaya imkan
yaratdi. Sassiz kinoda hadisaler kecmis zamanda — baxdi, kecdi,
getdi, oyandi kimi tasvir olunurdusa, sasli kino dramaturgiyasinda
indiki zaman asas gotiriliir va sanki ekran hadisalarindan reporta;
verilarak tamasacini istirakglya cevirir.

Oten asrin 20-30-cu illarinds 6ziiniin tabligat mexanizminda
kinonun imkanlarindan hartarafli bshraleanmays calisan yeni
hakimiyyat, “Bakida tramvay yolunun salinmasi ve acilis”, “Culfa
— Baki yolu”, “Trotskinin Bakiya saferi”, “Xalq torpag komissarligi”,
“Xazar gamiciliyi’, “Fehla maisati”, “Saxsey-vaxsey”, “Bibiheybatds,
Suraxanida gaz fontanlari”, “ingiltara parlamentinin niimayandalari
Bakida’, “Nariman Narimanovun dafni”, “Sergey Yesenin Bakida",
“Birinci tlrkoloji qurultay”, “Maksim Qorki Bakida”, “Cafer Cabbar-

lnin dafni”, “26 Baki komissarinin giillalendiyi yera yiris”, “Mirsalli
dasqini”, “ilic buxtasinda gaz fontan!”, “Qara sahardaki neft canlarinds
yangin”, “Danizda neft yangini”, “Baki SSRi-nin incisidir”, “1 May
1925-ci il", “Azneftin 5 illiyinin tentenali iclasi”, “Neft sanayesinin
millilasdirilmasinin 10 ili", “Madangilar ittifaginin 20 illiyi", “Oktyabrin
10 illiyi", “Azneftin 10 illiyi", “Hemkarlar ittifaginin 10 illiyi”, “Milisin
10 illiyi", “S.Orconikidze adina Azarbaycan diviziyasinin 10 illiyi" kimi
hadisali reportajlar, operativ informasiya kinojurnallari ile dévlstin
siyasi sifarisini yerina yetirdi. Ekstensiv tesarriifata yonalen, plan-
lari stini sakilda sisirtmakls yalanci gshramanlar becaran Staxanov
harakatinin tasiri ila sosializmi madh edan ziddiyyatsiz ocerk jan-
rindaki bu kinojurnallarin bir coxu analitik yubiley filmlarina cev-
rildi. Yerli shalinin yasadigi, kecmisin mirasi kimi galema verilan
miskin maisat fonunda girmizi ordunun paradi, zshmatkeslarin
amayi, dovlat planlarinin yerina yetirilmasina dair yigincaglar, par-
tiya liderlarinin portretlarinin yeni dovriin qiidrati kimi gosterildiyi
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bu sanadli filmlarda tabligat funksiyasi plakatciligr 6na ¢akdiyindan
hayat hadisalari, insan talelari va albatts ki, multikultural dayarler
arxa planda qgaldi. “Sovet xalgi” anlayisinin formalasmasi prosesi-
nin milli azliglarin madani dayarlarini unutdurmasi fonunda ekoloji
fasadlarla, yoluxucu xastaliklarla miibarizs, yeniistehsal sahalarinin
formalasmasi kimi movzularin elmi-kiitlavi filmlar saklinda tiraj-
lanmasi yeni ideologiyanin sosial adalat prinsipi il saslasdi. Bels ki,
elmi-kitlavi, tadris filmlarinin istehsali texniki taragginin, gabagcil
istehsalin, tarixin, madaniyyat va incasanatin mixtalif sahalarini
vizual tasvirda kitlalera catdirmagla miteraqqi dayerlerin liza
¢ixmasina sarait yaratdi. Kand tasarriifatinda ziyanvericilera gar-
s mubarizadan, istehsalin marhalalerindan, meliorasiya-suvar-
ma sisteminin takmillasdirilmasinden bahs edan “Cayirtke ila
miibariza”, “Ipakcilik’, “Pambigeilig”, “Tutiincilik”, “Uziimctilik
va sarabcilig”, “Taxilddyma”, “Silos yemi”, “Sovet subtropikleri®,
“Kogarilik”, neft hasilatini shatalandiran “Gil mahlulu’, “Qazmada
tohllkesizlik gaydalan”’, “Neft simfoniyasi’, tibba dair “Gozlarinizi
goruyun”, “Qankaclirma”, “Traxoma”, “Malyariya’, idmanin miixtalif
sahalarindan “Uzguclik’, “Velosiped yiriisi”, “Azarbaycan atlar!”,
“Motosiklet yarisi” elmi-kitlavi, tadris filmlari maarifcilik funksiya-
sini ugurla yerina yetirmakls kino salnamasini zanginlasdirdi.
Bununla bels, madaniyystla bagli kinojurnallarda multikultural
dayarlarin illistrativ sakilds olsa bela ekrana galisi nazardan gag-
mayib. “Azarbaycan incasanati” (1934) adli 4 hissali film—konsertda
kolxozcular garsisindaki ¢ixis kimi tagdim olunan gancali asiq
Yusifin “Karem gozallomasi” istiinda oxudugu “Yaxan diymals”
nagmasinin taqdimatinda auditoriyanin ekrana galisi muhitin sosial-
madani sanadina cevrildi. Ikinci hissada “Heyrati” ritmik mugaminin
ifasinda xananda Cabbar Qaryagdi oglunun sag alinin bas barmagini
dodaglari ila yaslayib gavalinin saganagina diramakls oxumasi ana-
logiyasiz milli ifa madaniyyatine xas obrazli tasvir hallini vizuallas-
dinr. Bu filmda U.Hacibaylinin “Leyli va Macnun”, M.Magomayevin
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-"T-_T:ﬁ “Sah ismayil”, Qliyerin “Sahsenam” operalarindan par-
calar milli musigi sanatimizin kino salnamasinin yaran-
masinda miistesna ahamiyyat dasiyir. “Baki isci teatrinin
15 illiyi" (1936), “Azarbaycan asiglar” (1938), “Yasasin
Azarbaycan artistleri” (1938) kinojurnallarinda isa ta-
ninmis sanatkarlarin ifalarinin ekrana gatirilmasi fonun-
da bolgalardaki tamasaci auditoriyasinin ekrana galisi
multikultural dayarleri passiv sakilds olsa bels kinoxro-
nikaya gatirir. Elmi-kitlavi filmin sayahsat tipinda hazir-
lanmis “Azarbaycana sayahat’, “Atesparastler mabadi”,
“Kiilaklar sahari”, “Azarbaycan’, “Lokbatan”, “Qus goru-
gu”, “Dagliq Qarabag”, “Xinaliglilarin qonag!”, “Susa ku-
rort markazidir’, “Zagatala” kimi ekran materiallarinda da
multikultural dayarlari izlemak mimkiindr.

1934-cli ilde Dziga Vertovun “Lenin hagginda g
nagma” adli Azerbaycanda cakilan ilk sasli sanadli
filmdaki sinxronlarda asas dramaturji ziddiyyat guya
hiiqugsuz kéls halinda yasayan insanlarin migyasli
togdimati idi. Belalikla, aks-mdvzu kontekstinds olsa da,
ekrana galan mixtalif azsayli xalglarin Leninin iradasi il
yeni isigl hayata qovusmasi kontekstinda sasli matnin
ittihamci ruhu bels tasvirdski multikultural dayerleri
kélgada saxlaya bilmirdi. Kohna dévrin kadrlari izarinda saslenan
diktor matni va sinxronlar zahiran yeni hayatdan msmnunlugu aks
etdirsa da, tesvirdaki personajlarin qlruru, qiissasi, nigarancilig
badii informasiya kimi ekrandan silinmadi. Ekrandaki monoloji dik-
tor matni yeni hakimiyyatin s6zd, iradasi kimi saslansa da, sixisdi-
rilan tasvir 6zinin miigavimat gicl ils illistrasiyaya donismirdu.

“Mosfilm” va “Azarfilm”in birga istehsali, kinorejissorlar
— Lev Kulesovun talabasi, sasli film sahasinda tacriibasi
olan Boris Barnetla UDKi-nin son kurs talabasi, Ser-
gey Eyzensteynin yetirmasi, ilk azarbaycanli pesakar
kinorejissor Samad Mardanovun birga c¢okdiklari “dn
mavi danizin kanarinda” (ssenari miisllifi K.B.Mints,
1936) filmi kino tariximizin ilk sasli ekran asari sayilir.
Filmda hadisalarin carayan etdiyi Azarbaycan miihitina,
personajlarin manaviyyatina etinasizliq ziyalilarimizi
mayus etsa da, dovriin kesmakeslarina goz yummag-
la arzuedilan san, gaygisiz insan hayatinin gozalliyinin
taranniimii kimi badii yalan miialliflarin asas magsadina
cevrilir.

1 iyun 1936-ci il tarixli “9dabiyyat” gazetindski “Pis ssenaristin
oy alib galdiyi yerds” magalasinda baxdig ilk epizodun mazmununu
“Qara cadrali tirk gadin 6ziindan basga insan olmayan hir yerds
cadrasina bark-bark biirliniib oturmus, agzinda uzun tanbaki cubu-
gu tstilayir, ruzigar gadinin yamagli tumanini oynadir, gadinin ciliz
baldirlari goriniir" sadalamagla filmda Azarbaycanin masxarays
goyulmasina garsi cixan adabiyyatsiinas-filosof Mammadkazim
dlekbarli “XVIII asrda yasayan kirdlar kimi enli salvarinin tuman
bagini adabsiz-adabsiz yellandiran, artiq muzey eksponatina cev-



rilmis basmag geyinib basina onu lotu bambiliya banzadan papag
goymagla sarsaq tlirk obrazi yaradan” Yusifi 6z dilini gtiliinc sakla
salmagda, siyasi diktaya tabe olan musallifleri ise milli siyasati an-
lamamaqda, azligda galan xalglari madaniyyatsiz, cahil gérmays
calismagqda tegsirlendirmasi repressiyalara gadarki dovrda hala ki
ziyalilarin ictimai fikrs tasir igtidarinda oldugunu tasdiglayir. Nazara
almag lazimdir ki, film ekranlara ¢ixdigdan az sonra, mahz bu
magalanin tasiri va Semad Mardanovun takidi ils hagginda sohbat
gedan ilk epizod filmdan cixarildi. Belalikls, danizds tufana diismiis
danizcilerin giicli dalgalarla miibarizasini aks etdiren kadrlarda
garsidurmanin iki glin davam etmasi titrlards gdsterildikdan sonra
xilas edilan iki gancin adaya ¢ixarilmasi ilkin hadisani saciyyalendirir.
Adadaki baliger torlari, yelkanli gamilsr va balig ovu marasimi mii-
hitin manzarasini yaratsa da, asas diggatin yalniz lc aparici perso-
najlara yénalmasi nazardan qacmir. Ozl il birlikda xilas etdiyi tari
alindan yers qoymayib rusca catinlikle danisan Yusifla (Lev Sverdlin)
Alyosanin (Nikolay Kryuckov) gondaris varagalerinin yazilari suda
pozulsa da, onlarin (¢ ay miiddatine adadaki baliggilig kolxozuna
ezam edilmalari malumdur. Har iki dostun baliggilarin brigadiri
Masaya (Yelena Kuzmina) vurulmasi rus xalg mahnilari fonunda
komik magamlarla tagdim olunur. Mexanik Alyosanin sevgilisina
hadiyya almag namina 6ziinl xastaliys vurmasi ila baligcilarin plani
yerina yetirmasinda vacib sayilan motorlu gayigdan imtina istehsal
prosesinda durgunlug yaradir.

Filmdaki Uc asas personajdan yegana azarbaycanli Yusifin
“kopakoglu” soziini islatmasi milli mansubiyysti lizumsuz matn
hesabina gostarir. Sapi qirilaraq daniza diismiis muncugun avazins,
0z(nu xastaliya vurub isden yayinaraq sshardsn yenisini alib
gatirmakle Masanin ragbatini gazanmagq istayan Alyosadan fergli,
“dardimi daga desam, dag ariyar” masalini, bogazini ¢akib “man
olim” soylayan Yusif milli gdstericisini bayan etmakdadir. dsas
dramaturji hadisada kolxozun yegana mexaniki Alyosanin isdan ya-
yinmasinin ictimai bala kimi yigincagda miizakirasi dovriin ruhuna
uygun galir. “Filmda Azarbaycan xalginin t¢lincti nimayandasi yi-
gincag zamani agzina su alib oturmus, adamdan cox kukla tasiri
bagislayan, messan tamasacilarin zovqgiine uygun motal papagli vo
kim olmasi aydinlasmayan bir adamdir” yazmagla genastinds hagli
Mammadkazim dlskbarli isa bir miiddat sonra mahz bels bir iclasin
fitvasi ila xalq diismani sayilmagla mahv edilir.

Belslikle, personajlardan hirisi azarbaycanli olsa da, milli
madaniyyst gostaricilari tehrif olunan film Azarbaycani temsil eda
bilmadi. Clinki xtsusan otuzuncu illarda biitiin hallarda milliliys gar-
sl ¢ixan sovet kinosunda magsad yerli madaniyyatin tabligi deyildi.

Nahayat ki, Uzeyir bay Hacibaylinin dramaturji modeli klassik
ganunlara séykenan “Arsin mal alan” asarinin ekranlasdirilmasi
“Azarbaycan madaniyyati” mafhumunun parlag tezahiriina cevrildi.
dsardaki har bir musigi parcasinin matninin bels daxili dramaturji
strukturunun méveudlugu mitkemmal bir filmin arsaye galmasina
zamin yaratdi. 21 oktyabr 1943-ilds istehsalata buraxilan “Arsin mal
alan” filminin ssenari musallifi hals 1937-ci ilds UDKI-nin nazdinda
xtsusi ssenari kursu bitirarek iki il Baki studiyasinin ssenari
s6basinin mudiri kimi calismis Sabit Reshman, quruluscu rejissorlari

isa taninmis aktyor, rejissor, teatr xadimi kimi 1937-ci ilde girx Gc
yasinda ikan UDKI-nin nazdinds rabfak adlanan xiisusi rejissorlug
kursunu bitirmis, ela hamin il Baki studiyasinda “Ordenli Azarbaycan”
sanadli filmini cakmis, 1943-cl ilds tamamlanan “Sabuhi” filminda
ikinci rejissor islamis, bu komediyani vaxtile Naxcivanda tamasaya
goymagla bitin xirdaliglarini bele darindan bilan Rza Tshmasibla
ukraynali rejissor Nikolay Lessenko oldu.

Filmin ilk epizodunda “Naladandir ney kimi...” ario-
zasini sovqla oxuyan 9sgarin (Rasid Behbudov) musi-
ginin yaranma prosesini ugurla tagdimati miiganninin
soxsinda personaja ragbat oyadir. Daxili monologlu
aktyorun alindaki tasbehi oynatmasi, allarini qosala-
yib bagrina basmasi, sifatinin dayiskan ifadaliliyi, duz-
lu tabassiimla sirniyyat dolu sini ila yaxinlasan nokari
Valini (Liitfali Abdullayev), nigaranciliq ¢cakan Giilcahan
xalani (Miinavvar Kalantarli) siizmasi mizankadri milli
calarlarla zanginlasdirir.

Gormadiyini, sevmadiyini almag istemaysn dsgarin sonraki
dovrda hallini tapan kdhna adat-ananays qgarsi cixmasi komediya
janrinin géstaricisina cevrilir. Glls-glle: “Arvad almagq istayiram”
deyan 9sgara cavab olaraq aglaya-aglaya bacisinin vasiyyatini xa-
tirladan Gllcahan xalaya gosulan Vali isa personaj muxtalifliyini
demografik calarlarda davam etdirir. Oxudugu ariozanin matnina
uygun olaraq cadrani basina salan, (iz-goziini bazayan Giilcahan
xala, slindaki sini ils ona dem tutan Vali bu giin genis yayilan klip
estetikasini etnografik calarlarla yaradir.

Gllchranin (Leyla Cavansirova) ariozasinda dardi-gami temsil
edan sistllyl aradan galdirmag Gclin rejissorun haman Umu-
mi plana kegarak Sultan bayin gardasi gizi Asyani (Rehils Musta-
fayeva), qullugcu Tellini (Fatma Mehraliyeva) folklor ruhlu matnin
imkanlarl hesabina kadra salmasi yerli madsniyyat toplusunun
teqdimatina cevrilir. “Gérmasam, sevmasam, ara getmaram!” deyan
gamli Gllc6hrani ovundurmag, giildiirmak istaysn Asya ila Tellinin
toy marasimini tasvir edan etiidlar matnin plastik davamina cevrilir.




Qocalig azablarini ayani gosterarak agriya-agriya otaga giran Sul-
tan bay (3lakbar Hiiseynzada) personaj fargliliyini yerli semantikada
yaratmagla multikultural calarlari daha da gabardir. Dostu dsgarin
dardine alac etmak Ugiin evina galarak oxuya-oxuya hal-shval
tutan, paralel olarag Giilcahan xala, Vali ila da Unsiyyate girmayi
bacaran Siileyman (ismayil 8fandiyev) mizan hallini multikultural
mustavida dogrultmagla canlandirdigi ekrana yeni ruh gatirir. Mahz
onun maslahati ile arsinmalgi giyafasinde kéhna Baki kiigalarina
diisan 9dsgarin rastlasdifi deva karvani, alis-veris etmak istayan
yasli gadin, hayatdan kiicaya cuman it, hovuzun basina dolanarag
gaptya gagan cirkin gizin Valini ale salmasi folklor semantikasinin
fasilasizliyini davam etdirir. Hikkali Sultan bayls garsilasan dsgarin
bir da bu hayats ayaq basmayacagina soz vermasi ilkin ziddiyyati
sosial mustaviya otlrdr. Va nahayat, gatirdiyi yayliglarla arsinmalgi-
nin basina dolanan gizlarin xorunun hasar tizarindaki Valinin gozi ile
izlanilmasi demogqrafik zimraleri neytrallasdiran karnavali davam
etdirir. Qizlardan qurtulub hasardan gonsu hayata kegan arsinmal-
¢inin Glilgohraya haman vurulmasi, Caplinsayagi gagisla Valinin xos
xabari Stleymana catdirmaq istayi komediya elementlarini karna-
valda zanginlasdirir. Baggal Masadi ibadin (Mirza Aga 8liyev) “Bir
molla, Ui¢ manat pul, bir kalle gand’le evleanmayi maslahat gordu-
yl Sultan bayin secdiyi arzagin pulunu ddaya bilmamasi bay sta-
tusunun zaiflamasini, malin geriya yigilmasi isa alverci ziimrasinin
xasisliyini gstarir.

Tacir dsgarin genis zalinda obas-bubasa vurnuxmagla gadin
mahkumlugunu gostaran Gllcéhranin xirda fiquru va hiznli ari-
yas! problemin badii hallini verir. Divardaki goca portretini galacak
ari sayaraq 6zuni cilgiragdan asmagq istayan Giilghranin arsinmal-
¢inin nagmasini oxuya-oxuya yaxinlasan dsgarin boynuna saril-
mas! dramaturji diytiniin acilisindan xabar verir. iri plov gazanlari,
dolu meyva sinilari, sulu galyanlarla baslanan toy sanliyina dardini
“Kasma sikasta” ila dillandiran Tellinin ocaq basinda yas paltarla-
rini qurutdugu Valiys, gizinin arsinmalgi ila gagmasina gazablanan
Sultan bayin Gilcahan xalaya, Suleymanin Asyaya evlenmaleri
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personajlararasi minasibatlarin ugurlu halli ile katarsis yaradir,
Toylarinda rags edan zadagan va kasib ciitliklarin plastik ifada
fargi badiiliyi sosial ziimralarin garsilasdirilmasinda yaradir: pay-
plrisls, basina pul sapila-sapils maclisa galib xeyir-dua veran
Masadi ibad diinyani fath edacak digar ekran asarinin yeni bir
musiqi, sahna, ekran eskizlarini cizir.

SSRi  Kinematoqgrafiya Komitasinda “Arsin  mal
alan” filminin Gmumittifaq ekrana gabulunda
ingilabagadarki dovriin pozitiv tagdimatiyla ba-
rismayan Badii Sura sadri Nikolay Oxlopkovu, Mi-
xail Rommu susduran Sergey Eyzensteynin ekran
asarinin sosioloji aspektdan atase tutulmasina
garsi cixmaqla multikultural dayarlari taqdir edib
tariflamasi vaziyyati miishat hall edir.

18 sentyabr 1945-ci ildan ekranlara cixan “Arsin mal alan”
filminin diinyani fath etmasinda dahi Uzeyir Hacibaylinin mu-
sigisi, dramaturgiyasi ila yanasi, quruluscu rejissorlar Rza
Tehmasibla Nikolay Lessenkonun ilkin adsbi manbaya hdrmatls
yanasmalari, quruluscu operatorlar dlisattar Atakisiyevin, Mux-
tar Dadasovun plastik ifads vasitalari (Yuri Svetsla birga qurulus-
cu rassam da olan dlisattar Atakisiyevin geyim eskizlarinds sosial
mahiyyati 6na cakmasi), zahiri gérkami, romantizmi, xayalparvarliyi
ila Aleksandr Dimanin (ogul) “Kameliyali gadin” romani asasinda
cakilmis eyniadli filmda (rejissor Corc Kyukor. 1936) amerikali akt-
yor Robert Teylorun (1911-1969) yaratdigi Arman Divali xatirladan
ecazkar sasli Rasid Behbudovun tacir 3sgari, senste raggasalikdan
galmis Leyla Cavansirovanin (Badirbayli) plastik Gilcohrasi, ustad
dlakbar Hiiseynzadanin Boris Svetlovun qurulus verdiyi lal filmda
va sahnads otuz il arzinds plxtalesdirdiyi Sultan bayi, kisi xislatli
Miinavvar Kalantarlinin “Erkak Tiilkazban" imicina séykanan Gllca-
han xalasi, hogga teatrinin ananalarini yasadan Liitfali Abdullaye-
vin Valisi, rejissor-aktyor ismayil 8fandiyevin zadagan Siileymani,
xananda Fatma Mehraliyevanin yanigli sasli, sadalovh Tellisi, hatta
Rahils Mustafayevanin ham miiti, ham zirak Asyasi miistasna rol
oynadi. Va bu miistesna rolu birlesdiran asas amil multikultural
dayarlarin garsisialinmazliq faktoru idi. “Arsin mal alan” filminin Cin
Xalg Respublikasi basda olmagla 6lka xaricinda niimayisinin dévlst
blidcasina gatirdiyi galir musigili filmlarin yaranmasi talabatini 6na
cakdi. Bununla bels, miharibanin fasadlarinin aradan galdirilmasi
fonunda kino istehsalina ayrilan ciizi vasait 6lka kinostudiyalarinin
faaliyyatini dondurdu. Paralel olaraq sovet ordusunun ganimati kimi
kinoteatrlarda genis niimayis etdirilan filmler — o ciimledan diinya
kinosunun incilari basari dayarlari Qarb kontekstinds liza ¢ixard.

“Fatali xan" (1947), “Bakinin isiglari” (1950) filmini istehsal edan
Baki kinostudiyasi on il arzinds faaliyystsizlik dévrini yasayird.
Qalabadan sonra ganimat filmlarls tamasaci yigan sovet kinoprokati
da daxili bazarda 6ziintin maliyys imkanlarini genislandira bilmirdi.
Nahayat, 1954-cii ilds Umumittifag migyasda kecirilan hind
filmlari festivali alverisli bazar tapa bildi. Lakin taassuf ki, kinomuz
miistamlaka rejimindan cemi yeddi il avval azad olmus bu 6lkanin



ucuz kommersiya filmlerinin musiqi Uzerinda estetikasinin va
melodram janrinin tasirine maruz gald:. Bels ki, Rasid Behbudovun
“‘Arsin mal alan” filmindski ugurunun tekrarlanmasi istayindan
yaranan “Baxtiyar” filmi (ssenari muallifleri B.S.Laskin, N.V.Rojkov,
quruluscu rejissor Latif Safarov, bastekar Tofig Quliyev. 1955)
mahz hind kinosu estetikasinin tesiri altina diismakle ekranimiz
formalasmagda olan snanaden uzaglasdi. Filmin strukturundaki
usaqliq epizodunda Natasa (T.Peltser) bibinin va atasinin tanbehlarina
mahal goymayib evdan gedan Sasanin (L.Beliks) caldigi pianinonun
miisayiati ila Baxtiyarin (0.Sfandiyev) hospitaldaki xastaler dglin
“Boyik, gudratli Rusiya” mahnisini oxumasi mévzunu miistamlaka
psixologiyas! kontekstinds davam etdirir. Artig bdyiimus, calisdig
neft madaninda yeni tanislar gazanmis Baxtiyarin ti¢ nafarle birgs
“Dostlug” mahnisini oxumasi musigini tasvirdan 6na kegirir. Neftci
dostlarin galdikleri sarayda artiq boyiimis Yusifla (F.Mustafayev)
Sasanin (T.Cernova) da olmasi personajlarin alagasini nizamlayir.
Baxtiyarla “Sevgi valsi'ni rags edan Sasanin ona musigi tahsili
almag dglin  bastakar Racabovun yanina, konservatoriyaya
getmayi maslahat gérmasi problemi yol gdsteran xalgin maslahati
kontekstinds giindemda saxlayir. Sasanin eynan usagligdaki kimi fit
calmasi ils taqdim olunan mahnilar bollugu hadisaleri langitmakle
film-konsert janrina meydan verir. Neft daslarinin tesviri altinda
saslanan “Danizcilar” mahnisi struktura uyusmayan amak motivini
film-konsertde davam etdirir. Danizdaki sanaye peyzajlari fonunda
harakat edan yiik avtomasinindaki demir borularin Gstiindaki
Baxtiyarin katerds (izan fahla dostlarini papag ile salamlamasi
da tesviri musigiya tabe etdirir. Ozfaaliyyat rahbari Agabalanin
(A.Garaybayli) komissiyanin galisina gdre gohum-agrabasindan
yaratdigi dernaek  Uzvlerini danlamasi  problem teassiratini

dedramatizasiya dovriiniin icazali miistavisinds yaradir.

..Neftci dostlarin konservatoriyaya gatirdiklari Sasanin Baxtiyarin
oxudugu klassik musigini dinlamakla galabani fitiyls bliruzs vermasi
heyranligin tazahiiriindan, Yusifin gatirdiyi sampan serablarinin,
avtomasinin takarlarinin partlamasi isa sarin iflasindan xabar ve-
rir. Finalda sevgilileri govusduran “8ziz dost” mahnisinin yeniden
saslanmasi xoshaxt sonlugu saciyyalendirir.

Hasan Seyidbaylinin “Kand hakimi” povesti asasinda
cakilmis “Qizmar giinas altinda” (ssenari miiallifi Hasan
Seyidbayli, quruluscu rejissor Latif Safarov. 1957)
filminda asas ziddiyyatin personajlarla tabiat arasinda
bas vermasi makan hallini 6na ¢akir.

Palengin dagkecilsrina hiicumu ile gayalarin ugmasindan axar
suyun garsisinin kasilmasi, cayin yerli-dibli yox olmasi asas dra-
maturji hadisani yaradan problemi gdzoni saciyyslendirir. dkin
sahalarinin susuz galmasi, vaxt telsb edan kanallarin gakilmasi
vaziyyatin cixilmazligini gdsterdiyi magamda ke¢mis coban, indi
ferma miidiri, galacak kolxoz sadri Eldarin (3.Mammadov) itmis
cayin dshnasini slcatmaz daglarda axtarmasi “gshramanligin” te-
zahUrGna cevrilir. Sevimli fermasina bas cakarkan Eldarin sevgilisi
Narminaya (T.8zimova) oxudugu mahni musiginin strukturdaki apa-
rici mévgeyini vurgulayir. Qaflaten ugguna diisarak nitgini itiran Elda-
rin mualicasi Giclin sahardan gondarilan hakim Aydinla (3.Farzaliyev)
xUsusi savadi olmayib sadaca xastalardan pul goparan yerli feldser
Miirsal (C. dliyev) arasindaki ziddiyyat asas hadisadan kanarda galsa
da, musigi xatti solgunlasan asas hadisani tanzimlemaya cahd edir.
Eldarin dilinin acilacagini kenda car ¢akan komsomolcu Giilparinin
Aydinla tnsiyyatinin bels mahnilarla tezahiirii dramatizmi arxa plana
atir. Bununla bels, cay plantasiyasinda kollardan cay yigan gizlarin
solo va xorla oxudugu mahnilar talis folkloruna maxsus elementlari
struktura gosmagla multikultural dayerleri gabardir. Mualica
namina Eldarda sarsinti yaratmag istayan Aydinin Narminaya onu
sevmadiyini demayi maslahat gérmasini onlari pusan mihandis
Calalin esitmasi dolasig ziddiyyst dogurmasi fonunda musiginin
asas hadisalardan kanarda galmasi ils naticalanir.

Otan asrin yetmisinci illarindan baslayaraq tabligatciligdan gisman
uzaglasan sovet kinosunda sosial mdvzularin ekrana galisi multi-
kultural dayarlerin paralel informasiya kontekstinda tezahiriina
takan verdi. Umummilli lider Heydar 8liyevin iradasi ila Umumitti-
faq Dovlat Kinematografiya institunda Yevgeni Matveyevin aktyor-
lug emalatxanasinda miixtalif etnik terkibli azerbaycanli talabalarin
tohsil almasi (1975-1979) sonraki illarin ekraninda multikultural
rangarangliyi personaj teqdimatinda da yaratdi. Bele ki, mahz bu
mazunlarin istiraki ila cakilen filmlardaki portretler palitrasi de-
mografik rengarangliyi artirmagla yanasi, davranis madaniyyatinin
miixtalif calarlarini da ekrana gatirmakle multikultural dayarlerin
Uiz cixarilmasina takan verdi. Baslanan isin davami kimi ndvbati
onillikds Umumittifag Dévlst Kinematografiya institutunda Alek-
sey Batalovun rahbarlik etdiyi kursa talabalerin gondarilmasi artig
miistaqil Azarbaycan kinosunda multikultralizimin sistemli sakilds
tezah(rlind nizamlaya bildi.

Azarbaycan Respublikasinin Prezidenti ilham 8liyevin sarancam
il 2016-ci ilin “Multikulturalizm ili” elan edilmasi dovlst siyasatinin
torkib hissasine cevrilan bu istigamatin istehsal olunan ekran
asarlarinin mdvzu halling tasirina da taminat yaradir. «

Aydin Dadasov,
professor
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