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Axirdan sonra baslayan Kamal Abdulla

Yaxud sonu olmayan baslangicin izinda

Kamal Abdulla
yaradiciliginin  goxsaxali
xarakteri “tedgigat ob-
yektimizi®  bir  jurnal
maqgalasi  carcivasinda
aragdirmadga imkan ver-
mir. 0 sababdan, yaradici-
liginin asasan bir (saxsan
bizdan va pesamizdan
otrli an vacib) aspektinin
lizerinda dayanmadg la-
zim bilirik: KAMAL ABDULLA — DRAMATURQ.

Kamal Abdullanin dramaturgiyasinin 6zalliyi nadadir, avval bir-bir
sayaq, sonra aciglayaq;

— intertekstuallig;

— markazdangagma;

— kanonik sUjetlarin dekonstruksiyast;

— dramaturji dils, pyesin dil-ifada vasitalari sirasina postmodern
nasr va poeziya numunalarinin daxil edilmasi;

— hadisalilikdan imtina;

— “dirnagsiz sitatlar’in isledilmasi;

— simulyakor (gercaklikda orijinali olmayan surat) va s. va i.

Kamal Abdulla
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Intertekstuallig (matnler arasinda dialog) Kamal Abdullanin
pyeslarini farglandiran cahatlarin baslicasidir. Onun yaradicilidi ila
tanis olarkan adama els galir ki, yaziginin biitin asarlari, romanlan,
hekayalari, hatta seirlari da eyni bir asarin muxtalif parcalandir. Onun
heg bir asari bitmir. Ela bil ki bitin yaradiciligi “yarimeiq alyazmalar®
kimi badii madaniyyatimizin ayri-ayri raflarina sapalanib... Vaxt olur
ki, Kamal Abdulla eyni mavzuya, problema dafalarla qayidir - yaqin,
onun naticasidir ki, yaradiciliinda bir adda iki va daha artiq badii asare
rast galmak olar (‘Unutmaga kimsa yox™ adinda seir va roman, “Kim
dedi ki, Simurg qusu var imig’ adinda pyes va geir va s. va i.) —amma
heg vaxt asarini tamamlamir, gati sonluq qoymur, klassik adabiyyat
nimunalarindaki kimi, asarlarini quru ganaatlerls mohurlamir. Har
seyi oxucunun (tamagaginin) 6hdasina buraxir. Hardan adama els galir
ki, Kamal Abdulla butiin asarlarinda ela bil ki gasdan sonuncu misra-
ni, satiri, ciimlani yazmir. Va o yazmadigi ctimlada, satirda, misrada
yazdiglarindan daha gox matlablari 6tirir. Va axirdan sonra baglayir
Kamal Abdulla... Lap hogqqularda oldugu kimi...

Markazdangagma — asas stjetlarin deyil komakgi sujetlerin
uzarinda dayanmag da Kamal Abdullanin dramaturgiyasinin fargli
cahatlarindandir. Kimin aglina galardi ki, o boyda “Kitabi-Dada Qor-
qud" dastaninin boylari, bu boylanin har birinda o boyda gahramanlar
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dura-dura Kamal Abdulla kima-kima, Bogazca Fatmaya pyes hasr
eda. Pyesin istirakgilan siyahisinda Dada Qorqud, Qazan Xan, Burla
Xatun, Beyrak, Aruz Qoca kimi gahramanlann oldugu nazara alinarsa,
yuxanida soyladiyimiz fikrin mahiyyati anlagilar.

Kanonik stjetlarin dekonstruksiyasina galdikda iss, Kamal Abdulla
buttin asarlarinda, xiisusan da pyeslarinda kanonik sijetlari dekons-
truksiya etmays, diinya gadar gadim mavzulara tamamila erijinal ba-
xi$ bucagindan yanasmada, gahramanlari, hadisalari farqli aspektdan
taqdim etmaya nail olur.

Dramaturji dils, pyesin dil-ifads vasitalari sirasina postmodemn
nasr va poeziya numunalarinin daxil edilmasi Kamal Abdullanin
sakaridir. Onun pyeslari, aslinda, klassik dram nazariyyasinin baslica
sartlari va postulatlan ils ziddiyyat taskil edir. Daha daqiq desak, dra-
maturq oz pyeslarinda obyektiv reallig, kauzal konflikt, zaman-makan
vahdati va dram nazariyyasinin bu kimi anlayislarini dagidir va avazina
yeni bir model tagdim edir. Bu modelda diinyani xaos kimi gavrayan
postmodern sanat dustincasinin bitun xtsusiyystlari camlanib. Onun
galamindan gixan “Bir, iki, bizimki", “Ruh’, “Casus”, “Kim dedi ki, Si-
murq qusu var imis", “Beyrak”, “Sah ismayil, yaxud hami sani sevanlar
burdadi...” kimi pyeslards, klassik dram nazariyyasinin talab etdiyi
kimi, ravan hadisalar xatti, kauzal konflikt va vahid xarakterlar yox-
dur. dksina, Kamal Abdullanin pyeslarinda ananavi dramaturji konflikt
yerini mahz bu konfliktin va onun oziltinda dayanan dayarlar sistemi-
nin dekonstruksiyasina verir. Onun galamindan gixan bitun pyeslarda
ironiya var: gergakliya ironiya, incasanata ironiya, yipranmig dayarlara
ironiya, miflara ironiya, nagillara ironiya... hatta ozina ironiya..

Kamal Abdulla dramaturgiyasinda sahnani tasvir etmakdan cox,
hadisanin falsafi-emosional tonalliginin tayinina xidmat edan, klas-
sik sahna sanatinin kanonlanini sindiran geyri-adi muallif remarkalari
bayik rol oynayir. Onun pyeslarinda bazan har hansi hayat hadisasi
deyil, personajlanin bu hadisaya refleksiyasi va Umumiyyatia, hayata
miinasibati 6z aksini tapir. Personajlar dzlarini yalniz hadisalar axinin-
da, amallarda deyil, hamginin s6z oyunlarinda — aci (bazan hatta sit)
zarafatlar, parafrazlar, ekssentrik danigiq tarzinda realiza edirler

Muallif tarafindan pyeslar tctin seilmis qeyri-adi, bazan da para-
doksal adlar va janr tayini (tasavviir oyunu, xayali oyun, duyumlar dra-
mi) da miixtalif madaniyyat faktlar ila assosiasiya olunur va drama-
turqun diinyagortistint, sanat tafakkirini eyhamlagdinr. K.Abdulla
yaradiclliginda janra miinasibat birmanali deyil. Onun bazi asarlari
klassik janr tayinlarina uygun galsa da, dramaturqun yaradiciliginin
janr palitrasina nazar saldiqda onun daha ox kommunikativ janr kon-
sepsiyasina uygun galdiyini gorarik. “Bu kontekstda janrlar kommu-
nikativ talabatlanin formasindan asili dinamik va tezdayisan kimi gixig
edirlar” (1, sah. 811). KAbdulla jann “*kommunikativ pattern” (bax:
T Erikson, 7) kimi gorur, janr gansgiqudindan gakinmir

Simulyakor (gergaklikda orijinali olmayan surat) falsafasinin
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izlarine Kamal Abdulla dramaturgiyasinda rast galmak qeyri-adi
hadisa saylmaz Kamal Abdullanin pyeslarinda hadisalar irreal za-
manda, idillik makanda carayan edir. Hatta konkret zaman-makan
gostarilsa bela, hamanca anlayirsan ki, bu bir oyundur, gert;aklikd_a
na 0 makan var, na 0 zaman. Heg dramaturqun xayalinda da bela bir
makan yoxdur. Onun pyeslari sartlari avvalcadan misyyanlasdirilmis
oyuna banzayir. Personajlar sshnada hansisa psixofiziki amalda bu-
{unmurlar. sanki onlar hansisa ayini, rituali icra edirlar. Kamal Abdul-
lanin personajlar onlan ahate edan alamin simulyativliyini, sartiliyini
bililar, onlann gavrayisinda dinyanin manzarasi 6z miayyanliyini,
mazmunlulugunu itirir, xaos tarafinden idare olunan (bu ifadanin ozt
da kifayat gadar paradoksal tasir bagislaya biler) sarti, qeyri-muayyan,
ireal, hatta hardan dahsatli bir illiiziyaya banzayir. Kamal Abdullanin
gahremanlan, eyni zamanda, ham an adi — har giin gordiyumiz,
dostlug, yoldasliq etdiyimiz, sevdiyimiz, nifrat etdiyimiz adamlardir,
ham da geyri-adi, sirli, sehrli, gizli, saman kimi acaib insanlardir. Ele
bu insanlarin disdiiklari situasiyalar da eynan. Formal qatda gariba
he¢ na yoxdur. Adi adamlar adi situasiyada an adi insani hayatlarini
yasayir, an adi insani hisslar kegirir, normal, hatta utilitar problemlarla
ugrasirlar. Amma bir balaca darina vanib da, bu adi adamlara, onlarin
dusdiiklari situasiyalara, problemlara daha digqatla nazer salanda go-
rlirtik ki, burada basqa bir gat da var ki, bu qatda nalarin bag verdiyini,
kimlarin nalar ugrunda carpisdigini formal mantigle gavramaq geyri-
mumkunddr.

Kamal Abdulla cox zaman pyeslarinda tasvir etdiyi hadisalars,
gundama gatirdiyi problematikaya mistik grotesk cizgilari verir. Dra-
maturqun pyeslarinds, bir gayda olarag, miitlaq ideya yoxdur. ideya
gah simulyakor kimi, gah da sarti bir tazahtr kimi oziind gostarir.
Ideyadan darinda isa ideyadan gat-gat darin, gat-gat informativ, gat-
qat tasirli eydos gizlanir. Bu pyeslarda eydos ideyani Ustalayir, hardan

ideyani tayin edir, hardan ideyan giiclndirir. Yagin, bu sababdandir
ki, Kamal Abdullanin pyeslarini oxudugdan sonra ‘muallif bu asarla
biza na demak istayirdi” tipli primitiv suallar yaranmir — hal yarani,
ovgat yaranir, bu ovgatin igarisinde ruhumuz bildiklarini gorir... anir..
xatirlayrr..

Kamal Abdullanin pyeslari bir yox, bir nega laydan ibaratdir. Ust
gatda — formal qatda bag veranlar, sadaca, dramaturgiyani yaxsi bilan
va teatri duyan bir yaziginin galaminin mahsulu kimi ragbata layiqdir.
Bu gatda har seyi salis mantigls, analiz yolu ila anlamag, hatta tanqid
etmak da olar. Ikinci gatda — paradigmatik gatda isa artiq mazmunsuz
strukturlar, nonsens, simulyakor mazmunu Ustalayir, sakral matlablar
profan matlablardan gat-qat Ustindtir. Bu gat artiq Kamal Abdulla-
nin yazigiliq vardisleri, dil bilgisi, teatr duyumu, yazi manerasi ila
sartlanmir. Bu qatda tanidigimiz, bildiyimiz Kamal Abdulla yoxdur va
yaxud mahz bu gatda artiq Kamal Abdulla baslayir. Bu da bir para-
doks!!! Mahz bu paradigmatik gatin necaliyini yalniz va yalniz bir faktor
tayin edir: ISTEDAD. Bu istedadin migyas iss Kamal Abdullanin yasa-
digi illarin, oxudugu kitablanin, yazdigi asarlarin, baxdigi tamasgalarin
say! ila miiayyan olunmur. Kamal Abdullaya maxsus bu istedadin izina
diisiib saysiz-hesabsiz gizlilarin, sirlarin irizini tapmaq olur. Amma
sonucda yena da avvala gayidisla tzlasirsan. Galirsan... galirsan... axi-
ra gatirsan. Bas na bag verir axirdan sonra? San dems, har sey yenidan
baslayir, amma yeni bicimda, yeni gorkamds, yeni sakilda. Bu avvalla
axirin hansi awaldir, hansi axirdir, 6ziin da bilmirsan. Bu labirintin
icinda itib-batmamagin birca yolu var. Aydin olan hagigati dark etmak:
Kamal Abdulla konsentrik modeldir va bu modelin markazinda SIRR
dayanir. Sirrin atrafinda minlarla halgalar, dairalar durmadan yaranir.
Bu halgalarda, dairslerda Kamal Abdulla istedad: har dafa yenidan va
har dafa yeni formada tazahr edir. Halgalarin, dairalarin isa na bas-

langici var, na da sonu...
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Pesiome

Summary
In the article there's researched a creative work of Kamal Abdul-

B cratbe uccnenyetca TeopyecTBo Kamana ABaynnb), Kak apaMarypra.
Ero TBOp4ecTBO paccMaTPUBAETCA CHBO3b NPU3MY NOCTMO/EPHIMCTCKOrD
MuilLnIeHiA 1 ocobo oTMevaercs, wTo Kaman ABaynna npupaet yeptol
MWUCTUHECKOTD TPOTECKa npobnematvke, COBLITUAM, OMUCAHHLIM BO
MHOIVX CBOMX Mbecax.

Kniouesbie cnosa: Kaman AGaynna, apamatyprus, NOCTMOJIePHUCTCKOE
MBILLINEHVE B UCHYCCTBE, MbeCa, MHTEPTERCTYaNbHLIM, LeHTpooTOeMHan
cuna,
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la as a playwright. Here it is approached from the prism of post-
modernistic thought and it is noted that Kamal Abdulla very often
puts a grotesque features to the events and problems, described in
his plays. As a rule, in his plays there is not an absolute concept.
The idea is shown sometimes as a simulacr, and sometimes as a
conventional manifestation. But under the idea it is covered deeper,
more informative, more efficient Eidos.

Key words: Kamal Abdulla, drama, post-modernistic thought,
play, intertextual, centrifugal



