zarbaycan xalg musigisi zangin inkisafa, darin

koklara malik olub, tarixi hadisalari, kegirdiyi hiss va

hayacanlan tacasstim etdirarak, xalgin hayati, maisati,

amak faaliyyati, adat va ananalsri, dunyagorisu ils
bagl sakilda yaranmus va inkisaf etmisdir. Xalqg musigisi dedikda
xalg tarafindan sifahi sakilda yaradilan, asrlarin stzgacindan
kecarak dayisikliklara ugrayaraq buglinkd dovrimiiza gadar galib
catan xalg mahni va ragslari nazarda tutulur.

Azarbaycan xalg musigisi boyik takamiil yolu kegib. Bu
prosesda mahni va ragslarimizin melodikast, lad asasi, metroritmik
xususiyyatlari, forma qurulusu inkisaf edarak dayisilmisdir. Qadim
zamanlardan sada musiqi dilina malik mahni va ragslarin melodik
qurulusu miurskkablasarak, tadrican zanginlasib. Bu janrlarin
yaranma tarixinin gadimliyini stibut edan alamatlar mahz onlarin
musigi dilinda, lad va melodikasinda camlanmisdir. Bu baximdan
xalg mahnilarinin (ad cahatdan dyranilmasi zaruri va aktualdir.

Son illarda musigistinaslarin ladlara, lad tafakkiirina marag
xususila artib. Bu da tasadiifi deyil. Kegan asrin awallarinda yaranan
bastakar yaradiciligi va bu sahads edilan yeniliklar bu mavzunun
elmi cahatdan arasdinlmasini garstya bir magsad kimi qoyur. Mahz

hamin sababdan lad problemi daha genis planda inkisaf etmaya
baslamisdir.
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dlbatta ki, ilkin yaradiciligin mahsulu olan mahni va ragslarimiz
asasan natural ladlara aid nimunalardir. Bu zaman lad saslarinin
daxili hamahangliyi asas amil kimi goturilmdr. Milli musigimizin
natural lad nazariyyasi Azarbaycan bastakarliq va musigistinaslig
maktabinin banisi Uzeyir Hacibaylinin yaradiciliginda 6z dolgun ve
hartarafli tahlilini tapir. Onun ilk dafa 1945-ci ilda isiq zii goren
“Azarbaycan xalg musigisinin asaslan” (1) adli fundamental asari
milli ladlann nazari va praktiki masalalarinin sistemlasdirilib
arasdinlmasiva daqiglikla izahi cahatdanmusigistinasligdailk zangin
manba hesab olunur. Mahz bu asarla milli musigistinashigimizin
asas! goyulmus va xalq musigimizin asasi muayyanlasdirilmisdir.
Lad tekca miayyan gayda ila saslerin ardicilligla qurulusu deyil.
0, butiin janrlarin asasini, biindvrasini taskil edan bir qurulusdur.
Els bir janr yoxdur ki, onun asasinda ladlar durmasin. Tasadiifi
deyil ki, Uzeyir bay milli ladlan adlandirarken mahz eyniadli asas
mugamlarin adlarindan istifada etmisdir. Ham lad, ham da mugam.
Lakin bunlar arasinda oldugca boyiik farglar vardir. 8gar mugam
— irthacmli, mirakkab saciyyali forma qurulusuna malik, coxhissali
asardirsa, lad — asarin asasl, onu yaradan sas sirasidir (4). 0 da
malumdur ki, mugamin da asasini eyniadli lad taskil edir. Yani rast
ladi “Rast” mugaminin, sur ladi “Sur” mugaminin, segah ladi “Segah”
mugaminin va s. asasinda durur. Lakin bu, o demak deyil ki, bir lad

~ gox mahni va ragslarin, asiq havalarinin, tasnif va ranglarin, elaca
E da bastakar asarlarinin asasini taskil edir. Mahz bundan irali galarak
" {Uzeyir bay da ladlardan bahs edan monografiyasini “Azarbaycan

xalg musiqisinin asaslari” adlandirmisdir.

Malumdur ki, Uzeyir bay “Azarbaycan xalq musigisinin asaslari”
monografiyasinda har bir ladin nazari izahindan sonra onun tzarinda
musigi baslamak gaydalarini gostarir va 0z bastaladiyi musiqi
tizarinda dediklarini ayani gostarir. Bu, 6zii-ozluytnda do mugamla
ladin garsiligli alagasinin bir daha stibutudur. Musigistinas Camila
Hasanova “Uzeyir Hacibaylinin yaradiciliginda milli musiqinin nazari
asaslar’” asarinda qeyd edir: ... Uzeyir Hacibaylinin “Azarbaycan
xalg musigisinin asaslar” asarinda islayib hazirladigi magam-
lad nazariyyasinin, ladlarla melodiyalar bastalamak gaydalarinin
asasini mahz mugam sisteminin ozliiyinda milli musiqinin lad
sistemi anlamini verdiyi ganaatina galirik. Bu da Uzeyir bayin XX asr
Azarbaycan musigi elmina gatirdiyi yeni movgeyi aks etdirir” (2).

Uzeyir bayin davamgisi olan musigislinas Mammad Saleh
Ismayilov xalq musigisinda, elaca da digar janrli asarlarda saslarin
alterasiyasl, ladlar arasinda yonalma va modulyasiyalar va s.
masalalardan bahs edan monografiyalarin muallifidir. 0 yazir: °...
melodiyalarimizda natural ladlara daxil asas pardalardan basga,
saslanmada “sirinlik” yaranmasi Uictin xeyli daracada alava saslardan
istifada olunur ki, bunlar asas pardalerin yiksalib-alcalmas ila
amala galir. Qarb va rus musigisinda da bels olub, major-minor
sisteminda VI-VII pardalarin yarim ton yuksalib-alcalmasi ils onlarin
harmonik va melodik sakillari yaranir” (3, sah.31).

M.Sismayilov milli musiginin 6ziinamaxsus xisusiyyatlarini
on plana ¢akib, bununla alagali har bir ladin mustaqilliyindan irali
galarak miixtalif pillalarin alterasiyasi barasinda asagidaki fikirlari
soylayir: “Major va minorda, onlarin harmonik va melodik sakillari
ila alagali olaraq ancaq iki VI-VIl pardalar dayisildiyi halda, bizim
milli magamlarimizda alterasiyaya maruz qalan pardalarin sayi da
magamdan asili olaraq mixtalifdir” (3, sah.31).

Dediklarimiza asasan ayri-ayriligda mahnilarimizda alterasiyals
ladlarin hansi tsullarla 0z aksini tapmasini gostaririk.

Rast ladina asaslanan mahnilar igarisinda tahlil zamani Vi pillenin

bamlasmasi da meydana gixir. Hamin pillanin dayisilmasini “sol”
tonikal! “dylan galin” (1.N°83), fa™ tonikali “dlinda sazin qurbanr”

(2.N°25), “Do'" tonikali “Sani goxdan seviram” (3.N%86) mahnilarinda
gormak olar. Onlardan biri tizarinda dediklarimizi ayani gostarak.
“Do"" tonikali “Sani goxdan seviram” (3.N%86) mahnisinda Vi pillanin
yanm ton bamlasmasi musigi matninda tonikaya tam kadans
donmasinda yaranir (‘mi bekar'” — “mi bemol"").

Sur ladina asaslanan alterasiyall mahnilar ©ziinamaxsus
qurulusa, pillalarin dayisilmasina asaslanir. Tahlil zamani isa ham
V, Vil va IX pillalarin, ham da VII va VIl pillalarin askilmasina rast
galinir. Hamin pillalarin askilmasi bir mahni daxilinda ya tak halda
ya da ki iki sasin dayisilmasi vaziyyatinda rast galinir. Onu da geyd
edak ki, sur yegana laddir ki, Uzeyir Hacibayli burada alterasiya
olunan pillani gostarir. Bu, ladin V pillasinin askilmasidir. Bir ¢
asarlara nazar yetirsak, goracayik ki, bu pilla askilmis sakilda ozun
buruza verir. Hamin pillanin dayisilmasi asasan tonikaya kadans
donmalarinda aksini tapir

Sur ladina asaslanan xalg mahni numunalarinda VIl pillanin

alterasiyasina da rast galinir. Bu pillanin dayisilmasini “re” tonika

Segah ladi tgtin Il va VIl pillatarin ziltegmast, Viva Vil pilistar
askilmasi xarakterikdir. Onlar miixtalif taqdirda musiqi materniainda
oz ifadasini tapirlar

Bunlar icarisinda segah ladi ticiin VI pillanin dayisiimasi xaraklierk




sayilir. Hamin xUsusiyyati bir sira mahni va ragslarda ham musiai
matni daxilinda, ham da melizm bazaklarinda izlamak mumkundir.

Soziigedan lad ugtn neytral pilla olan Il pillanin dayisilmasi

hagqinda musigistinas M.S.smayilov asagidakilari geyd edir:
“lll pillanin yiksalmasi daima maya - IV parda ila alagadar, onun
atrafinda dolanan va mayeya alt aparici ton halinda yaxinlasan
zaman bas verir. Segah mugaminin "Mayeyi-Segah” sobasinda
va tam kadanslarinda daima bu pardanin yiiksalmasindan istifada
olunur® (3, sah.33).

VII pillanin bamlasmasi da segah ladi Ugln xarakterikdir. Bu
sasin dayisilmasi VI pilladan fargli olarag ham melizmlarda, ham
da musigi matninda ifadasini tapir. Dediklarimiza parlag nimuna
“Anacan’ (3, N°88) mahnisi ola bilar. "Lya bemol'"sasi (VI pilla)
ham musigi matninda komakgi melodik harakatda (a), ham kegici
melodik harakatda (b), ham da melizm bazaklarinda (trel) (c) yaranir.
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Segah ladina asaslanan niimunalar icarisinda elalari da var ki,
onlarda VIl pilla bittn mahni boyu yalniz askildilmis sakilda 6ziinii
gostarir. “Gulbasmag” (1, N°98) va “Giini" (5, N°86) mahnilarinin
melodik inkisafi buna misal ola bilar.

Segah ladina asaslanan mahnilar icarisinda VIll pillanin zillasmasi
da musahida edilir. Bunu *Qadan alim” (3, N217) mahnisinda izlamak
mumkiinddr. Mahni “re” tonikali segah ladindadir. Maraqldir
Ki, butun mahmi boyu VIl pilla (‘lya bemol’) yalniz zillagmis (‘lya
bekar') sakilda oz ifadasini tapir. Asagida taqdim edacayimiz musigi
cumlasi yarim kadansla V pillada (‘mi bemol") bitir.

3y qz,8y qz, ay qiz, a- man
Vi
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Azarbaycan xalg mahnilan igarisinda bir negasi da gahargah
ladina dayaglanir. Bu ladin tazahlrtini daha gox xalq ragslarinda
musahide eda bilirik. Onu da geyd edak ki, cahargah ladina
dayaglanan mahnilar diatonik saciyya dasiyir.

Qeyd etdiyimiz kimi, bayati-siraz ladina asaslanan xalg mahnilar
icarisinda saslarin alterasiyasina da rast galinir. Bu ladda VI, |l
pillalar bamlasir, IX, X pillaler zillasir.

VI pillanin alterasiyas! xalq tarsfindan cox sevilan “Qubanin ag
almasi” mahnisinda izlanir. “Qubanin ag almasi” (3, N%83) “sol”
tonikali bayati-siraz ladina asaslanir. 9gar band hissasinda bir
melodik harakatin asagl harakatini musahida ediriksa, nagarat
bolmasinda melodik harakat asasan yuxari va asai istiqgamatda
inkisafdadir. Mahz orta hissada VI pillanin zillasmasina (“si bemol'"-
‘s bekar") rast galinir. Hamin sasin dayisilmasindan sonra

dezalterasiya ila “si bekar'" yenidan natural sasla “si bemolla
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lll pillanin dayisilmasini “Bu geca” (1, N269) xalq mahnisindan
asagidaki numunada ayani gormak olur. Mahni “fa’” tonikali bayat/-
siraz ladina dayaglanir. Alti xanali geyri-kvadrat quruluslu period
qurulusundadir (3x.-3x.). Birinci ciimla tonikanin alt kvartasina
("do™), ikinci cumls tonikaya (‘fa”) tam kadansla bitir.

Humayun ladi Azarbaycan musigi janrlan arasinda an az
miqdarda rast galinan laddir. Balka da, bir cox miitaxassislar
tarafinden aragdirmalar naticasinda xalq musigisinda himayun
ladina aid niimunalarin méveud olmamasi fikri da méveuddur, Lakin
bununla yanasy, xalg musigisinin tahlili naticasinda htmayun ladina

asaslanan bir nega nlimuna maraq dogurur. Bu ladin tazahiiriinii tig
xalg mahnisinda — “Bayram” (1), “Yetim quzu” (7. N*12) va “Aman
kaklik alindan” (2. Ne24) — gostarmak olar. Har iic mahnida hiimayun
ladi 6ztinamaxsus sakilda gostarilir.

*Stigtar" va “Humayun” ladlarina asaslanan xalg mahnilarinin
tahlilinda bu, yalniz diatonik sakilda 6z aksini tapir. Va bilavasita
basqa lada kegidi imkansiz edir. Yalniz iki lad arasinda garsilasdirma,
alagalandirma va (zvi suratda bagliig yaranir. Himayun ladina
asaslanan musigi nimunalarinda stistar lad ahanginin esidilmasi
maraqll bir saslanmanin yaranmasina komaklik gostarir.

Gorduylmiz kimi, yalniz bazi ladlar cox az migdarda ciddi
suratda oz sistemlasmasini goruyub saxlayir. Ladlar harmonik
va melodik inkisaf ila alagali daim dayisilir, takmillasir. Bu nainki
alterasiyali saslarin alava olunmasi ila bas verir, hamginin ladin
kokuna tasir edarak, onun asasina sirayat edir. Bununla yanas,
lad nazariyyasi badii yaradiciligdan yarandig kimi, hamcinin onun
galacak inkisaf yollanni miayyan etmalidir. Tahlil apardigimiz xalg
musigi nimunalari buna parlag niimuna, musigi madaniyyatinin
galacak inkisaf yollarini istigamatlandiran asas sahadir
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Pesiome

B crambe mccneqyetca Nafosble ankTepaluy B HapOOHbIX NecHAX.
B HapopHbIX necHAX ObinW BbiABNEHbl TEOPETMYECKMe npaBuna
HacallLMecs anbTepalMAM Kawaoro naga U bbinu obocHoBaHs!

HarnAOHLIMK NPUMEpPaMM.
KniwoueBbie cnoea: nap,
anbTepupoBaHHbIe Nafbl.
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ansTepauuy,

Summary
The article explores the modal alterations in folk songs. In folk

songs, theoretical rules concerning alterations of each mode were

refined and were justified using visual examples
Key words: modal, folk song, alterations, alterations modal
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