strada sanatini digar sanat navlsrindan farglandiran asas

cahatlardan biri odur ki, janr novlari garsiligl sakilda (da-

nisig, musigj, rags, orijinal janr novlari) tez sintez oluna-

raq yeni janrin yaranmasina sabab olur. Bu isa estrada
sanatinin inkisafina boyuk takan verir. Bir sshnada eyni zamanda bir
neca janr naviintn, vahid bir ndmrads, stijet iginda saslanmasi ta-
masacida bdyiik marag va baximliliq yaradir. ifagidan béyiik ustaliq
talab edir, ham da pesakarlig saviyyasi artir. Jan Sarden “Parisdan
Isfahana sayahst” asarinda yazir ki, ‘Iravan xanliginin hakimi,
baylarbayi Safiqulu xan incasanati va elmi cox sevirdi” (1, ssh. 241).
Umumiyyatls, sayyahlarin yazilarindan, tarixcilarin arasdirmalarin-
dan bels malum olur ki, sahlarin, sultanlarin, xanlarin, ayanlarin
aksariyyatinin incasanata mahabbati olub, hatta dzlari seir yazmagh,
musigi alstinda ifa etmayi cox seviblar, bu sababdan da musigi ve
seir maclisleri taskil edardiler. Bitiin maclisleri musigi ve ragsle
sislenirdi. Estrada sanatinin inkisafinda saraylarin rolu avazsizdir.
Cunki saraylardaki serait va imkanlar el sanliklarinds, toylarda,
gahvaxanalarda yox idi. Saraylarda xtisusi makanlar miiayyanlasir,
yani iri zallarda, ortada, ya bir meydan, ya da bir kiinc ayrilird ki,
ifacilar 6z sanatlarini ntimayis etdira bilsinlar.

Jan Sardenin Iravan xanligina sayahsti zamani gérdiiklari
va esitdikleri Azarbaycan tarixi, madaniyyati va incasanati iiciin
cox dayarlidir. Onun yazilarindan bele malum olur ki, saraylar-
da aylancalar awvalce zorxana ile baslayrr, yani giilescilsr oz
maharatlarini gostarirlar, axirda galib miikafatlandirilir.

“Maclis yerdan hiindiirldyt iki pye (fut) olub, bels bir sanlik iigtin
darliq edan alcaq bir salonda kegirilirdi. Salon mshaccarlanmis ca-
dirla 6rtiilmiis hayata baxirdi. Ora daxil olanda maclisi aylandiran
gllesciler va gladiatorlar gérdim. 3yinlerinds qabag va arxa
taraflarini tutmag Gctin lazimi gadar enli, daridan hazirlanmis qisa
tuman olan gilsscilar (pshlavanlar - V.A) cilpaq idiler. Ayib yerlari
gorunmasin deys, gisa tumani bud hissadan bark-bark sixmisdilar.
Onlarin gisa tumani vardi, badanlarina bagdan-basa xina (happa)
tozu il gansdinilmis bitki yag cakilmisdi. Narinci ranga boyanirlar
ki, uduzmagin partliyi duyulmasin. Gillasciler Sarqin har yerinda
beladir, lap diinya bina olandan beladir” (1, sah. 245).

Sslinds giles idman noviidir. Sual gixa bilar ki, aylanca progra-
mi hara, gilles hara? Nazsriniza catdirim ki, giilas bir idman novii
kimi hamisa tamasacilarin maraginda olub. Tokca idman navii de-
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yil, ham da gahramanlig miicassemasidir. Tadrican gutasgilsr bu
idman névind niimayis formasina cevirdilar. 8vvalca cangi havasi
ila guiles fandlarini niimayis etdirmaya baslayirdilar, bir nov ham us-
taliglarini gostarir, ham da giiclarini sinayirdilar. Sonralar giilasgilar
sirk programlarinin asas tarkibina cevrildiler. Sirk programlarinin
birinci hissasinda heyvan talimgilari, akrobatlar, janglyorlar, atca-
panlar, fokuscular, mazhakagilerdan ibarat niimayis olardi. Ikinci
hissada giilasciler 6z yarisma niimayislerina baslayardilar. ilk vaxt-
lar tamasagilar giilasgilarin esqina birinci hissaya baxardilar. Ayrica,
giilesilarsiz sirk programinda tamasagilarin sayi az olardi. Sonralar
glilasgilari sirk programlarindan gixartdilar va sirk janr mistaqil in-
kisaf etmays baslad.

“Glilas aylancasi bir saat davam etdi, aktyorlara (gtilas géstaran
oyunculara -V.A\) cixib getmak amri verildi. Hayati cadirla ortdiilar,
yuxari basa gozal xalcalar saldilar. Boyiik bir daste musigiciler va
raggaslar gatirdiler. Onlar iki saatdan cox heg kimi darixdirmadan
sahnada oldular” (1, sah. 247).

Cox gozal cahatdir ki, xaricdan galan gonaglari Azarbaycan
incasanati va madaniyyati ile tanis edir, millstin adat-enanasi ils
gadimliyimizi, ululugumuzu tesdiglamis olurdular. Orta asrlarda
estrada sanatinin miixtalif janr ndvlari miiayyan inkisaf yollari keg-
misdir. EL sanliklari, toylar, bayram marasimlari béyiik maktabdir.
Estrada ifacilar bu meydanlarda istedadlarini ntimayis etdirib xal-
qin mahabbatini gazanmagla barabar, 6z sanatlarini xalqa tanitdirib
taqdim etmisler. Bu minval ils 6z tizarinda calisarag ham da tez-tez
repertuart dayisirdilar. Bir miiddstdan sonra onlarin sasi sahlarin
saraylarindan, ayanlarin evlsrindan galirdi. 8n pesakarlan saraya
davat edardiler. Raggasaler, mitriiblar, yani xananda va musigigilar
saraylarda tez-tez cixis etdikleri Uictin macbur idilar ki, miiayyan
program hazirlasinlar. Masir terminle desak, “aylancali estrada
programi’.

“Sah sarayindaki xidmat sistemina uygun olarag, ayalat hakimlari
da eyni ciir mirakkab qullugeu sistemina malik idilsr. Musigigiler
va raqgaslar da bu cir qullugeu sistemina daxildir” (1, ssh. 247).
Bu sababdan, ifacilar, boyik masuliyyat hiss etdiklarinden rags
sanatina boyik ciddilikla yanasirdilar. Sarayda musigiciler va
raggaslar xidmat sistemina daxildir o demakdir ki, onlar, digarleri
kimi, har gtin isa cixirdilar, ham da ayliq maas alirdilar. Sshar isa
galib onlar tictin ayrilmis yerda masqlarini edirdilar, sonra isa sahin

amrini gozlayirdiler. Guinorta yemayinds, qonaglar galends va ax-
sam maclislerinda sahi va gonaglari aylandirirdilar.

“Sarqda aylanmak va ya bir-biri ila xos raftar xatirina rags etmak
adatlori yoxdur. Onlarda rags bir incasanat va ya senat kimi mav-
cud olub, Avropadaki teatr sanatina oxsardir, camaati aylandirmak
magsadi gudir” (1, sah. 247). Bu manbadan aydin olur ki, Sarqds
ragsa boyuk énam verilib. Yaponlarda, Hindistanda raqgaslar xtisusi
hérmate ve gaygiya malik idiler, enlarin ragsi tlvilik va ilahiyyatla
baglanirdi. 8slinda isa rags ifacilig iki yera bolindr, biri pesakar ifa-
cllig, digari isa adi insanlarin ifas. Adi insanlar toyda sevincdan, bir-
birina hérmatdan rags edirlsr. Qohumlar bir-birini hormat va ehtiram
Xatrina ragsa cagirirlar. Ev yiyasi gonaglarinin sevincini bolismak
liclin ragse baslayrr. insanlar 6z xasiyyatlarinden cixis edarak,
dziinamaxsus harakatlarle rags edirler. Lakin pesskar raggaslar
sarbast ifagiligdan fargli, quruluslu ragslar yaratmaga nail olaraq,
rags sanatinin inkisafina calismislar. Muasir ragslerds aylsnca,
demak olar ki, yox daracesindadir. Lakin 1950-1980-ci illsrds Xalg
artisti alibaba Abdullayevin sayasinda, sovetlar dovriinda, aylancali
ragsler meydana galdi ve tamasagilar tarafindan bdyik ragbat va
algislarla garsilandi.

“Bu farga (Avropa ragsi ilo Serq ragsinin fergina - V.A.) bax-
mayarag, rags Sarqda takce adabsiz masguliyyst deyil, ham da
raqgasalar, hagigaten, ictimai gadinlar olduglari tiglin, xiisusils, adi
gadinlarin nazarinda alcag masguliyyat sahiblaridir. Safavilerda rags
ancaq qadinlar tarsfindan ifa edildiyi kimi, musigi alstlerinda de an-
caq kisiler calirlar. Oxumaga galdikda isa, an yaxsi mtiganniler adi
adamlar igarisindan cixirlar” (1, sah. 247). Bu manbads, o dovrds,
ictimaiyyatin ragse olan minasibati gastarilib. Raggasalik sanati na
gadar dabda olsa da, alalxtisus gadin raggasalar o gadar da hormat
sahibi deyildilsr. Manbadan malum oldugu kimi, adi gadinlar onla-
ra axlagsiz, pozgun gadin kimi dayar verirdiler. Bu sababdan saray
raggaslari yalniz sahin va ayanlarin garsisinda cixis edirdilsr. Sa-
hin sarayinda va ayanlarin, dvistlilerin evlerind rags edirdilsr.
Manbada oxuyurug ki, Safavilerda rags ancag qadinlar tarafindsn ifa
edildiyi kimi, musigi alatlerinda da ancaq kisiler calirlar. Bu yazini
sahvan kisiler rags etmirdilor, gadinlar musij ifa etmirdiler kimi
basa diismak yanlis olardi. Sahlarin sarayindakisiler va qadinlar rags
edar, oxuyar, ham da musigi ifa edardilar. Tabii ki, nainki oxuyanlar,
musigicilar, raggaslar, hatta digar sanat nimayandalari xalq arasin-
dan cixirdilar. Tabii ki, sahlarin, ayanlarin ailslerindan da miixtalif
sanat sahiblari cixirdi. 8n gox sairler, musigicilar, rassamlar yetisirdi.
Raqgasliq sanatini yuxari tabaganin adamlari 6zlerina gabuledilmaz
sayirdilar. Manbada bir masals ila razilasmiram ki, Safavilarda rags
ancaq qadinlar tarsfindan ifa olunur. Tabii ki, ragsi tskca gadinlar
deyil, kisilor da ifa edirdiler. Sadaca, sahlar, ayanlar, doviatli adam-
lar gadinlarin ragsina tistiinliik verirdilor. Sabsb gadinlarin gozalliyi
idi. Sardenin xatiralarinda ragqasalerin eys-israt gecalerinde da
istiraki hagda malumatlara rast galirik. O ndv raqqasaler eys-israt
gecalerinda ragsdan alave agalarla pul miigabilinds esq hayati ya-
sayirdilar. Bu sababdan Sardends ela tasavviir oyanib ki, Safavilarda
rags ancaq gadinlar tarafindan ifa edilir.

Raqgasalarin istedadlari hartarafli olurdu. Onlar ragsdan alava,

il )

oxumagi va har hansi bir alotda musigi ifasini da pesalerinin ay-
rilmaz hissasi kimi gabul edirdilar. Estrada sanatinin ifacilari-
na xas asas cahat odur ki, estrada ifagisi bir neca janr ¢ziinds
birlasdirir, yani rags, danigig, musigi va orijinal janrlari ¢z ifasinda
birlasdirmaya gadir olur. Buiisa insanin xiisusi fitri istedada malikliyi
demsakdir. El arasinda bels bir deyim var: anadangalma xalis isde-
daddir. Sardenin gérdiiyd raqgasalar bu ciir istedadlardandir, “Onla-
rin sasi gl olub, sanki iclarinin darinliyindan dartilib cixir. Onlar
mahnini biitiin giicti ils oxuyur va goxlu zanguls vururlar. Raqgaslar
da mahni oxuyurlar. Onlarin mahnisi kisilerinki kimi yaxsi va hatta
xosagalandir” (1, sah. 248). Kisi miigannilarin giiclii sasi, biitiin giicii
ila zildan oxumalari va goxlu zanguls vurmag — tabii ki, o dévrda
sasgliclandirici cihazlarin yoxlugu saraitinda basga ciir ola bilmazdi.
Sasi olmayan insan mcohtasam maclislerda neca oxuyardi? XX asrds
sasgliclendirici cihazlar meydana galdikdan sonra xansndalarin
sayl artdi. 8lalxiisus, XX asrin ortalarindan sonra el sanliklarinds,
toylarda sasgticlandiricilar sayasinda sasi olmayan xanandalar da
toyxanalara ayaq acdilar. Sasi olan raggasalar digarlarina nisbatan
Ustiinlitk gazanmag tigtin oxuyub rags etmakls tamasacilarin raghat
va mahabbatini gazanir, ham da bels ifagilara talebat artirdi. Bundan
alava, estrada nomrasinda ifaginin yaradicilig imkanlari genislenir,
yukssk pesakarliga nail olur.

‘Raqgaslarin  onlardan  Ustunliyl  badan  harakatlarinin
miiqayisaolunmaz daracada caldliyindadir. Onlarfirlanarag, ylingtilca
atilib-diistir, bazan ela harakat edirlar ki, gozle gérmak olmur, bu
zaman an yaxs! akrobatlari va kandirbazlari kélgada qoyurlar. Man
raggasalarin badanlarini bir cox pozalarda acdiglarini gérmusam.
Bela harakatlari, rassamlarin dediyi kimi, ‘agacdan hazirlanmis
adamlar” — manekenlar eda bilarlar. Elsleri var ki, basi dabanlarina
dayinca gatlanir va bu pozada allarinin kémayi olmadan yeriyirler.
Onlar bir ali va bir dizi tistiinda ritmik ragsler edir, taacctib doguran
caldlikls yiiz dafalarls firlanmagla ragsi zanginlasdirirler. Sarq ga-
dinlari kisilar kimi darbalag geyirlar, darbalag badanlarini topugadsk
6rter. Buna gora da onlar firlananda va baden harakatleri edanda
sifatlari, allari, ayaglar! gériindr, sifatlari va ayaglari allari kimi tamiz
olur. Sifatlari va ayaglar allari kimi tiziiklarls bazadilir” (1, sah. 248).
Bu manbani oxuyanda gérmadiyim ragslara giyabi valeh oluram.
Raggas va raggasalerin rags sanatinin saviyyasinin na daracads
yitksakliyi askar gortinir. 8lda etdiyimiz manba tarcima oldugun-
dan, afsus ki, orijinal manbani arasdira bilmirik. 8gar manbada oxu-
dugumuza diggat yetirsak, sshbat raggas va raqgasalerden gedir.
Tabii ki, raggaslar raggasalardan farqli olaraq daha calddirlar. Qa-
din raggasalar incaliklari il farglanirler. Manbada gorundiyd Kimi,
raquaslar cald harakatlar edir, hiindirlys tullanir; akrobatik fandlar
yerina yetirirlar. 8gar biz Azarbaycan rags ansambllarinin repertu-
arina nazar salsag, “Cobanlar ragsi’, ‘Cigitler ragsi’ némralarinda
akrobatik harakatlerla miisayiat olunan rags elementlaring rast
galarik. Raggaslar hiindiirliys tullanan zaman 6z oxu atrafinda fir-
lanir, bir xatt izra firlana-firlana irali gedirlar. Hindurliya tullanib
goyda bir dovra vurarag, yera enarkan dizlari Usta dustirlar. Bung 3-4
dofa etdikdan sonra, sonda yera enanda bir dizi tista distirlar, ikinci
ayagi yana acilmis vaziyyatda enirlar. Bela misallar cox cakmak olar.
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Raggasalerin ragsinda da akrobatik harakatler gormak mimkundur.
Manbada deyildiyi kimi, raggasalarin arxaya taraf ayilib galxmags,
hamin vaziyyatds irali va geri yerimalari akrobatik elementlara aid-
dir. Biittin bu harakatlari musiginin va ritmin mtisayiati altinda yerina
yetirmaya hiinar va pesakarliq lazim idi. 0 ki galdi bazsk asyalarina,
raggasanin gozalliyi onun geyimi va bazayindadi. Nazariniza catdi-
rim ki, 0 dovriin zinat asyalan indiki kimi sada, rangli daslar, mun-
cuglar deyil, bahali das-gaslar olardi.

“Miisahida etdiyim kimi, raggasalar truppa ile gedirlar. Masalan,
sahin sarayindaki truppada dlkanin an mashur iyirmi dérd kurtizan-
kasl (cangi manasinda - V.A.) vardir. Onlarin bir bascisi olur. Adatan
basqa truppanin yasli Gizvlerindan secilir. Onlar bir yerda yasamirlar.
dksina, harasinin bir yerda evi olur. Bascinin vazifasi onlari bir yera
toplamag, truppani cagirilan yera aparmag idi" (1, sah. 250). Sahin
sarayinda an mashur, pesakar raggaslarin toplanib truppa seklinda
faaliyyst gostarmasi, 6zl da 24 nafar reqgass, biza xabar verir ki, o
dovrda sarayda dovlst saviyyasinda rags ansambli faaliyyat gostarib.
Bu isa o demsakdir ki, rags sanatina cox ciddi miinasibat va gaygi
baslanib. 24 raggasanin bir truppa saklinda faaliyysti o demakdir ki,
tok, ciit, dord, sakkiz, bir sozls, mixtalif sayda raggaslarin istiraki ila
rags nomralari niimayis olunurdu. Balka da, 24 nafar raggasanin is-
tiraki ila kiitlavi ragslar qurulurdu. Tabii ki, bu ragslara kimsa quru-
lus verirdi, musigi secib yeni rags nomralari yaradirdilar. 0z axini ils,
ozbasinaliq ils is geda bilmazdi. 3fsus ki, bu barada xtisusi risalalar
V3 ya xatiraler, alyazmalara rast galinmayib. Balka da, arxivlerds,
raflarda yatib galib, zamanini gozlayir.

“Nahayat, bundan basqa onlar girov seylarini gatirtmak qaygisina
galmal, geyimlarinin zanginliyina, mebellarin tamizliying, yasayis
tarzina fikir vermalidirlar (bunlar raggaslarin géstardiklari xidmata
uygun olmalidir). Raggasin maiyyati (yani basinin dastasi - Q.3.) iki
qizdan, bir nékardan, bir aspazdan, bir mehtardan, iki va ya g at-
dan ibarat olur. Onlar sarayda ¢ixis etmak iciin galands asyalarini
yuklamak iclin dord va daha cox at lazimdir. Bela ki, Sarqds orduda
oldugu kimi, har seyi oztinls barabar gétiirmalisan. Atlardan birina
ki bytik sandig, digarina iki boyik camadan, tigiinciistina matbax
asyalari, dérdiinciisiine arzaq seylari va atlar iiciin arpa-saman
yuklayirlar. Ekipajda cadir olmur. Ciinki yol boyunca ya onlara manzil
verirlar, ya da cadir qururlar” (1, ssh. 250-251). Goriin rags sanatinin
orta asrlards na boyuk ehtiram va hérmati var idi ki, xiisusi xidmat
gostarilirdi. Onlarin yasayis terzi, gidalanmasi, nagliyyat masalssi,
bir s6zle, har bir rahatligi taskil olunurdu. Kollektivin saxsi aspazinin
moveudlugu da biza deyir ki, raggas va raqgasanin gidasinin geydina
qalirdilar ki, daimi badan dlcileri dayisilmasin. Masir dovrds buna
banzarlik var, amma fargli cahatlari goza carpandi.

Dovlst rags ansambllarinda xidmat necadir? Kollektivin masq
yeri malum. Geyimlarin saxlanmasi va qorunmast iciin otaglar ay-
rilib. Konserts va ya qastrola gedanda geyimlar dasinir. Qaldiglari
yerds giinda g dafa yedizdirilirler. Bunlar aydindir. Miasir ragqaslar,
ragqasalar ctin, sadacs, orta asrlarda oldugu kimi, har bir ifagiya
xUsusi xidmat va qayg1 yoxdur. Bu, sovetlar davriinda gabul olunmus

gayda-ganundan irali galir. Messanligdan uzag olmagq sarti, insanlar
arasinda barabarlik prinsiplari distiin tutulurdu.
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“Musigigilar va raqqaslar Sargin mimlari (mimik harakatlarls ta-
masa gostaran aktyorlar - Q.8.) va ya mazhakaileridir; daha dagiq
desak, bu, onlarin operasidir. Ancag seirlari mahni kimi oxusalar da,
nasr gatiyyan onlarin mahnisina daxil olmur. Safavilarda va Hindis-
tanda onlari biittin bayramlara davat edirlar. Raggaslar biittin boyiik
ziyafatlara cagirilirlar. Sarqda yigincaq va ziyafatler ‘maclis” adla-
nir. Safirlarin gabulu zamani da onlari davat edirler” (1, sah. 248).
Arasdirmanin cox maragli bir magamina yetisdik. Azarbaycanda
biitiin teatrstinaslar Sardenin yazdigi bu sézlara 6tari nazar sala-
raq, Ravan saharinda gordyi tamasani opera kimi gabul etmislar.
Bu isa tam yanlisligdir. Manbada vurgulanir ki, ancag onlar seirlari
mahni kimi oxusalar da, nasr gatiyyan onlarin mahnisina daxil ol-
mur. Bu ctimlaleri diggatle oxusaydilar, bilsrdilsr ki, ifacilar mahn
oxumaqdan basga, ‘nasr'la danisiblar. Aydin yazilir ki, nasr gatiyyan
onlarin mahnisina daxil olmur. Bu, o demakdir ki, Sardenin gérdii-
yl nlimayis ‘opera” yox, ‘operetta’ olub. Opera janrinin qaydalari-
na gors, ifacilar yalniz oxuya bilsrlsr, 6z aralarinda nasrls danisa
bilmazlr. Operetta janrinin gaydalarina gérs, ifacilar oxumagla
barabar, sarbast danismadi, rags etmayi, hatta har hansi bir musigi
alstinda ifa etmayi bacarmalidirlar. Bu név ifalar erkan orta asrlarda
garavallilards moveud idi.

“Onlarin illik gazanci 1800 frank olur. Buna slava olarag, geyim
Uclin xeyli parca, onlara va onlarin maiyyatina yemak-igmak payi
verilir. Aralarinda elalari olur ki, sexsiyyatini xosladigi tictin sah ma-
asini artirdigindan ilds doqquz yiiz ekii alir: lakin biittin bunlar onla-
rin mavacibinin kicik bir hissasini taskil edir. Bazan elalari da olur ki,
Ssfavilarda israfciliq gadagan edilsa da, var-davlst icina distr, iyir-
mi dord saat arzinda oldugu yerdan alli pistol alib gayidir. Sah onlara
cazibadarligina, ssmimiyyatina, ragslarina géra giymatli hadiyyslar
bagislayir. 8yalat hakimlari da bels edirlar” (1, ssh. 251). Manbadan
bilindiyi kimi, raggas ve raqqasalarin gazanclari cox yiiksak olub.
Ifagilar méhtasam cixislarina géra snamlar, yani giymatli hadiyyaler
alirdilar. Tabii ki, bela gayginin va galirin miigabilinda ifacilar bittin
quvvalarini sarf edacaklar ki, hamisa formada qgalsinlar, yiiksak
sanat nlimayis etdira bilsinlar. Bundan alavs, ifacilar arasinda sanat
ragabati var idi.

“1665~ci ilda Hirkana ikinci Abbasi gérmak iciin getdiyimi xa-
tirlayiram. Bir axsam sarayda bu raggaslardan ikisini gérdiim. Har
birinin Ustiinds qiymati on min ekiidan da cox olan das-qas vardi.
Sahana bazaklarina heyran galdim. Onlar mani qaldiglari yera bax-
maga davat etdilar. Hals dili bilmadiyim Ugiin tarciimagimls ertasi
gun getdim. Bizimla bir fransiz carrah da vardi. Onlarin manzili cox
zangin va dabdabali idi. isti 8lkalarda atriyyat giiclii sehvata sabab
olur. Biltiin kurtizankalarin manzili bels dabdabali va atirlidir. dyalat
truppalarinda raqgasalarin sayi yeddi va ya sakkiz gizdan ibarat idi”
(1, s3h. 251). Manbadan aydin goriinr ki, sanat adamlarina yasayib-
yaratmag tgiin xtisusi sarait yaradilird. ifact dabdabali evds yasayir.
Onlara xidmatcilar qullug edirler. Senat adaminin heg bir dardi-sari
yoxdur. Yalniz yaradiciligla maggul olurlar. Qiymatli das-gaslarla
bazadilmis bahali parcalardan tikilmis geyimlarda rags edirlar. Bu

ham ifagiya boyiik zévq verir, ham da tamasagilarda xos taassiirat
yaradir.

“Onlarin tagdim etdiklari pyesler hamisa mahabbat mévzusunda
olur. Sahnani an taza aktrisalar agirlar. Sshna mahabbatin tasviri ila
baglanir. Teza aktrisalar azilib-biiziilmakla tamasagilari razi salir va
onlarimamnun edirlar. Sonrakiepizodlarda ehtiraslar ve gazab talgin
olunur. Bu epizodlarin tasviri mtimkiin gadar canli va tasirlidir, gézal
oglanlar va gozal gizlardan ibaratdir. Bu, adatan, tamasanin birinci
aktidir. ikinci aktda truppa iki dastaya ayrilib xor oxuyur. Birinci desta
tesirlanmis asigin kecirdiyi hissleri ifads edir. ikinci deste magrur
bir masugun birbasa verdiyi radd cavablarini tagdim edir. Ugtincii
akt sevgililarin raziliga galmasindan ibaratdir. Burada daha harakat
etmakdan va oxumaqdan yorulub alden distirlar. Migannilar ve cal-
gicilar tamasanin hayacanli yerlarinds ayaga galxir va ya miayyan
manada, bazan da hayacanlanmis ve 0ziini unutmus aktrisalari
canlandirmag Ggiin qulaglarinin dibinds calirlar. Sonuncu aktlarin
adabsiz harakatlarindan utancaglig onlan kanara ¢akilmaya macbur
edanda calgicilar onlarin gabaginda va ya qulaglarinin dibinds ca-
lirlar. Bu, musalman axlagina laka gatirmir. Nafsini yandirmag, ¢a-
tismazlig, hatta gtinah sayilir. Onlarin dini talim edir ki, evlanmaya
qabil olan biitiin kisilar macburi nikahda olmalidirlar” (1, sah. 249).
Harcand ki, Sarden gorduiyu iki saatliq programi Fransa operalarina
banzatmisdir, aslinda bu, yanlisdir. 3gar opera tamasalarinin ganun-
larina nazar yetirsak, gorarik ki, sshnads yalniz oxumaga ustiinlik
verirlar, rags va danisiq janrina yol verilmir. Nadir hallarda ragsa
miiraciat edirlar, agar sarayda bal gecalsri va ya el sanliklarinda
bayram ragslari, xalq ragslarina ehtiyac varsa, rags janrina muracist
edirlor. Amma opera tamasalarinda danisiq gati gadagandir. Orijinal
janrdan heg sthbat geda bilmaz. Lakin Sardenin gordiiyii tamasa-

ni'estrada sanatinin “operetta’si va ya aylancali miizikl kimi gabul
etmak daha diizgtindiir, Umumilikda iss “aylencali maraka” adlan-
dirsag, daha dogru olar. Bu név tamasalar orta asrlarda dabdsa idi.
Yuxarida sdylediyim kimi, pesakar ifagilar saraylarda qullugda idilar.

Operetta hissasinda xorun va musigicilerin hadisalara miidaxilasi
maraka prinsiplarindan xabar verir. Erkan orta asrlorda “Qaravalli”
nimayislsrinds da musigiciler vo xananda sshnade bas veran
hadisslara miidaxile edib bir nov istirakgisina cevrilirdi. ‘Qaravalli’
nimayislarinds dastanlara miraciet edardiler, “vodevil’ janrin-
da sketclor ifa olunardi. Vodevil operettanin ilkin marhalssidir.
Vodeviller hacmea yigcam ve musigili olurdu. ifagilar movzuya uy-
gun, mazali mahnilar va ragsler ifa edardilar. Musigi dastasi ifacilari
canli sakilds miisayiat edirdi.

“Safavilar dovriintin mitrib ansambllari ragslardan va cixislari
isa ya romantik sual-cavablardan, ya da mahni ils birgs mazhakali
sahnaciklardan ibarat idi. Tabii ki, ilk cixislar cox sada va komediya
tictin islenan amillars kdklanirdi. Bu dastanlarin mazmunu bir gayda
olarag bels idi" (2, sah. 269-270).

Azarbaycanda estrada sanatinin biittin janr ndvleri marhals-
marhals, uzun inkisaf yollari kegmislar. Latifalsr, monologlar, inter-
mediyalar, sketclar, vodevillar, operettalar, sonda Sarqds ilk opera
‘Leyli va Macnun” meydana galdi. Sayyahlarin gériib yazdiglari
indi bizim tigtin boyiik shamiyyat kasb edir. iran va arab 6lkalarinin
arxivlarinds tarsfimizdan oxunmamis, arasdiriimamis minlarle
alyazmalar, kitablar var ki, alimlarimizin yolunu gozlayir.
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Pesiome

Summary

B cpeave Bexa B A3epbaiimKaHCKOM 3CTPaIHOM MCKYCCTBE BCTYMWIU B
3Tan pa3sBUTUA OMEpeTTa, pasBrieKaTeNbHbIe MporpaMMbl. 3CTpafHoe Me-
KYCCTBO MeperM1Baso Mepyof CBOETo BopoMaeHA. Ha 0BLIMPHYI0 WH-
hopMaliuio 06 A3epbaiiaHe Mbl HATONKHYICh B MPOM3BEAeH M (GpaH-
Ly3cKoro nyTetiecTsenHiKa HaH [apaeta “Myrewectsue ot [lapuca Ao
VcdaxaHa'. TpocMoTpeHHBIM CrieTarmb B ropofe PesaH (HblHeLuHiA Epe-
gaH I A.) ¥aH LLlapaeH owwmbodHo ynopobun ‘onepe’. MoBTopAA OLLMOKY
Han LLlapfeHa, HaLLW MCKycCTBOBE b, HE MCCNIE0BaB Ha [O/HHOM YPOB-
He VCTOUHMK, IVICANK, YTO B CpefHMe Bexa B AsepOaiarane 6bino “onep-
HOe MCKyCeTBO". Yepes npuaMy SCTpafoBeeHis, Hay4Ho 060CHOBaHHO
olieHuB yBupeHHoe HaH LLlapaeHom, Mbl MOATBEPH{AaEM, HTO CMIEKTaKITb
COCTOWT M3 [IBYX YacTel: OnepeTThbl 11 pa3s/iexatensHoro npeacTaseHua.
WccneoBaB ¢ Hay4HO CTOPOHbI, B CTaThe OLieHWNV [eATeNbHACTL Fpynibl
6OpLIOB, NeEBLIA, X0pa, TaHLIA, My3biKu, BUfbl HaHpa, aTMachepy 1cKyccTaa
BO [1BOpLIaX TOro nepuoa.

HKniouesbie cnosa: LLlapaen, scTpajia, My3bika, aHcaMO/b, aKTep, TaHLop.

Operetta in variety art of Azerbaijan entered the stage of develop-
ment of entertainment programs in the medieval ages. Variety
art lived its Renaissance period. We can see many information
about Azerbaijan in “Travel book’ by French traveler Jan Chardin
(Travelling from Paris to Isfahan). Jan Chardin made mistake by
resembling the display (theatre) in city Ravan (modern Yerevan
— GA) to “opera’. Art critics wrote that there was “opera art” in
Azerbaijan in the medieval ages by repeating the mistake of Jan
Chardin not exploring the source sufficiently. We confirm that the
display consisted of two pieces operetta and entertaining hgbbpb
by evaluating the things that Jan Chardin had seen on scientific
basis by prism of variety art. We evaluated in the article the emo-
tion in art, genre types, music, dance, choir, activity of singer,
wrestler in palaces in that period by exploring scientifically.

Key words: Sharden, variety, music, ensemble, actor; dancer.
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