Nasimi movzusu Calal Abbasov
yaradiciliginda

XIV=XV
adabiyyatinin dahi sairi va bu dévr

asrler  Azarbaycan
anadili seirimizin mubahisasiz bi-
rinci simast sayilan Seyid imadaddin
Nasimi 6z zangin yaradiciliq irsi

ile klassik poeziyamizi diinya
saviyyasinds tanitdirmisdir. |.Nasimi Azarbaycan va fars dillarinds 6z
falsafi baxislarini, dini-mistik fikirlarini badii soziin zarif va ecazkar
dili ile ifads va tablig edib. Yaradiciliginda hiirufilik ideyalarini yayan
sair muitsfakkir insani gizli xazina adlandirir. Onun fikrina gors, insan
musyyan surats, cisme malik olsa da, daxilindaki mana — ruh Haggin
bir zamresidir. Viicudda gararlasmis nurda isa Allah sevgisi yaranir;

Nasimi Azsrbaycan adsbiyyatinda ana dilimizds falsafi gazalin
asasini goyan ilk sairimizdir. Akademik Rafael Hiiseynov Nasimi
dilini- melodik, ifadali adlandirir: “Nasimidan sonra da Azarbaycan
dilinds yazanlar vardi, lakin onlarda Nasiminin dili gadar melodiklik,
ifada plastikasi olmayib’. Sairin yiksak sanatkarligi, dilinin sirinli-
yi va axiclligl, heyratamiz poetik ritmikasi Azarbaycan musigisinda
bir cox bastakarlarin diggatini calb etmis, S.Riistamov, S.3lssgarov,
C.Cahangirov, T.Quliyev, R Mustafayev, N.8liverdibayov, A.Rzayeva va
basgalari dahi sairin szlarina mahni ve romanslar bastalamislar:

Muasir Azsrbaycan musigisinin gérkemli nimayandasi Calal Ab-
basov da 0z yaradiciliginda Nasimi poeziyasina miiraciatls iki gazal-
romans yazib (1992). Soprano va fortepiano iigtin yazilmis bu gazal-
romanslarda ilahi esq ideyalar, insana, Tanriya mahabbat hislari ila
bagli falsafi baxislar zangin musigi dili ile taranniim olunmusdur.
Dahi Uzeyir bayin ananalarina arxalanan bastaci gazal-romanslarinda
ozunamaxsus fardi musigi dastxati yaradib. Onun romanslarinin mu-
sigi dili milli xUsusiyystlari, maragli harmoniyalari, zangin miisayiat
partiyasi, metro-ritmik mirskkabliklari ila secilir.

“Konlum parisan..” gazali hacmca cox da boyiik olmayan, 5
beytdan ibarstdir. Mena calarlar sada 3 hissali formada zangin va
ahatali verilib. Salis, ravan, vahid 6lcii va gafiys prinsipi asasinda ya-
zilan gazslin falsafi darinliyini, Hagq substansiyasini, Tanri esgini ifada
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{ictin bastekar vahid ol¢ti deyil, miirakkab, dayiskan dlciilerdan istifada
edir. 3/4 6lcii ila baslayan romans 7/8, 5/8, 4/4, 2/4, 6/8 6lcilari ils
novbalasarak ifaclya badii emosiyalari daha sarbast, daha aydin serh
etmays imkan yaradir. Qeyd etmak lazimdir ki, har iki romansda
‘nona’ intervali ils bagli leytintonasiya prinsipindan istifads olunub;
dger | romansda nona leytintervali yuxari istigamatds verilibs, II
romansda bastekar “giizguli” simmetriya yaradaraq ‘nona’ni avval
agagl, sonradan yuxari istigamatda saslandirir. “Kénlim parisan..”
romansinda “Segah” ladinin intonasiyalari klassik musiqiya xas lad-
tonal sistemi carcivasindan kenara ¢ixarag miirekkab lad va ritm ga-
nunlarina yonaldilir
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Fortepianonun kicik girisi asad registrda “Segah” ladinin mayesi
‘dis” sasina istigamatlanarsk sopranonun vokal partiyasi ila vehdatda
nona leytintonasiyasini hazirlayir ve bu leytinterval miisayistda bir
nega xana 6ziind tesdiq edir.

Saha, konliim parisan oldu sansiz,
Cigarim dopdolu gan oldu sansiz.

“Yar', “dilbar’, “canan’, ‘habib’ deys miraciat etdiyi gozallardan
fargli olarag, Nasimi bu gezalinds “seha” deysrak daha yiiksak esq
timsalini, Haqq sevgisini isiglandinir. “p” il baglayan vokal partiya
girisdaki enan istigamatli harsketi davam etdirir. Il ciimlada “Segah”
ladinin mayesi ‘dis” orqan dayagi tizarinds maragli melodik va ritmik
harakat fonunda ifaci dagiq telsffiizle, astadan 6z s6zlarini oxuyur.

Yaqindir sandan ayri, sahixuban,
Bu kdnlim taxti viran oldu, viran sansiz

X

|| misrada gem, kadar ils bagli dramatizmi daha da gliclandirmak
{ictin viran sozii bastekar tarsfindan eyni sekundali intonasiya ila
yenidan tekrarlanir. Ciimlenin sonunda miisayistds yeniden nona
leytintervalina dolayi yolla sicrayis verilir. 3sarin formasina A A A
kimi baxsag, orta hissada (A, ) nona leytintervalinin fiqurasiyali organ
dayag Uizerinda | hissanin Il ctimlasinin melodik, ritmik saklina uygun
miisayiatin fonunda vokal partiyanin melodik xattinda tadrican salis,
ravan harakatle yiksalma miisahida olunur.
Kima banzarsan ey san, mahpeykar
Kim alam bandii-zindan oldu sansiz.
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fan oldu sansiz" intonasiyalar musayistds ff ila genislenarak sonda

tersiya quruluslu nonakkorda gatirib cixarir. Kaskin dissonanslasma
tadrican yumsalir. P ila romansin leytintonasiyasi yenidan saslanir. Bu
artiq reprizadir. Nona leytintervali Nasiminin boyikliytnd, dahiliyini
canlandirir. Burada onu da geyd etmak lazimdir ki, asl kulminasiya for-
tepiano partiyasindaki ff-da tadrican genislenan akkordlar deyil, ley-
tintonasiya ila p-da verilan “Nasimi” intonasiyasidir. Bu, C.Abbasovun
musigisinda ziddiyystin 6zlinamaxsus dramaturji tsuludur. Bu Gsulla
bastakar dinlayicinin diggatini Hagqin asiq va divanasi, ilahi hagigsti
anlayan Nasimi falsafasina koklayir.

3gar | hissada har ciimlaya beytin yalniz 1 misrasi uygun galirdiss,
artiq orta hissads melodik xatds yiiksalisla alagadar bastekar bir
ctimlays biitdvliikda bir beyti daxil edib. Vo bu yiksalis Il ciimlads in-
kisafin zirvasina — kulminasiyaya gatirib cixarir.

Goziim yasi cahani tutdu, ey can,
Géran aydir ki, tufan oldu sansiz.

Fortepiano partiyasinda sekundali intonasiyalar tedrican arta-
raq miirakksb harmoniyalar, “salximlar" amala gatirir. Misayistle
sos vahdat taskil edarak vokal partiyada da sekundali intonasiyalar
tadrican dramatizmi giclendirerak Il oktavanin ‘a" sasini, kulminasi-
yanin zirvasini foth edir. Vokal partiya gafilden susdugu zaman, yani
insan sdzinin bitdiyi anda fortepiano partiyasi fikri sona catdirir. “Tu-

Nasimi, quluna gil ¢ara, darman
! Ki, canli galdi, bican oldu sansiz.
e o o S0 mol-pey - . Vokal partiyanin sonunda “sansiz” ifadasinin glissando il verilmasi
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Reprizanin avvalinds vokal partiya miisayiatsiz cixis etdiyi halda,
PN p 3 | sonda fortepiano partiyasi vokal saslenma olmadan sinkopali ritm
; = e e e e ilo azab cakan galbin déyiintiisiini ssslendirir. Iki xanadsn sonra
kim a-lm bon-di zindam ol -du  son-siz?! ; i $ s iy
fortepiano partiyasina 3-ci satir alava olunur. | hissads ‘parisan
Ml pr e feoery ercp fr o0 2 £ T :
%. i Erir et Pt oldu sansiz" va 3-cii hissads “quluna gl cars, darman” adli eyni
% Z:
£t ¢t ¢ ¢ S S R S intonasiyalar yeni satirde takrarlanir va burada sonuncu intonasiya
R A e e atilmis veziyyatda galir. Vizual olaraq bu hisssnin not lovhasi son

dagigalerini yasayan insanin xususi aparat vasitesils izlenilen ursk
ritminin impulslaninin tasvirina banzayir. Sinkopali ritm fonunda avval
8 not 3 dafa takrarlanir, sonra saslar azalarag 6 va daha sonra & sasds
donub galir. Sonda nona leytintervalinin biitov notlarla ligali sskilds
uzanmas! va vokal partiyada “sansiz” intonasiyasi drayin faaliyystinin
“sansizliya” dozmaysrak dayandigini gosterir. Burada “sensizlk’
cosqun ehtirasli emosiyalarla deyil, sakit facis anlaminda gabul
olunur.

“Ravamidir, habibi” gazali 7 beytdan ibarat olsa da, bastskar yalniz
5 beytdan istifads etmisdir. Reprizali sada 2 hissali formada bastakar
Azarbaycan mugamlarina, xtsusile “Cahargah” ladinin intonasiyalari-
na istinad edarak gazalin badii qiidratini oziinamaxsus, ferqli tarzda
sarh edir. 8sarin avvalinds fortepiano partiyasinda nona intervall ile
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bagli leytintonasiya 1-ci xanads f, 2-ci xanada p ile verilarak badii
tezad yaradir. Bunu falsafi baxisdan hayat va olum, zilmat va ilahi
nurun garsidurmasi kimi gabul etmak olar. Birinci romansda oldu-
gu kimi burada da xana olctstntn dayiskanliyi musllifin saxsi duy-
gularini, falsafi dustncalerini ifads edir. “Konlim parisan...” roman-
sina nisbatan “Revamidir, habibi” romansinda ritmik sakil bir gadar
murakkablasmisdir. Daha kaskin intonasiyalar, olcti dayiskanliyi,
xatlerin ginigligr ifa zamani murakkablik taasstrati oyatsa da, aksina,
ifanin rahatligi, hislerin catdirilmasi tclin daha genis sarbastliya yol
acr
Qazal-romansin har iki hissasi 1-ci cimlssi 4, 2-ci cimlasi 3
xanadan ibarat qeyri-kvadrat quruluslu periodda yazilmisdir.
Ravamudir, ravamidir, habibi,
Ki, oda yandirasan man qaribi?

Uctonlu dissonans saslanma il baslayan vokal partiyanin 3-cti

tizarinda fortepiano partiyasinda yirgalanan ritm fonunda Il hissays
giris verilir.
Canimdan kasmisam, dilbar, imidi,
Vali sandan kasa bilmam raqibi.
Umidsizlikle bagli kadarli hislarin ifadasinda miisayistin laylani xa-
tirladan yirgalanan ritmi maraqli insiyyat yaradir.
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Burada bastakar polifonik tsuldan istifada edarak bir-biri ile se-
kunda masafasi ils farglenan mavzunu danan kontrapunkt saklinda
verir. Bas ila sopranonun aks harakati zamani orta sas sarbast bu-
raxili. Onun funksiyasi har frazanin, sonradan tadrican gisalan har
motivin ardinca “Cahargah” ladi intonasiyalari {izarinds leytmotivi
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saslandirmakdir. Inadla saslenan mévzu-fraza, sonradan tedrican
qlivvasini itirarak gisalib movzu motiva gevrilss ds, 6z imidini itirmir
vo asagi saslerda aramsiz harakat gargin hayacan atmosferi yarada-
raq tematizmin an yilksek konsentrasiyasi magamina catdirir. Va bu
magam fermatoda “asilib galir’. Bu magam hagigat anidir.

Nasiminin bu xublar firgatindan

Cafavii dard imis ancaq nasibi.

Tamamlayici hissada ham |, ham da Il hissadan elementler; eyni
zamanda leytmotiv saslanir.

xanasinds “Cahargah’ ladinin intonasiyalari esidilir. —
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Allah” kelmasindan sonra glissando ils sasin titrayisi uca tanrinin

Umumiyyatls, bu romansda nona leytintonasiyasi il yanasi, “Ca-
hargah” ladinin kadensiyasini amala gatiran 4 sasdan ‘a-b-cis-d”
Ibarat leytmotiv blitlin asar boyu muxtalif kombinasiyalarda saslanir.

Bu kombinasiyalarin murskkab ritmik sakilda fortepiano partiya-
sl ila vahdati parlag dissonans sas uygunluglan yaradaraq dinlayicini
qeyri-real, sirli makana yonaldir. Cimlalar arasinda ham fortepiano
partiyasi, ham da vokal partiyada pauzalar diggati calb edir. Miasir
musigide pauza susma zamani deyil, daxili saslenma kimi da gabul
olunur. Hayacan, dUsunca aninda emosional durum dinlayiciya pauza
vasitasila ds catdirila bilar.

Mani bu dardi-esqa san buraxdin,
Yena sansan bu dardimin tabibi.

2-ci cumlads sairin dardinin tabibina miraciati zamani melodiyada

Z-ci oktavanin “g" sasina kimi yuksalis musahida olunur va bu sas
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yardimi ila fathin yaxin oldugunu aks etdirir. Umumiyyatls, “Nasrun
minallahi va fethun garib” ciimlasi “Kun fayskun” adli istak namazinda
ikinci ritkatda “hamd" surasindan sonra yiiz dsfe deyilir. Manasi “Al-
lahin yardimi ile feth yaxindir” demakdir. “Fathan garibi” intonasiya-
sl ilo vokal partiyada kulminasiya zirvasi fath olunur. Bundan sonra
fortepiano partiyasina yeni, 3-cli satir alavalenarsk yeni movzu-fraza
saslanir.
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Nona leytintervali swaldan sonacan dard, iztirabi aks etdirarak
sonsuzluga aparir. Bu natica carcivaya alinma effekti yaradir Bele
bir toassiirat yaranir ki, leytinterval avvsldan hamin xulaseni hazir-
layirmis. Qazsl-romansin sonunda “Nasimi” saztintn sas yiksaklyi
olmadan, picilt: ils asag! istigamatli glissando ils verilmasi abadiyyats
aparir.

Kainatin yaradildigi andan davam edib galsn sonsuz hikmat va
sirrin, sbz-sanat irsinin tak va sonsuz bir qudratin asari oldugunun
darkindan sonra bela bir naticaya galmak olur ki, tanri insan ruhunu

o . " :." b abadiyyat iictin xalq edib. Insan tizarindaki hikmati, ilahi hagigati anla-
No-si-mi - nin bu xub-lar fir-go-tin-dan
s R yan Nasimi Haqqin asiq va divanasina cevrilmis, onun falsafi lirizminin
- -Lp.u tasirile C.Abbasovun yazdigi musigi sairin 6lmaz ruhuna olan manavi
5 . borcunun va sadagstinin parlaq tezahtirtdr. #
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Pe3stome

B npe/cTaB/ieHHov CTaThe paccMaTpyBaeTCA NHAVBIAYanbHbIe 0cobeH-
HOCTU KaMepHO-MHCTPYMEHTaNbHOr0 TBOPHECTBA 0AHOMD 13 AKX Mpef-
CTaBUTeNel coBpeMeHHow asepbali«aHCKon KOMIMO3UTOPCKOW KON,
3aCNy}KEeHHOro [eATeIA UCKyCeTB Asepbaiimara [anana Awpag orsibl
AbbacoBa. AKTyanbHOCTb W LUMPOTA TeM 11 06pa30B, HallleAmnX oTpareHie
B MPOU3BEAEHUAX PasNMUHbIX aHPOB, BHAMaHME K TAyOUHHBIM NNacTam
HAL|VOHasIbHOTO CKYCCTBA M BMECTe € TeM ToHKoe olylierine BpeMeru
11 CBA3AHHBIX C HWM HOBATOPCKYX My3bIKa/bHbIX TEHAEHLNA — BCe 310 B

TBOpYecTee [ Abbacosa nony4aeT KauecTBeHHO HOBOE OCMbICIEHHE.

Kniouesbie cnosa: Qranan A6bacos, .HacmMm, HauyoHanbHoe UCKyc-

CTBO.

Summary

The presented article considers the individual characteristics of
the chamber-instrumental creativity of one of the brightest repre-
sentatives of the modern Azerbaijani composer school, Honored
Art Worker of Azerbaijan Jalal Ashraf oglu Abbasov. The relevance
and breath of themes and images reflected in the works of various
genres, attention to the deep layers of national art and at the same
time a subtle sense of Time and the associated innovative musical
tendencies - all this in the work of Jalal Abbasov gets a qualitatively

new understanding.
Key words: Jalal Abbasov, |.Nesimi, national art.
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