'SSHNSQRAFIYANIN PRAKTIKi

IFA METODOLOGIYASI

amasa zamani sahnada ayani duyulan daxili dramatik di-
namikanin verilmasinda geyri-adi daracads elastik va ef-
fektli, hamginin praktiki vasitalardan olan rang miirakkab
psixoloji vaziyyatlari agmaga gadirdir. Bunun diciin ob-
razlar arasinda meydana galan konflikt vaziyyatlarla yanasi, hamin
obrazlarin ziddiyyatli daxili alemlarinda kegirdiklari qariba tazadlari
da gormak vacibdir. Masalan, Hiiseyn Cavidin “Ana” draminda Ana
obrazinin faciasini ifada edan koloriti tapmagdan 6tri miitlag onun
bu vaziyyata diismasindan dnca taleyinin aks tarafini, yani asarin
awalki hissasindan biza balli xos ginlerini, basga sozla desak,
baxtinin xos oldugu dovri da taxayyiilds canlandirmaq lazimdir [2].
Burada Azarbaycan sifahi xalg yaradiciligindan bir niimuna (atalar
sozl) masalaya falsafi baximdan gozal izahat verir: “Pis olmasa,
yaxsinin qadri bilinmaz”. Istanilan halda “badbaxtlik” anlayisi hag-
qinda miiayyan bir tasavviira malik har hansi saxs, diametral aks
manada duran “xosbaxtliyi” duymagda catinlik cakmamalidir. Bu
milahizanin tarsi da o daracada eynidir: xosbaxtliyini bilmayan insan
yalniz badbaxtliys diigarligdan sonra bunu anlayir. Yeri galmiskan,
varligin qosasaciyyali yaradilisinda, onun ziddiyyatli ikilik mahiyyati
kasb etmasinda, stibhasiz ki, mitlaq zarurat va ilahi hikmat vardr.
Odur ki, mtayyan bir sexsin faciasini badii vasitalarin komayi ila
tazahiir etdirmak ugtin facia bas vermazdan avvalki shval-ruhiyyani
bilmak va ya heg olmasa, taxmin etmak muvaffagiyyatli sshna qu-
rulusu Gglin miihim sartdir. Belalikla, rassam-dekorator, hagigi
muhiti 6z tasavviiring uygun sshnada aks etdirmak namins, ta-
masanin 6ziinamaxsus konflikt diytnlarinin tamaman agilmasina
hokman nail olmalidir. H.Cavidin “Afat” tamasasina (2003, quruluscu
rassam Nazim Baykisiyev) miiraciat edak. Sahna dekorasiyasinda
qizili ranga Gstiinlik verilmisdir [2]. 3sari diggatle oxuyarkan malum
olur ki, itk baxisdan gatil, manfi obraz kimi gértinan asas gshraman
Afat aslinda yiiksak manaviyyata malik, zadagan bir gadindir. Qizi-
li rang miiayyan manada onun asil-nacabatinin taranniimgiistina
cevrilir. Bu fikri onun tamasanin awvalinda geyindiyi girmizi rangli
libasi da tamamlayir. Rangin sahna tartibatinda vacib sartlardan va
3sas mana daslyici qiivvalardan olmasini nazara alaraq, onun badii
vasitagilik rolundan bir gadar atrafli danismagimiz labtiddr.
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ilkin olarag har bir rangin keyfiyyat va xiisusiyyatini, bir-biri
ile uygunlugunu, onlardan hansi vaxtlarda neca istifada edilmasi
tsulunu darindan bilmak lazimdrr. Yalniz bundan sonra, tama-
sanin ideya mazmununun agilmasina xidmat edan bu va ya digar
sahna tartibati variantina miivafig renglarin segilmasinds hansi
calar grupuna (agig, orta va ya tiind) miracist edilmasi aydinla-
sir. Hatta bir cox rejissorlar tamasa Uzarinda islayarkan garsilari-
na ilk baxisdan gariba goriinan bels bir sual goyurlar: “Pyes hansi
rangdadir?” [5, s. 28]. Hagigatan da, tamasaya goyulan har bir pyes,
0z xUsusiyyatlarindan asili olarag, 6zlinamaxsus rang calarlarina
malikdir. Masalan, H.Cavidin “Seyx Sanan" pyesi asasinda hazirlan-
mis tamasanin (1956, rassam Nusrat Fatullayev) eskizinda rassam
dizgin ton secarak, sari ranga isttinlik vermis, asarin ideyasini va
tarixi faktlari nazara almisdir. Sari rang bir tarafdan Makka yolunda
bas veran hadisalara, Islam dininin 6zayi olan araziya isara ila yana-
s, digar tarafdan gshramanlarin daima intizarda, ayriliqda galmala-
rinin ifadasidir. Rassam-dekorator pyesi diggatls oxuyarkan, nainki
tamasanin kolorit hallini tapir, hatta har bir aktin Gmumi rangi va
XUsusi tonu barasinda natica ¢ixarir, eyni zamanda, manaya zarar
gatira bilan rang calarlarindan qagir. Sshnada istifads edilan deko-
rasiyanin ranglariyla pyesin mazmununu macazi manada (nazari
cahatdan) formalagdiran sarti renglar asarin bitdv badii-emosional
koloriti ila timumilikda vahdatda olmalidir. H.Cavid pyeslarinda
movsim dayiskanliyi, yaxud gunin vaxtlarini bildiranda ideya-
ya, mazmuna va mixtalif konflikt situasiyalara uygun tagdim edir.
Rassam-dekorator mahz bu baximdan ¢ixis edarak tamasanin rang
calarlarini tapa bilar.

Pyesin matni icarisinda carayan edan hadisalarin ayri-ayriligda
har birinin xarakterina miivafig geyimlarin ranglari estetik cahatdan
uygun segildiyi halda, bazan falsafi cahatdan pyesin imumi koloritina
uygun galmaya bilsr. Burada iglanan kolorit mafhumunu istanilsn
konkret mana kontekstini ifada edan va emosional (tahtalstiur) duy-
ma vasitasila stiurda assosiativ fikirlar oyadan harmonik ranglar
spektri kimi anlamaq hagigata uygundur. Ayri-ayr xususiyyat va
keyfiyyatlari falsafi cahatdan xarakteriza edan rang kategoriya-
si fardi sakilda heg da genis mana dasimir. Rangin, 6z mansayi,
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mazmunu va vicudu etibarils, miiayyan sistema daxil olmasiyla
barabar, hamin sistema six bagliligi da acig-askar misahidalanir.
Saysiz-hesabsiz ranglarin taskil etdiyi bela sistemlar, qurulusca
ganunauygun va tamamlanmis vahid bir ansambli xatirladir. Ona
gora da bu cir sistemlarin icindan hans hakim rangin, bagga sozls,
dominant koloritin secilmasi, hansi spesifik alamatlarin giicti he-
sabina bela bir rang ansamblina vahidlik va tamlig kimi sifatlarin
gazandirila bilmasi awalcadan aydinlasdinilir. Bu aydinlasdirma va
secim, dizgun badii tartibat vasitasila asarin mazmununun tamasa-
¢l garsisinda acilmast, sshnada umumi falsafi-estetik harmoniyanin
tamini va sehna muhitinin tamasac! tarsfindan anlasiqli gavranil-
masi kimi hadaflar gudan asas masalalardan biridir. Bu baximdan
H Cavidin mashur asari asasindaki ‘Iblis” tamasasinda (1982, qu-
ruluscu rassamlar Elcin Memmadov va Nazim Baykisiyev) segilan
gumusU rang atrafinda carayan edan uygun ranglar (asarin ideya-
sina uygun olan, gara, girmizi — sarin ifadasi, gahvayi — torpaglar
ugrunda aparilan miharibanin ifadasi) tagdiralayigdir [2]. Buraya,
masalan, sari rang tatbig olunsayds, albatta ki, ahangi pozar, ideyaya
xalal gatirardi.
Szhna tartibatinin kolorit sistemi Uzarinda qurulmasi atrafinda
apardigimiz tahliller bizi miayyan ganastlara gatirib cixarir. Bela
tahlil bir daha tasdiglayir ki, sshnada ranglar badii vasitalarin an
asasidir, rang tamasa kompozisiyasinin qurulmasinda va xususila
sshna dekorasiyasinda mihiim rol oynayir. H.Cavidin pyeslarini
gazlarimiz ontinda canlandirsag, har bir asarin 6zinamaxsus Umu-
mi bir calar grupuna malikliyins baxmayarag, matnin icarisinda
coxsayli tazadlar, ziddiyyatlar va konfliktlardan har birisinin mahz
muxtalif ranglar vasitasila ifadasinin zaruriliyina sahid olariq (limu-
mi kolorit ganununa riayat sartils). Konkret asarlardan bir cox bela
bariz misallar gatirmak olar. Masalan, “Seyx Ssnan’ faciasinda
muayyan hadisalar Islam dini ils alagali mihitds, miiayyan hissalari
Isa xristian dinina maxsus muhitda bas verir. Rassam-dekorator bu
ki muxtalif muhiti bir-birindan farglandiran xisusi rang calarla-
rindan bahralanmakls, bir yandan tamasaciya asarin mazmununu
dark imkant verir, digar yondan tarixi-adabi manbalardan gaynag-
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lanan hadissleri goz Gninda
canlandirmagi bacarir. Bundan
alava, iki muhitdan har birinin
miisbat  xisusiyyatlarini  ifads
edan rang calarlari ila birlikda
manfi xiisusiyyatlarin rang calar-
larinin da tahgiq naticasinda ayird
edilmasi, sonra isa imumi kolorit
vasitasila tagdimati gox dogru
olard. Belalikls, tamasanin har
pardasinda tasvirlanan muayyan
mihitin spesifik xiisusiyyatlarina
uygun segilen ranglarin dinamik
dayiskanliyi faktoru da, slava
manalandirma  imkani  kimi
nazardsn gaginlmamalidir. Bu
baximdan “Seyx Sanan” (1932,
geyim rassami 9zim 9zimzada)
tamasasina akilan geyim eskizlari buna ayani misaldir [2]. Bels
ki, rassam miixtalif ziimralara aid obrazlarin geyimilarinda sanadli
faktlara asaslanan ranglar segsa da, Umumi kolorit secimini da
ugurla hall etmisdir.

Vurgulamag lazimdir ki, pyesin konkret tasviri manasindan
kenarda rangin emosional rolu haqqinda abstrakt sakilda bahs
mumkinsiiz va manasizdir. Mahiyyatca miixtalif hadisalarin aks
etdirilmasi zamani miixtslif substansiyalari va obyektlari ifada
edan eyni ranglar, aksaran muxtalif saviyys va tarzda gabul olu-
nur va bunun {iclin da differensial qaydada giymatlandirilir. Misal
ictin, “Iblis” pyesinda iblis suratinin geyindiyi libasin girmiz rangi
va “Seyx Sanan” pyesinda Xumar obrazinin geyimindaki girmizi
rang keyfiyyatca muxtalif taassuratlar yaradir. Cinki “tind qirmizi
rang - ham zadaganlig, layagatlilik, yliksaklik, hakimlik kimi mana
saciyyalari”, “girmizi rang isa ixtiyar, gic, casarat, mahabbat” [6, s.
236-237] manalarini verir, lakin bu rangin digar interpretasiyas “sar
manasini kasb edir” [7, s. 58]. “Elm rang barasinda bels bir ganun
gabul edib ki, aciq ranglar, soyuq calarlar sakitlik ahval-ruhiyyasi
yaradir’ [3, s. 6]. Lakin praktikada bu nazari miilahiza 6ziinii bazan
farqli sakilda gostarir. Sahnadaki real saraitda rang bir gadar basqa
ctir gabul oluna bilar. Bels ki, “Iblis” (1982) tamasasinda rassamlar
EMammadov va N Baykisiyev soyuq calara malik gimust rangla
miharibanin ramzi manasini (yagin ki, bu, texnika va silahin po-
laddan istehsalina macazi isaradir) tagdim etmislor. Bu baximdan
sahnanin rang tartibati muvaffagiyyatli sayila biler. 3gar H.Cavidin
“‘Ana’ dramini oxuyarkan bizim tasawviirimiiz gara rang koloriti
il ahatalanirsa, bu ham “sar”, ham da “gamginlik, quissa, kadar"
alamati kimi, “Iblis” faciasinda isa “gara’, daha gox “sar guivvalarinin
bad niyyat va magsadlarini” tacasstim edan rang kimi gabul olunur.
Ciinki qara rangin 6z novbasinda bir nega mana varianti tizra yozula
bilmasi tabii garsilanmalidir. Manbalarda verilan malumata gérs, o,
“sar, mivaffaqiyyatsizlik, azab va badbaxtlik, xastalik, cadugarlik’
[7, s. 58] manalar dagimagdadir. Umumiyyatls, ranglarin assosiativ
interpretasiyasi hagqinda geyd etmaliyik ki, rangin yozumunda yol

verilan pliralizm heg da xaotik xarakter dasimir, ciddi va obyektiv
ganunauygunluglarla sartlandirilir.

Belalikla, tamasanin badii sshna tartibatinda ranglarin spekt-
ral ganunauygunlugu asasinda toplanan vahid ranglar palitrasinin
tartiblanarak faalliyyata calbi, digar badii vasitalarla alagada uygun-
lasdirilmalidir. Malum bir rang miayyan bir agyanin mazmununa aid
real konkret xtsusiyyati aks etdirir, bundan alava, sshna tartibati
isinda pyesin mazmunundan, ideyasindan, stijetindan asili olaraq
rang magsadauygun xisusi tonlarla daha da guiclandirilir. Yani
gtinagin, gamanliyin va sairanin ifadagisi sari, yasil va s. ranglarin
mixtalif tonlar, eyni zamanda, miicarrad xisusiyyatleri da ifada
edarak pyesin ideyasinin sshnada semantik agilisina xidmatdadir.
Ranglardan: "yasil - azadlig, sevinci, imidi, saglamligi; gy - séhrati,
samimiyyati” [6, s. 237] bildirdiyi hagda malum fikirlari misal gatira
bilarik. Bu kimi ranglar H.Cavidin “Sayavus” pyesinin ideyasi dgin
da minasibdir. 8gar girmizi rang ham alovun rangi, ham da qizilgi-
tn rangidirsa, demak, rassam-dekorator artiq asarin mazmununa
ygun miinasib tonlari secmakla lazimi manani ifada etmalidir.
Yani Xumar (“Seyx Sanan”) obrazinin geyiminda tatbiglanan qirmi-
21 rang Siidaba (“Sayavus') obrazinin geyimindaki qirmizi rangdan
farglanmalidir.

Rassam-dekoratorun sahna iglin miivafiq ranglar gammasini
secdikdan sonra onu hansi tonlarda vermasi da mihtim masaladir.
“Tabiatin hansisa sahnasi parlaq giinas altinda va sonra isa tutqun
havada miisahidalananda miixtalif toassuratlar yaradir. Birincida isiq
va kolga giclti, ikincida isa tutqun va rangarang olur’ [4, s. 64]. Deni
Didronun sozlarindan bela natica gixarmag garakdir ki, isiglanmanin

daracasiyla va shatada olan miixtalif hal va keyfiyyat dayismalari ila
alagadar ranglarin xarakteristikasi da miiayyan qadar dayisa bilar
Eyni zamanda, miixtalif masafalardan, yani yaxindan va uzaqdan,
ranglar miixtalif tonlarda goriintir. Buna géra da rassam-dekorator
bir név orta ton segmakla tamasa zalinda aylasanlarin gavrama
gliclind eynilasdirmak macburiyyatinda galir (yani ilk novbada orta
movaeda yerlasmis, orta saviyyali tamasagi Uciin hesablama apa-
rir).

Bu clir izahda miixtslif tonlarin tamasagi tarafinden basa
disilmasi bir nov musigi tonlarninin qavranilmasi kimidir. Musi-
qi tonu - musiqi sistemini taskil edan sas sirasinin bu va ya digar
pillasindan ibarat oldugu asas saslarin nizamli nisbi vaziyyati, bu
saslarin miiayyan edilmis yiiksakliyidir. Uzeyir Hacibayli bela bir
fikir irali srtr ki, “xalq Ggiin aydin bir musiqi dilinda asar yazmag
istayan bastakar xalq ladlarindan musiqi bastalamak ganunlari-
ni asasli suratda bilmadan, gox gatin ki, dinlayicilarin yiikssk badii
talabini dyrana bilsin” [1, s. 14]. Musigi sirasina basqa tonlardan sas
duisanda o, bu sirada yad gorinir va hamin sirada artiq kimi gabul
olunur. Hamginin bu, sshna tartibatinin rang calarlarinda da eyni
daracada miigahida edilir. Miayyan tonlu rang palitrasina digar ton-
lu rang diisanda uygunlugu pozur, kolorit cahatdan onunla birlagmir,
demak olar ki, orada disharmoniya yaradir.

Belalikla, bu naticaya galirik ki, sehna tartibatinda rang aksar
halda simvolik xarakter dagiyir. Pyesda suxdan-solgunadask diapa-
zonu ahata edan ranglar va tonlar gshramanlarin daxili alsmlarini
incaliklaradak xarakteriza edir.«
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Pesiome

CraTbA NOBECTBYET O PONY XYAOMHMKA [1eKOPaTopa B TPAKTOBKAX Tea-
TPanHbIX CeKTaKnedn.

KnioueBble cnoga: LIBET, CNEKTaK/b, CLieHa, 0popmreHme.

Summary

The article tells about the role of the artist decorator in interpre-
tations of theatrical performances.

Key words: colour, performance, stage, design.
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