' COLALABBASOV Va ONUN

4-CU SIMFONIYASININ TOHLILI

Calal Abbasov taninmis bastakar, yorulmaz misllim, hamisa ax-
tarisda olan etnomusigistinas va an asasl, gozal va tavazokar insan
kimi 0z adini Azarbaycanin musigi xazinasina daxil edib. Qara Qara-
yev maktabinin an gorkamli nimayandalarindan biri olaraq geyri-adi
isglizarligi ila da secilen bir simadir. 1957-ci ilda Azarbaycanin bo-
yuk bastakarlarindan dsraf Abbasovun ailasinda diinyaya goz agan
sanatcinin artiq usagligdan musigi atmosferi ila nafas almasi heg
da tasadufi deyildi. 3sli-nacabatinin gozal va asrarangiz Qarabagi-
mizdan gaynaglanmasi (hamin miigaddas torpag musiqimiza nega-
neca korifey sanatkarlar baxs edib) galacakdas istedadli musigici
olacaginin va Vatanin adini muxtalif dovlatlarda saslandiracayinin
bir nov gostaricisi idi...

Ik musiqi tahsilini 1964-75-ci illarda Bulbul adina orta ixtisas

Musigi Maktabinda alib. Fortepiano tzrs misllimi gorkamli so-
vet va Azarbaycan pianogusu, taninmis pedaqoq Kovkab xanim
Safaraliyeva idi. Musigi maktabini muvaffaqiyyatla bitirdikdan sonra
U.Hacibayli adina Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasinin (indiki Baki
Musigi Akademiyasi) tarix-nazariyya sinfina daxil olub. I.V.Abezqauz,
MS.ismailov, LVKaragiceva kimi mashur miallimlardan dars
alb. “Onu maraglandiran muasir bastakarlardan D.Sostakovic,
| Stravinski, 0.Messian, B Bartok, A Snitke, S.Qubaydulina, E.Denisov,
V Silvestrovun yaradiciliglarini oyranarak miiasir bastakarliq texni-
kasinin incaliklarina —dodekafoniya, alleatorika, kollaj texnikasi va
s. yiyalanir” (3;140).

Calal musllimla sohbatimda ailasindan bastakarligina razilig
catinlikla aldigini geyd etdi. Sabab kimi isa o dévrda (els indi da...)
bastakar yaradiciliginin gatin macrada carayan etdiyini gostardi. An-
caq onun bastakarlig istedad: biitiin catinliklarin chdasindan galdi.
C.Abbasov ilk asarlarini F.Qarayeva gostarir (fortepiano sonatinasi,
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romanslar) va nahayat, arzusuna catarag, Uzeyir Hacibayli adina
Azarbaycan Dévlat Konservatoriyasina imtahan verir. “1977-ci ilda
Qara Qarayevin sinfina gabul edilir va taleyin hokm ila gérkamli
bastakar va pedagoqun xronoloji gakilda sonuncu talabasi olur®
(3;140).

Ela hamin zamandan 6ziinamaxsus Uslubu formalagmaga basla-
yir. Bastakarinilk saslanan violin va fortepiano ligiin sonata, simli or-
kestr liciin Passakaliya va Allegro asarlarinda forma va mazmunun
tam anlasiqUligi, emosional hisslarin bollugu nazara garpir. “Artig
bu illarin asarlarinda miallifin, yagin ki, Qarabag koklari ila bagli fitri
musigi istedadi, darin miitaliali insanin yiiksak intellekti va yasina
gora yetkin bastakarlig texnikasi 6ztinli biiruza verir” (2; 39).

C.Abbasov 1980-ci ilda konservatoriyani farglanma ila bitirarak
diplom isi kimi 6zintin simfonik janrda ilk asarini — kamera orkestri
{iclin Simfoniya N°1-i tahvil verir. 8sarda klassik ganunauygunlug-
lar gozlanilmisgdir. Simfoniyanin hissalari bir-biri ila six baglidir, orta
hissasinda isa improviza elementlari Ustunlik taskil edir. “Simfoni-
yanin musigisi dinlayiciya ganc sanatkarin hiss va fikir alamini agir -
bu, inca, bazan daxilan gargin emosiyalar, insanin hayatr, daxili glict,
gozalliyi haqda darin distincaler alamidir. Basqa sozla desak, atraf
mihitin realigini onun hartarafliliyi ils 6z saxsi teassirat prizma-
sindan kecirarak anlamaga va musigisinda aks etdirmaya calisan
insanin alamidir” (3;142).

Bu illardan bastakar 6z yaradiciliq secimini edarak miixtalif janr-
lar arasinda xiisusan kamera va orkestr musigisina daha gox 6nam
vermaya baslayir. Calal misllim 1980-ci illardan indiya gadar gox-
sayli asarlarin muallifidir. Onlarin igarisinda geyd etmak istadiklarim:
“Bahar marasimi” kantatasi (1983); garisiq xor, a capella, hoboy va
zarb alatlari Ggtin orijinal strukturu va alatlarin islanilmasiila segilan
“Munajat” trilogiyasidir. “Munajat | postsovet makaninin yegana
niimayandasinin asaridir ki, “Uctincti minilliyin musiqisi” devizi altin-
da kegirilan XXII Asiya bastakarlar ligasi festivalinda (Canubi Kore-
¥a, 2002) taqdim olunmusdur. Munajat Ill asari isa ilk dafa 1999-cu
ilda indoneziyada ugurla saslandirilmisdir” (3; 144).

Calal musllim yaradiciligi boyunca bir etnomusigisiinas kimi da
calisaraq, zangin musiqi mirasimizi toplamaga davam etmisdir ki,

indiki dovriimiiz tigin da aktual olan arxaik, gqadim tiirk mavzusuna
da dnam vermis, gadim tirk abidalari Orxon-Yeniseya asaslanaraq
gadin sasi (kontralto) va zarblar tigiin “Giiltigin yugu™ (2; 41), boyik
tiirk sairi Yunus 8mranin sézlarina isa “Ritual” xoreografik sahnasini

pastalamisdir.

Bastakarin asarlari ABS, Almaniya, Avstriya, Rusiya, Canubi Ko-
reya va digar dovlatlards maragla dinlenilmisdir. 0, 1981-ci ildan
Azarbaycan Bastakarlar Ittifaginin dizvii, 1990-2007-ci illarda isa
qurumun yaradict heyatinin Uizvii segilib, 2012-ci ildan bu giinadak
idara heyatinin katibi kimi faaliyyat gostarir.

C.Abbasovun yaradiciliginin mihiim hissasini onun simfonik
asarlari taskil edir. Bastakar 4 simfoniyanin misllifidir. Simfoni-
yalardan 1-ci (1980) va 2-ci (1984) programsiz, 3-cli — “Diinyanin
sasi” (1985) va 4-cii - “If L could see you again...” (sani bir daha géra
bilsaydim... - 1997) programli asarlardir. Simfonik asarlar sirasina
2008-ci ilda galama aldigi “Where are you Ulysses?" asari da aid
edila bilar. C.Abbasovun ilk iki simfoniyasi klassik ganunauygun-
luglan gozlasa da, xiisusan 3-cii va 4-cii simfoniyalan gabul edil-
mis kanonlara sigmir. “Bastakar asarin formasini va alstlarini 6z
disiincasina “tabe edir” va orijinal, “ham mazmun, ham da orkestr
saslanmasinda azad traktovka edilan kompozisiyaya cevirir” (3;
146). Bununla da geyri-adi emosional va darinmanali asarlar yaradir.

Bastakarin 4-cui simfoniyasinin ilk dafa hartarafli tahlilini apar-
misiq. Qeyd etdiyim kimi, 4-cii simfoniya (1997) "if L could see you
again...” (sani bir daha gora bilsaydim...) adlandirilib. Zannimca, bu
adda ikili mana gizlanir. Bir tarafdan, bastakar isgal edilan Qara-
bag torpaglarinin gaytarilmas barada tmidlarini dils gatirir, digar
tarafdan isa asarin asas obrazinin — gshramanin (iralida daha genis
baxilacag), “hayatin yaradilan xaosuna gars duran tarazlasdiricinin®
asarin sonunda Uza gixacagina dair arzularini galama alir. Yani gar-
simizda bir yandan tale ila barismazliq ideyasi, digar istigamatdan
falsafi-psixoloji manali obrazlar canlanir. Bastakar bu obrazlari eks-
pressiya ile dinlayicilara gatdirir.

Taassiif ki, miasir bastakarlarimizin buna banzar asarlarini
miirakkabliyi baximindan tahlil etmakdan bir gox musigistinas
cakinir. Tahlil etdikda va asarlarin manasini agkara gixara bilmadikda
isa takrar-takrar hayat va 6lim va ya xeyir va sar kimi Umumi
manali sozlardan istifada edib “yozmaga’, anlamada calisirlar.
Fikrimca, bela asarlarin tahlili zamani avvalca bastakarlarin saxsi
fikirlarini 6yranmak vacibdir. Bu asarin timsalinda deya bilaram ki,
Calal muallimin yaradiciligi il maraglanan istanilan miitaxassisi
miirakkab, amma gox maraqli tahlil gozlayir. Ela birca bunu qeyd
edim ki, 18 dagigalik asarin ifasi zamani ifagilar yerlarini dayisirlar
(musigimizda ox nadir haldir!), sonda isa imumiyyatla sahnani tark
etmaya baslayirlar (bu cahatdan asarin sonu . Haydinin “Vida" simfo-
niyasinin sonuna banzayir), xtisusan “Kirxa'da ifasi nazarda tutulan
asarda ifagilarin yerlasmasi de maraglidir. Kamera tarkibi tctin (15
nafar) yazilan simfoniyada bastakar artiq partituranin giriginda hansi
alatin harada yerlasacayina dair 6z istaklarini bildirmigdir. Eyvanda
yerlasan Tromba (sonradan sahnaya enir), sshnanin sag kanarinda
yerlasan Corno (sonradan Chitarra-Guitar ila dayisilacak) va an ar-
Xada yerlagan Trombone arasinda “Uckan” amala galir, burada asas
magsad biitiin alatlarin sas dalgasini mislarin “isigli va qudratli®
saslanmasinin tasiri-shatasi altina almaqdir.
~ 9sarin asas obrazi “protagonist'dir (ingilisca: asas qahraman —
Insanlan 6z atrafinda toplayan va diggatlarini calb edan saxs: Alfa).

Protagonist s6zii
ham da XX asr

psixolojisinda

genis yayl-
lan  termindir
— pasiyentlarls
dairavi  sokilda
aylasib  seans
kegan psixolo-

qun obrazidir. Bu
obraz Oboe ifa-
sinda verilmisdir
va ‘tarazlasdiricr’
kimi bitin asar
boyu cixis edir
dser  boyunca
sas xatti onu “si-
xisdinr”, sona yaxin isa Umumiyyatls “siradan cixarir”. Sonda organ
alatinin qldratli saslenmasi el bil protagonist rolunu 6z tizarina
goturdr, yenidan saslanmani tarazlasdirr, alstlori “sakitlosdirir”
Va xaosu bitirir. 3sar birhissali formadadir, daxilan rondoyabanzar
forma xiisusiyyatlari var. Umumiyyatla isa harakat dalavaridir va
zannimca, biitovlikda qurulus “mini-bolmalar'dan ibarstdir.

Simfoniya gitara alstinin ifasinda, dayiskan metr va ritmls, A
sasinin ostinat takrarlanmast ila baglayir. Bastekar tarafindan A -
giris bolmasi adlandinlmigdrr. ilk xanalarin ritmik formulasi, digar
alatlarin (ardicilligla Viola, Violino, Cembalo, Violoncello) gosulmasi
ila barabar, sinkopalardan genis istifada polimetriyani yaradir. 5-ci
ragemindan etibaran isa piano va kontrabassonun gosulmasi ila
bastakar violino ifasinda H.Porselin “infantanin éliimiina Pavana"
asarinin movzusunu kegirir. Qeyd edim ki, bu motiv muasir yazi tarzi
olan kollaj texnikasi nimunasidir. Bu texnika — 6ziindan awvalki
bastakarlarin asarlarindan motiv va ya parcanin verilmasi — els bil
bu asara “isaradir” (Muallif “where are you Ulysses’ asarinda da kol-
laj texnikasindan genis bahralanib). Burada miisayiatin poliritmik va
polimetrik zanginliyi dinlayicinin qulagina “sas yigimi” kimi catsa da,
miitaxassis partituraya vertikal baxdiqda ostinat saslarin asasinda
ES-D-GIS-A-B poliakkordunu gora bilar. Mixtalif saslarda takraran
verilan 5:4, é:4, 7:8 ostinat, ritmik passajlari sinkopalarla barabar
biitin asar boyunca saslanarak, “xaos'un gdstaricisi kimi ¢ixis
edacak. Sakkizinci ragaminda sas yigiminin arasinda “protaqonist’in
— asas gahramanin gixigl bas verir. Onun movzusu musayiatdan
segilir, daha iri uzunluglar ila baslayrr, sonradan sas dalgasinin
tasirina “qosulsa bels”, tmumi kiitladan saslarin genis yerlasmasi
ila farglanir. 10-cu ragamda isa ela bil “qinlma ani” bas verir. Sas
kiitlasinin “garsisini almaq" va tarazlasdirmag liin bastakar “Mis
iickani'ndan istifada edir. 3wvalca tromba, sonra ona cavab veran
trombone va como sahnaya daxil olur. Onlarin genis nafasli melo-
diyasi miisayiatin xaotik saslanmasini kolgada qoyur va bu zaman
13-cii ragaminda ikinci “qirilma ani” bag verir.

B bolmasi 59-cu xanadan — Piu mosso (qinlma anindan sonra)
nafaslilarin ifasinda baslayir (fagot, tromboni, bas clarinetto). Bu,
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daha sakit, hazin xarakterli, yarim va biitov not uzunluglarinin Gs-
tunluk taskil etdiyi, tamaman A balmasina aks xuisusiyyatlara malik
bolmadir. Bastakar polifonik inkisaf prinsipindan genis istifada et-
misdir. Burada clarinetto in B 6z solosu ila iizarina “protagonistin
rolunu gotirur. Oboe mavzusunu “dayisarak™ onu aks istigamatda
ifa ila yeni motivi inkisaf etdirir. Bastakar 80-ci xanadan biitin
nafasli alatlerda Umumi Crescendo verir. 18 ragaminda (100-cii
xana) ritmik dayiskan xanali miisayiat altinda, bir tarafdan, flauto
ifasinda, digar tarafdan, violino va viola alatlarinin unisonunda 2
movzu kegir. Burada simlilarin ifasindaki kantilen ancaq risoluto
(casaratla) tempinda saslanan movzuya “protaqonist’in rolunu 6z
uzarina goturan va flauto ifasinda saslanan kigik not dlciilari va fi-
qurasiyalarla zangin movzu cavab verir. Ela bil ki, psixoloq sbzii 6z
atrafinda aylasan pasiyentlardan birina verarak onu dinlayir, bazan
mudaxila edarak sakitlasdirmaya calisir. Miisayiatda da maragli po-
lifonik sul kegir: bastakar har bir alatds verilan 1 xanalik ritmik bol-
gunu ardicilligla digar alatlarda da reallasdinir (10:6, 9:6, 7:6, 5:6 va
s). Hatta zahiran ostinat poliritmik gorinan xanalarda bels, polifonik
saslenmadan istifada edir. Fortepiano alatinin qosulmast ila mévzu
simlilsrdan ona kegir. 20-21 ragamlarinda Calal miiallim itk dafs
harmonik akkord birlasmalarindan bahralanir. Umumiyyatla, asarda
umumi inkisafin xarakteri ostinat va polifonik musigi qurulusla-
i olduguna gora xiisusan xirda harmonik epizodlar musigisiinas
kimi manim maragimi calb edib. Simlilarin ifasinda kvarta komp-
leksinin (A-D-G) tizarina qoyulmus kvinta kompleksi (GIS-D-A) va
ya Ust-sta diiganda parcalanmis (hacalanmis) Prokofyev akkor-
du saslanir. Zannimca, burada ostinat saslanmasi milli asig-saz
tembrlarinin tasavviiriini verir. 21-ci ragamda haminki Prokofyevin
akkordu artiq gitara saslanmasinda kegir.

Partituraya géra A 1 bolmasi 22-ci ragamda baslasa da, onun
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hazirlanmas! 20-ci ragamda Piano ifasinda géstarili. Cembalo
ifasinda saslanan musigi girigin motivini gisaldilmis va registrlara
pargalanmig vaziyyatda gostarir. Bu alstlorin xaotik vaziyystda
saslanmaya daxil olmasi sababila gisaldilma bas verir. Girisdaki
Oboe temasi isa miixtalif taxta nafasli alatlar arasinda boltinmisdiir
(flauto, clarinet, faqot). Zahiran (partituraya baxdigda) bu alatlar ara-
sinda bela polimetriya va poliritmiya elementlari movcuddur. Hatta
cembalo va fortepiano ifasinda yenidan saslanan (125-ci xana) va
simlilarla miisayiat edilan H.Pérselin “infantanin élimiina Pavana's|
da taninmaz hala diismiisdiir. Umumiyyatla, 27-ci ragama kimi olan
hissada (125-143 xanalar) 5:4, 6:4, 7:8 ritmik olcilarinin, polimetri-
yanin genis istifadasi haddindan artiq mtirakkabliya va xaosa sabab
olub. “Protagonist’in movzusunun flautoda kegidi bels, bu dafa isa
yaramamis, 3 Tom-Tomun “garisiq ifasi” isa garginliyin daha da art-
masina va eld bil psixologun seans tizarinda hékmranligint (basgili-
gini) itirmasinin gostaricisina gevrilmisdir.

27-ci ragamdan mis nafaslilarin mdvzusunun ikinci kegi-
di bas verir. Ancag mdvzu inkisaf edilmis va genislanmis orkestr
miisayiatinda verilir. Maraqlisi budur ki, asar boyu har kegidinda
mislarin daxil olma siirati va metrik gostaricilari artir. ik kegidinda
carak=60 idisa va miisayiatin har 2 xanasi daxilinda 4 xana kegirdisa
(polimetmiya), bu kecidda ¢arak=80 olacaq ki, bu da tam polimetri-
yaya yol acaraq, artiq 3 xana daxilinda 5 xana kegacak (qeyd edim ki,
son kegidda mislarin movzusu garak=100 olur, bu da 5 ritmik bol-
guld xanays barabardir). 28-ci ragamdan mislarin tarkibinda daxili
ritmik “garsidurma’” bas verir. 29-30-cu ragamlar arasinda, miiasir
yaz! texnikasina aid klaster (sasin xana uzunlugundan asili olma-
yaraq miiayyan vaxt miiddatinda saxlanilmasi - A.8.) saslanir ki,
bastakarla saxsi sohbatdan ifagilardan har hansinin nafasi bitarss,
digarlarinin xananin awvalina gadar gozlayib o yerdan davam etmali
olduglar aydinlasir. 31-ci ragama kimi mislarin mdvzusu har
kecidinda hayacanlanir va ikinci kulminasiyaya gadam qoyulur. FFF-
da (piu mosso) saslanan kulminasiyada maraqli, ostinat harakatli,
ancaq har partiyanin 6z ritmik qurulusu olan bélmaya sahidik (ver-
tikal diiziiliigda 10:6, 9:6, 8:6, 5:6 va s.). Bir ndv miixtalif insanlarin
eyni vaxtda addimlamagina banzayarak saslananda gargin taassirat
yaradir. Va sanki nayisa hazirlayr.

Ela bu zaman 32 némrasindan imumi dinamik enma - diminu-
endo baslayir. Bu, yeni B 1 bélmasinin baslangicindan xabar verir.
dsas mévzunun dastyicilar gisminda yena mislar ¢ixis edirlar. Onla-
rin partiyalar biitiin asar boyunca oldugu kimi, genis nafasli, taraz-
lasdirici va sakitlogdirici rolundadir, ela bil ki asas gshramanin (Oboe
ifasinda) komakgilari qisminda 6zlarini vurgulayirlar. Fortepiano
ifasinda Puantalizm (rassamliqda néqta-ndqts yaz! tislubu) musigi
elementlari - iti poliakkord akkordlarin (D9-un dénmalari kimi da
baxmag miimkindiir) va miixtalif hiindiirliiklarda saslarin ardicilligs
qulaga batir. Cembalo ifasinda biitiin bolmani shata edacak tremo-
lo saslanir (miixtalif alatlerda). Umumiyyatla baxdiqda isa musigi-
nin tmumi harakati va miisayist 30-35 ragamlari aras dayisilmaz
qalir (saslar va funksiyalarin istisnast ila). 35-ci ragamdan artiq
biza tanis olan ritmik fiqurasiyalar va sinkopalar geri gayidir. By,
A bélmasinin Giglincii dalgast olan A 2 bolmasidir. Ancag xanaler

daha genis nafasli verilib, Oboe temasi isa U alat - flauto, klarnet
va fagot arasinda béliisdirilmiis sakilda gostarilmigdir. Mévzu A
1-da oldugu kimi, registrlara sapalanmisdir. “Pérsel mévzusu” isa
awvalca miisayiat kimi verilsa da, 37-ci ragamda taxta nafaslilarin
va 2 zarblarin (2 legno va 3 tom-tom) gosulmasi ila aparici musi-
qi tematizmina cevrilarak sonda biitiin orkestra yayilir, demak, “6z
magsadina gatmis olur”.

38-ci ragamdan artiq qeyd etdiyimiz mis mévzusu Ugiincii va
son kegidini edir. Bu dafa garak=100 hesablanir (piu mosso). Poli-
metrizm xana dlciilarinin miisayista nisbatan 2, hatta 3 dafaya kimi
kigikliyinda 6ziind gdstarir (tromboni ifasinda). Bastakar ifagilar
arasinda casqinlia yol agmasin deys tromboni partiyasinda har
xanadan sonra ya pauza verir, ya da mdvzunu yarim notlarla qura-
raq uzadir, yani kantilenlasdirir. Belalikla, trombonun 6ziinamaxsus
melodik xatti ila bitiin digar alatlarin 6ziinamaxsus metrik va me-
lodik xatlori birga kegir. Tom-tomun da saslanmasi ila bu bélmada
daxili garginlik hiss olunur. 41-ci némradan baslayaraq isa bitiin
alatler gruplarinda imumi creschendo baslayir. Partitura yaziligin-
da daqiglikla aks etdirilsa da, saslanmada tamasagiya xanalarin,
sarhadlarin tam silindiyi taassiirati verilir. Va burada da 6z asas ol-
clstint, xana bolgstinii saxlayan va melodiyasi ila xaos saraitina
‘boyun aymayan" giivva kimi mis nafasli alatlar (corni va tromboni)
cixis edirlar.

43-cli nomra isa biza Vebernin asarlarini (ancag “siilmig’
vaziyyatda) xatirladir. Mis nafasli alatlerin sirasinda da parcalan-
ma bas verir. Har alat digarindan asili olmayarag, 6z mévzusundan
bahs edir (imumi cahat — xromatik harakatin zaif vurguda dayag
noqtasina hallidir). Man deyardim, “alsm bir-birina qarisir”.

4h4-b6-c1 ragamlarda isa xaotik harakat poliritmika ila barabar
awalki bolmalarin musigi materialina da yer verir (46 ragamda
klasterlar yena saslanir, bu dafs daha gargin). Dediklarimiza asasan,
46-c1 ragami asarin 3-cii kulminasiyas adlandirmag olar. 222-224-
cli xanalarda simlilarin hazirliginin naticasi isa asarda qirilma ani-
dir. 47-ci némradan alatlar-ifagilar sahnani tark etmaya baslayirlar.
Fikrimca, bu, “psixoloji seans istirakgilarinin bir-bir otagdan ¢ixma-
sidir”. ik 6nca violini, alt va cembalo ifagilan sahnani tark edirlar.

MaraqUisi budur ki, faqot, piano va cello ifasinda “nervoz”, harada-
sa talasan onaltiliglardan ibarat, ancaq xana géstaricilari olmayan
misayiat verilir (taxminan 40:8, 60:8 bélgiistinds). Artig mislar da bu
xaosa miigavimat gastara bilmir (tematizm 1 xromatik ritm - formu-
laya gadar azalir, o da ki uzun fasilalarla saslanarak har saslanmadsa
qisalrr, ela bil *ariyir’). Misler qirig-qiriq va ff-da saslanarak maragli
‘s6nma” priyomu yaradir. Yegana xaosa miigavimat gdstaran glic
va isigin dastyicisi kimi Oboe ¢ixis edir. Ancaq 51-ci nomrada o da
sahnadan getmak “macburiyyatinda qalir’. Bas klamet, fagot (ifa-
gllar yorulanda fasila edib qaldiglari yerdan davam eda bilar), pi-
ano va cello xaotik harakatlarini davam etdirirlar. Faqotla birlikda
alatlorin sshnadan cakilma vaxtlarn da qisalir. Bastakar 52-ci
némrada sshnaya Tape (maqnitafon yazisin) daxil edir va Bayati-
Siraz melodiyasini saslandirir. 54-cii némrada xaosun yaradicilari
da sahnani tark edirlar (piano, cello, bas klarnet). Mislarin klasteri
onlarin miigayiatindadir. Hamin alatlarin sonra saslandirdiyi ostinat
— polifonik xasiyyatli miilayim, ancaq ciddi saslenma xaos iizarinda
qalaba va ya “seans’in ugurlu kecdiyindan xabar verir. Umumiyyatla,
obraz cahatdan mis alatlari Oboenin biitiin asar boyu kémakgisi
gisminda ¢ixis edir.

gsarin 96-ci ragaminda daxil olan organ 6z isiqli, méhtagam
akkordlar il yekuna dogru aparir (saslanmada akkorda miiasir
musigi texnologiyasi baximindan klaster kimi, “klassik ananalar’
naqteyi-nazarindan isa ham D11 akkord va ya sixilmis Prokofiev
akkordu-D97-siz kimi baxila bilar). 8sar organin uzun saslanan
klasteri (basda cis moll-da D43, sopranoda B dur tonalliginda
D43artd,art7,4 ibarat poliakkord) va onun sonrasi gitaranin solo
saslanmasi va yavas-yavas sahnanin tarki ils bitir.

Calal miallim bu asari yazarkan dovriiniin an gabagcil mu-
sigi ifada vasitalarindan istifada edir (alleatorika, kollaj texnika-
sI — klasterlar, poliakkordlar, poliritmiya va s.), bununla barabar,
bastakar musiqi inkisafini improvizali-polifonik tisul tzarinda qurur.
Naticada gox maraqli partitura qurulusu olan orijinal ideyali va geyri-
adi saslanmaya malik asar yaradir. Maraglanan har kasa, xiisusan
da ganc bastakarlara partitura va imumiyyatls asar ils yaxindan ta-
nis olmag tovsiys ediram. ¢
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Pesome

B npencraBnenHoi paboTe KpaTHO PaccMOTPEHa MU3HD W TBOPUECHaR
AEATENBHOCTL NPEefICTaBUTENA COBPEMEHHOW My3biKW, KOMMO3UTOpa
Danana A66acosa. TiuatenbHO NpoaHanMaupoBaHa ero CUMBOHUA
Ne4, oTMeuaeTcn opuruHanbHan MaeA, FaBHbIe Fepoy 1 XapaKTep co-

YMHEHMA.
Knioyesbie cnosa: [y.A66acos, CUM(OHMA, KOMNO3UTOP.

Summary

In this case, the life and work of composer Jalal Abbasov, a
representative of modern music, were briefly considered. His
4th Symphony was thoroughly analyzed. The original idea of the
work, its main characters, was noted.

Key words: J.Abbasov, symphony, composer.
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