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“0TL GUND” 2SORININ
EKRAN TALEY]

Kifayat Biinyatova
ADMIU-nun dosenti, sanatsiinasliq tizra falsafa doktoru

gjissor Gllbaniz

dzimzads  1990-c

ilin sonlarinda  ek-

ranlara ¢ixmis “Qatl

glnd”  badii  filmini

Xalg yazicisi  Yusif
Samadoglunun eyniadli roma-
ni asasinda cakmisdir. Rejis-
sorun bele mirakkab asara
miiracistinin  sababi  galbina
yaxin movzulara maragi ile
bagldir. itk nasrls tanisligdan
sonra onu ekranlasdirmagq fik-
ri asar atrafinda miizakira va
miibahisalar zamani daha da
gotilesdiyindan,  miisllifdan,
albatte  motivlara asaslanan,
lakin  guniimiizle daha c¢ox
saslasan ssenari yazmag xahis etmisdi.

“Romanin sonundaki geyddan malumdur ki, yazi¢i onun iizerinda
1981-1984-cii illar arzinda islemisdir. dsarin ekran variantinin ya-
ranmas! - adabi ssenari va rejissor traktovkasi 5 ila basa galdi. Film
1989-1990-ci illarin planinda idi.”

“Qatl glind” ikiseryali badii kinolenti film-facis, film-xabardarligdir.
“Filmda Azarbaycan xalginin tarixinin gadim ddvri, XX asrin 30-cu,
60-c1 va 90-ci illarinin kesmakesli hadisalari bir sijet strafinda ba-
carigla birlesdirilib .

Filmda tamasacilara insan talelari fonunda vicdan pakliginin
basariliyi ideyasi talgin edilmisdir. “Film boyu biitiin hadisalar bas
gehraman Xastanin taleyi il bagli sakilds inkisaf edir. O, asardaki
digar gahramanlarin talelarinin dastyicisidir” .

Xasta can verarkan vicdani ila Uzbaiiz galir. Vicdan, gahramanin
hayat va yaradiciligini arasdirdigi Sadi 9fandinin romanindaki gavur
gizi va ya onun xayanat etdiyi ilk mahabbati timsalinda ifads olu-

nur. Insan uzun illar 6z vicdanini
susdura bilar, lakin giin galacak
ki, vicdant ils bas-basa galacag.
Bu zaman o, hec bir yera gaca
bilmaz.

“Qatl glnd” filmini iki-tic
kalma ila saciyyalendirsak, an
ugurlu ifada kimi onu “assosia-
. tivfilm" adlandira bilarik. dsarda
~# hadisslerin  zaman  olciileri
coxplanli olsa da, bu zaman-
makan mixtalifliyi aslinda vahid
. kateqoriyada birlasir, yani vaxt-
ca hir-birinden uzaq ddvrlarda
| bas veran hadisalar takca oxsar
cahatlari ils yox, ham da assosi-
ativ formada tesavviiriin, xayalin
imkanlari hidudunda govusur.
Filmda va romanda tasvirini tapan hadisalar ic zaman kasiyinda -
sah-vazir zamaninda, 30-cu illerds va miasir glinlerds carayan edir.
“Tarix tekrar olunur, insan xislatini glizgii kimi aks etdiran xeyir-sar
tanastibi biitiin dovrlarda hagigat axtariciiginin mahak dasidir” fik-
rinin badii tasdigina yonaldilan bu Gsul yeni, gozlenilmaz deyil. Lakin
asarin qurulusunda oxucu (va elaca da tamasagl) gavrayisini sinag-
lara gakan dzlinamaxsus magamlar var. Burada ayri-ayri zaman
dlcilerinin mistaqilliyi aslinda nishi xarakter dasiyir, o manada ki,
iki gardasin 6limtina bais gavur gizi yuxusunda neca asr galacayin
sakinini - romanin asas gahramanini - Xastani gortr (‘Gordu ki...
beli azca dongar, sifati sapsari saralmis bir xasta kisi allarini gaba-
da uzadib ona “getma” deyir”). Yaxud can verdiyi anda Xaste neca il
bundan avvalin sasini esidir (“at kisnartisi, sarbaz hayqirtisi va gan
iyi beyninin darin sirmlarina doldu”).

Belo miiteharrik kecidlerle zangin romanin ekran variantina
baxanda tamasagilar milli kinofilmlarimizds indiyadek miisahida
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etmadiklari els gozlenilmazliklarls, hatta geyri-adi detallarla garsi-
lasirlar ki, asarin tam sakilda diizglin gavranilmasi xeyli deracada
bu Gslubi keyfiyyatlarin darkindan asili olur. Filmda montaj sanatinin
genis va rangarang palitrasindan sexavatls istifade olunmusdur
va mahz bu vasitalarin kémayi ila zaman anlayisi 6z miicarrad
keyfiyyatini itirir, maddilasir, negs yiiz il avval bas veran hadisalar
bu giiniin adaminin icindan, hisslarinin, duygularinin prizmasindan
kecarak ayanilssir. Buna gora de miiasirimiz olan, hagigat axtari-
sina ¢ixan Xastanin bir gavur gizinin uzaq kegmisdan gonag galan
xayalinin ardinca zamani adlamasina, kecmisa daxil olmasina,
gadim padsahla bir ocaq basinda oturmasina taacciiblenmak lazim
deyil. Filmda tasvirini tapan biitlin asas matlablarin bir markazdan,
Xastanin icindan gorinmasini sezdiran basga ugurlu tapinti miixtalif
dovrleri temsil edsn (¢ obrazin - xasta ziyall, Sedi dfandi, gadim
mamlakatin an yaxs! sairi obrazlarinin eyni aktyor terafindan yara-
dilmasidir.

Nazars alsag ki, ekranlasdirma sdzle tesvir olunan seylarin
ekranda konkret qurulmasindan baslayir, onda “Qatl giini" roma-
ninin ekran variantinin arsaya gatirilmasinin na gadar miirakkab
oldugunu va gatinliyini tesavviir etmak asanlasir. Filmin avvalinda
0z manzilinin dahlizindski bagli gapilari, pancarslari agmagq dgiin
vurnuxan Xastani garsida sonsuz bir boslug gézlayir, arxada isa
yas! balli olmayan boytk bir diinya, diinyanin 6zii boyda bdylk
lazzatleri, sevinclari, azablari, gaygilari, hale da mismmalari acil-
mayan hagigatlari durur. Filmin yaradicilari hayatla lim arasinda
kicik an yasayan xastani arxada galan, yasanmis dinyanin biitiin
glinahlarina cavabdeh kimi sinaga cakirlar. Clinki asards fordi ta-
leli rangarang xarakterlarls rastlassaq da, aslinda sohbat insan adll
varligin taleyindan, onun gismatina yazilmis azabli va abadi yazilar-
dan, sarsintilardan, aldanislardan gedir. Burada har sey, ayri-ayri
talelarin incelanmasina yox, diinya adli makanin abadi yolcusu olan
insanin agibatinin agiglanmasina yonaldilmisdir. Basga sozls, “Qatl
gund” filmi gadim sah, Salahov, Sadi 8fandi, Ziilflgar kisi, Mahmud,
Sarica oglu Mshammad, Salima xanim barada yox, insan adlanan bir
varliq haggindadir. Agli kasdiyi andan diinyasini dayisanadak insanin
maruz galdigi sinaglar, baxtina diisan gismatlar sanki hamin obraz-
lar arasinda bélusdiriliib. Bu manada, konkret vaziyyatlerds tasvir
edilan canli gahramanlar miixtalif insani dayarlerin badii simvolu
tasiri bagislayir. Sah, Adil Qembarovig — miistabidliyin, insani insana
genim kasan intigam hisslarinin, Zlfiigar kisi vicdan szabinin, Mah-
mud har ciir ciddi gaygilardan, problemlardan uzag, kefcil hayatin,
gavur gizinin ucbatindan dogma gardasini éldiiren sarbaz - insa-
nin 6z nafsi garsisinda giicsiizllyinin, sair - magrurlugun, manavi
prinsiplera sadagatin badii barabarliyidir desak, yanilmarig. Tamasa-
¢l tarafindan bir taleyin gismatlari kimi yasandigi sababindan sada-
lanan keyfiyyatlarin tagdimi sablon, sxematik, adi xarakter dasimir.
Mshz buna gdradir ki, son giinlarini yasayan Xasteni 6z manzilindsn
neca yiz il kegmisda galmis makana siirliylib sahin ayaglari alti-
na atirlar; Xasts, Sadi dfandinin giindaliklarini oxuya-oxuya Adil
Qambarovicin otagindaki skafin aciq gapisindan icarida bas veran
hadisaleri izlemak imkani gazanir: bir nega “dilgir” sairin xayanatinin
gurbani olan asl sairin boynuna endirilan gilinc ham da ona dayir.
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Xosta ayri-ayri fardlarin taleyini yasaya-yasaya aslinde ham da
ozUndn, sanin, manim, haminin, biitovliikda iss insanligin taleyini
yasayir, insanlari “ikiayaqli seytanlara, qanadsiz yarasalara” ceviran,
“Uirayina qorxu agrisi, séhrat azari” salan amillarin mahiyyatini dark
etmaya calisir.

“Movcudlugun har hansi aninda insan heg vaxt 6z-6ziina barabar
deyil, clinki 6miirdan kecan, yasanan har ndvbati an onu son manzils
yaxinlasdirir” - bir yandan bosalib, bir yandan dolan dinyanin
tozadlarindan an mihimini adini xatirlamadigim filosof bels ifada
etmisdir. Homin ehtimali 6z yerinds, amma hayatla 6lim arasindaki
masafanin bir goz qirpimi 6lclistini dark etmaya imkan veran bu
sada hagigati basa disanlar aslinds hamisa 6z-0zlina barabar in-
sanlardir. Edam zamani sahi zaharlamasin deya dili kasilan sair, vic-
daninin harayi garsisinda qulaglarini heg bir zaman gapamayan Sadi
dfandi bels ali magam sahiblaridir. Bels 6mrii yasamaq siibhasiz ki,
catindir, lakin sairin da, Sadi afendinin da faciasi bunda deyil. Onlarin
faciasi bes yasli usagin min azabla, bagira-bagira axtalandigi anin
batnindan dogulub. O cocugun isganca ile 6z-6ziindan qoparildig
anda, diinya da 6ziindan gopur, diinya cahannama, insanlar ikiayagli
seytanlara cevrilmisdir.

Lakin insani va diinyani 6ziina gaytaran magam da var: “Olimiin
xeyirl”, “Olima gansar!” dilaklarinin traklarda piiskirdiiyii magam.
Bu, bir glinahsizi ganina galtan eladiyi clin vicdan agrisi kegiran
Ziilfligar kisinin “asl manada xosbaxt oldugu, pesmanciliglardan
tamam ayrilib, sevindiyindan gdyiin yeddinci gatina galxdigi, “diin-
yani itirib yenidan gazandigi” miigaddas andir. Hamin anda nega gu-
nahsiz insanin basini badanindsn ayirmis hokmdarin da sifatinden
zohrimar yagmir, gozlerindan agrab kini yox olur. (‘Bu gézlar bes
yasli usagin gézlari kimi dupduru idi"). Omir adli yolu basa vurdug-
lari anda heclikdan kecib bu goca diinyaya tasrif gatirdiklari hamin
miigaddas magamdaki kimi yeniden barabarlasacaklerini insanlar
bu 6mrii yasaya-yasaya dark etsaydiler, heg diinya da giinah icinda
bogulmazd:.”

“Filmda hiz repressiya gurbani olan Sadi dfandinin obrazin-
da boyik sairimiz Hiseyn Cavidi goririk. Onun facisli hayati il
tanis olurug. O, adalat axtaran, har clr catinliklara sabrle dozib
agidasindan donmayan bdylik sair ve pak, geyratli insan kimi ekran-
da canlanir. Sair atrafinda bas veran hagsizliglari, ona garsi toradilan
adalatsizliklari gorlb taasstf hissi kegirir, distincalara dalir. Onun
dalgin, gamgin gozlarina baxarkan dovriin boyik masalalerini aks
etdiran “iblis” faciasindaki ixtiyarin sézlari yada diisir:

Yox kimsada marhamatls vicdan,
Insanligr hap unutdu insan...”

Film ¢ox manali kadrlarla basa gatir: kafana biirlinmis viicudlar
omdr yolunun qurtaracagindan sonsuzluga dogru addimlayir. Bu,
tovba yoludur. Amma masals ondadir ki, insan tovba etmaya gecikir,
ela bir vaxt ayilir ki, daha nasa elamak miimkin deyil.

Mahrum aktyorumuz Xalg artisti Hamlet Xanizadenin filmda
yaratdii obrazlar ilk novbade onun gaygil, nifuzedici gézlari,
sanki illarin azablar hopmus manali sifati ila yadda galir. Rejissor



ilk glinden hamin rolda gdrkemli ssnatkarimizi gorirdi. Sinag
cakilislari onun heg da yanilmadigini géstardi. “Genis imkanlara,
kinematografiya sanatinin incaliklarina balad istedadli sanatkar
filmin asas dayaglarini taskil edan (¢ asas rola tasdiglendi: Xasts,
Sadi dfandi va Sair rollarina. Hamlet 6z daxili glivvasini lazim olan
magamda harakata gatirmayi bacaran aktyor idi va bu cahat filmda
0z gabarigigi ile Gza cixmisdir. Aktyorun zii obyektdan kenarda
galanda bels, tasir glivvasini duya bilirik. Cakilis prosesinda bazan
bir kalmanin mibahisasi gedirdi. Hamlet 6z fikrini bildirirdi. dgar o,
atrafdakilari inandira bilirdiss, Gllbaniz xanim da razilasirdi. Film
mahz bels yekdillik saraitinda ¢akildiyi tclindr ki, H.Xanizadanin
yaratdi§i har (¢ obraz sanat baximindan yiiksak giymata layiqdir.
Lakin filmin cakilisi bitar-bitmaz sevimli aktyorumuz diinyasini
dayisdi. Bu, biitlin cakilis grupuna agr, gozlenilmaz zarba vurdu.
Har cakilis guinli Xasta rolunda cansixici pavilyon dekorasiyalarinda
can veran, repressiya qurbani Sadi 9fandinin szablarina gatlasan,
gadim Darband galasi “Narin gala'da Sair rolunda dubl dublu avaz
edarak boynu vurulan Hamlet Xanizada canli, geyri-adi aktyor oyu-
nuna, tekrarolunmaz sas diapazonuna malik sanatkar kimi yadda
galacagdir”.

Digar rollarin ifagilari: sah rolunda Ibrahim 8liyev, Mahmud
- Yasar Nuriyev, Tatar Temir rolunda Sbdil Mahmudov. Xastanin
yoldas! - Zemfira Sadigova, nana - Firangiz Sarifova, Sadi dfandinin
yoldasi — Safura Ibrahimova, Salima - 8mina Yusifqizi, Salatin -
Nuriyys shmadova va basgalari...

“Qatl guni  bitin komponentlari  bir-birini  tamamlayan
filmlerdendir. Ona goére do rejissor, aktyor, ressam, operator,
bastakar islarini bir-birindan tacrid olunmus sakilds nazardan
kecirmak catindir. Masalan: filmin musigisindan danisanda onun
matn sisteminda danisiq nitginin az yer tutmasi faktini mitlag
nazars almag lazimdir.

“Qatl glini’nda musiqi tasvir dilinin ayrilmaz nstrd kimi 6n
planda dayanir. Filmin bastakari Aydin dzimovdur. Bu, onun kino-

da ilk boyik isidir. Bundan avval multiplikasiya va ssnadli filmlara
musiqi bastalamisdi, amma gorduyd isler onu gane etmirdi. Yara-
dict grupla albir is va mdvzu bastakarin film Ggiin bels gozal mu-
sigi yaratmasina zemanat verdi. “Qstl giini” romanina va filmina
miinasibatini musiginin ecazkar dili ile bildirdi. Bastaladiyi melo-
diyalar personajlarin susdugu, yalniz gozleri, tzleri il danisdig
magamlarda tekca psixoloji fon yaratmir, ham da dils galir, hamin
anda personajin daxilinda qovr edanlari catdirir” .

“Qatl glnd” filmi rejissor Giilbaniz dzimzadanin indiya gadar
alda etdiyi an boylk ugur sayila bilar. Etiraf edak ki, bir coxumuz
romanin tasirine qapilarag, filmi misyyan middat gabul eds
bilmamisik. Amma zaman gecdikca filma takrar-takrar baxdigda
badii asara Giilbaniz xanimin rejissor baximini tutursan. 0, soziin
asl manasinda romana yeni, kino hayati baxs eds bilmisdir. Rejis-
sorun nadan ¢akdiyini yox, neca cakdiyini duymag, anlamagq lazim-
dir. Bunun yegana yolu isa filma takca hisslarin yox, ham da aglin
“gozii” ila baxmagdir. inaniriq ki, “Qatl giini’na baxmazdan avval
0z icarilarinda bu tenasiibii yaradan tamasacilar filmdan diizgiin
natica cixarmaga ¢alisacaqlar.

Ciyinlerinda uzun yaradicilig biografiyasi dasiyan rejissorun an
boyik arzusunu reallasdirmaq imkani har vaxt mivaffag olmur.
Guilbaniz 9zimzadanin hala talabalik illarindan an imda arzusu ela
film gakmak idi ki, “aglin masqi” liciin gida versin, atraf alemi dark
etmaya imkan yaratsin, dzlinemaxsus analiz va traktovkaya malik
olsun. Bali, onun coxdanki arzusu hayata kecdi: “Qatl gtind” filmi
cakildi.

“Filmin son islari, saslendirilmasi 1990-ci ilin yanvarinda basa
catdi. Ona gora da “Qatl glind” filmi 20 yanvar sshidlarinin aziz
xatirasina hasr olundu. Hamin dévrin hadisalari ila bagli bu ekran
asari kinofestivallarda istirak eda bilmadi. Lakin potensial cahatdan
har hansi beynalxalq tadbirs, yarismaya qatilib boylk ugur ga-
zanacagina heg bir stibha yox idi. Teassif ki, bela bir imkan ala
diismadi.” «
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Pe3siome
Kuganat byHbAtoBa
3KPAHN3ALIMA POMAHA «[JEHb KA3HW»

B cTatbe peyub MAET 0 XyAOMHECTBEHHbIX KaYecTBax KpaHM3aLmm poMata 0cnda
Camenorny «[leHb KasHW» peruccépa-noctaHoBLvKa [MonbbeHns Asumaage.
ABTOp CTaTby B A€TaNAX AOHOCKT [0 BHUMAHWA Y1TaTenei GaKT yaauHoro crne-
TEHWA IMTEPaTYPHOrO U KMHeMaTorpaduyecKoro NpoABaeHMin. OTMeyvaeTca, YTo 1
B pOMaHe, 1 B GubMe rNaBHbIV repoit bonbHOM, 3y4dan Hi3Hb, AeATeNbHOCTb 1
TBOpYecTBO Caam 3eHam, MPOHOCUT Yepes cedbA He TONbKO UCTOPUUYECKME KaTa-
Knu3Mbl 30-X roOf0B, HO M BECh APEBHUIA NEPVOA MCTOPUM HALLIErD Hapoaa Ha hoHe
COBPEMEHHbIX COObITMI. W Bce 3T napaneny 1 MeTadopbl CryHaT Npy3biBOM 0
TaKOW BEYHOM LIEHHOCTH, KaK Y1CTan, He3amATHaHHasA COBECTb B CaMOM LUMPOKOM
CMBIC/1E 3TOr0 BarKHOO MOHATUS.

KnioueBble cnoBa: feHb kasHu, bonbHow, Cagy 3heHan, GunbM, posb, Hu3Hb,
COBECTb.

Summary

Kifayat Bunyatova

SCREENING OF THE NOVEL “DAY OF MURDER”

The article discusses the merits of the feature film “Day of Murder” directed by
Gulbaniz Azimzade based on the novel of the same name by People’s Writer Yusif
Samadoglu in the late 1990s. The work and its screenplay combine the ancient pe-
riod of our history, the events of the 30s of the XX century around one plot. Readers
and spectators were inculcated to the idea of the humanity of purity of conscience
in the background of human destiny. All events develop in connection with the fate
of the protagonist Patient. He is the bearer of the fates of other heraes in the work.
When the patient dies, he is confronted with his conscience ... In the last shots, the
shrouded bodies step towards infinity, as the end of life is over. This is the way to
repentance ...

Key words: Day of Murder, sick, Sadi Efendi, film, role, life, death, conscience
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