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ton il respublika Prezidentinin sarancami ils [10] “Nasimi

ili" kimi geyd olundu. Bir il arzinda Nasimiya hasr olunmus

orta statistik saviyyadan da asag) tamasalar gorduk, elmi,

badii va publisistik asarlar oxudug, musigilar dinladik.
Hatta taasstifla demaliyam ki, Nasimi ili garcivasinda hazirlanan pis
va yaxs! islarin faiz nisbati gara pisiyin iizerindaki ag laka kimidir. ilin
lap axirlarinda drayimiza su kimi sapilan va 2019-un biitliin “manavi
zarbalarini” unutduran bir is galdi: Azarbaycan Dovlet YUG Teatrinin
“Manam, man...” tamasasl.

“Manam, man..." tamasasinin asas tapintilarindan biri Nasimi
obrazinin  olmamasidir. Mialliflar  konkret Nasimi  obrazini
vermamaklo konkret tarixi saxsiyyst, insan obrazindan cixarib
ideyaya cevirirlar. Yani tamasanin yaradicilari tiglin Nasimi yoxdur,
nasimilik var. Nasimi ruhu, hirufi falsafasinin miixtalif obrazlarin
simasinda ayanilasan tazahtirlari var. Nasimilik maddi deyil, manavi
anlayisdir. Hami bir az Nasimidir, bir az Seyx Samsaddin Bagdadidir,
bir az gara, bir az agdr, bir az ziilmat, bir az isiqdir. Bu sabsbdan
hirufi darvislerin hec biri dlimdan gorxmur, clinki 6lim deyilan
namana cismani movcudiyyatin sonudur, élimin ruha tasiri sifir
saviyyasindadir. Qazamat, 6lim, edam, isgancalar cismi mahv eda
biler, ruha, ideyaya, fikra neylayasidir ki?..

Tarixi movzuda yazilsa da, bu asar, gatiyyan tarixi pyes deyil. Heg
soksiz, Ilgqar Fehmi Nasimi dévriinds bas veran tarixi hadisalari va
onlarin mantigini gdzal bilir, duyur va anlayir. Ancaq garsisina tarixi
hagigatlerin badii inikasi kimi bir magsad qoymur. dksins, bazi
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tarixi faktlara soykanarak, hadisalari sarbast sakilda
tofsir edir, diizib-qosur v hirufilik ideyasini lay-lay
acaraq gostarmays imkan veran bir badii struktur
formalasdirir. Yani, ilgar Fshminin tasvir etdiyi hadisalar,
“albatts, yalandir”. Ancaq bu badii yalan hagigati axtarib-
aramada, tapib bayan etmaya hesablanib. Bels c¢ixir
ki, tamasanin musallifleri tcln yalan hagigati tapmagq
vasitasidir.

Hagigatin bu clir detektivvari axtarisi tamasacini
maraglandirir, oyuna calb edir ve yaradicilarla birlikda
seyrci da Nasimi hagigatini va an asasl, 0z hagigatini
axtarir.

Mehriban 8lakbarzada ilgar Fshminin didaktik-
detektiv pyesini [2] mistik-psixoloji dram kimi gdriib,
duyub, gavrayib. Yaxsi ki, no didaktikanin, na do
detektivin ardinca getmayib. Rejissor bu didaktik-
detektiv pyesdan mistik-psixoloji dram cixarib. Yani,
pyesi 0z bosgabina qoyub. Nadan ki, psixologizm
Mehriban dlakbarzads rejissurasinin an giicli yoniidir. Bir rejissor
kimi, alalxuisus da, gadin rejissor kimi M.dlakbarzada psixologizmin
sehna tacessiminl vermakds ustadir. O, obrazlarin psixoloji
portretini cizmadg, tamasalarin hadisaler xattinin, obrazlarin smal
partiturasinin psixoloji asaslandiritmasini tapmagi gozal bacarir.

Yug Teatrinin “Manam, man..." tamasasinda hiirufi elmi-ilahi,
hirufi esqi-ilahi, hirufi ilahi yazi, hiirufi ilahi seir, hiirufi 6vliya ullah
obrazlariham real insanlar, ham arxetiplar, ham sufiliya gedan yolun
dayanacaglari, ham da Nasiminin mixtalif sifatleridir. Mehriban
dlekbarzadsnin yozumunda UGclncii variant daha glcli seslenir.
Hatta man bu sshna oyununu monotamasa kimi de gavradim.
Mana gors, tamasada yalniz bir obraz var — o da Nasiminin
ozUdur. Bitiin yerda galan obrazlar isa Nasiminin muxtalif manlari,
proyeksiyalaridir. Ortada birco mibariza var ki, o da Nasiminin
icinde gedir. Seyx 9zem Nasiminin sxolastik baxislar filtrindan
stiziilen proyeksiyasidir. Seyid dli Saml dinin (yaxud fanatizmin)
ifrat gradasiyasinda mahz Seyx dzam kimi gorindir.

Bu manada, Farras da Nasiminin dzidiir. Obrazin libidosundaki
[bax: 8] “Oldirmak” istayidir. Magar Seyid 3li 6zi Seyx dzamin
farrasi deyilmi? Dramaturg bu obraza xiisusi mana yiklamaya
calismayib. Harcand farras obrazinin psixikasina varmag ve maragli
detallar tapmag miimkiin idi. Miallif ferrasi sirf epizodik persona;
olaraq dustntib va onu gararlarin geyd-sartsiz icragisi, buyrug qulu
kimi taqdim edib. Ancaq bu hali ils bels, Elsan dsgarovun Farras!
cagdas dovriimiz Uciin oldugca aktual goriindr. Els bu giin da



gozalim Azarbaycanda miixtalif sahslarda
va miixtalif instansiyalarda “biz kimik, na
karayik” mantiqi ila basini asagi salib 6z “isi”
ile masgul olanlar” az deyil.

Dramaturq va rejissor  obrazlarin
sshnaya cixma ardiciligini dagig qurub. Bu
obrazlar fargli aspektlardan Nasimi maninin
tozahrlerini,  hirufiliyin - hikmatlarini
catdinr. Hagigete isiq salmaga calisan,
hagqa davat edan hirufilarls tnsiyyat Seyid
dlini sarsidir, stiurunda darin iz goyur, icinda
gizlatdiyi hagigati zahira cixanir. Hirufilerla
cihada baslayan Seyid dlinin garsisina
awalce g il mascidds, alti il madrasada
Quran dyranan, iyirmi sakkiz ildir Fazlin
dasturuyla batini elmlarle masgul olan
hirufi elmi-ilahi (alim darvis) cixir. Darvis
dindan danismir, elmdan s6z acir, diinyanin
va Allahin sirlerini Platonun (3flatunun)
nazari konsepsiyasinin [bax: 9] davami olan
Fazlin elmi ils agmaga calisir. Va baslayir
harflarin dili ila danismagda, mazmunun
manalarini agiglayarag, hirufilik tarigatinin
konsepsiyas! ila Adamin vachinda Allahin
tacallasini ishatlayir. Bir gader didaktik
xassasi il secilan parca dbdilgani dliyevin
maraqli ifasi sayasinda darixdirici olmur.
Aktyor elmi-ilahi rolunun ifasi zamani pedant
adasindan istifads etmir, didaktikadan qagir.
0z gahramanini alim yox, agah kimi tagdim
edir. Aktyorun temkinli, aram oyunu, bu
oyunun zahiran harakatsiz, sakit, daxilds isa
tolatimli tempo-ritmi, Nasimi gazallarinin
miikemmal giraati Seyid dlinin tirayina siibha
toxumlar sapmakla yanasi, tamasacini da
ovsunlayir. abdilganinin darvisi su kimidir.
Su arxetipi aktyorun plastikasinda bariz
gorlindr. Sanki o, sahnads harakat etmir,
bir yerdan digarina su kimi axir, doldurur
makanin boslugunu... Su kimi sakit, su kimi
aramla va su kimi rahat. Aktyorun bu clir
ifasi Seyid dlinin oyununa da sirayat edir.
Bu parcada Seyid ali obrazinin ifacisi sanki
basgasi ila yox, 6z-6zi il danisir, ozliyla
hdcatlasir, dirasir, tévba edir. Els bil, dardini,
stibha va taraddtdlarini suya danisr.

dbdilganiden sonra sahnaya esqi-
ilahi (asiq dorvis) cmxir. Aktyor Viigar
Haciyevin ifa etdiyi obrazin sshnaya galisi
maraglidir. Viigar sshnays cixanda digar
hamkarlarindan 1-0 6nda olur. Qara
pardanin altinda {izii goriinmayan aktyorun
“Minavvardir, minavvardir, minawvar..."
deya zlimziima eladiyi mahni tamasacinin
diggatini cakir va esqin mahz bu ciir zihuru,

“Yiiziin bargi-gili-terdir, gili-tar” gazalinin
miisayiati ila galisi 6ziinl dogruldur. Oxuyan
vaxt, ortik altinda olanda Viigar samimidir,
asiqdir va onun ifasinin dirtstliyd manda
zarre gader da slibha oyatmir. Bu mahni
asta-asta artan alovun dilimlarina banzayir.
Asig-darvis icinds bir alovla ¢cixir sshnays.
Halo dzlini gérmasek ds, bu odu Seyid
dlinin va tamasacilarin trayina sala bilir.
Ancaq els ki, ortliyl Ustindan ataraq
baslayr danismagda, o samimi sasin
bu nataraz viicuddan cixdigina inanmir

adam. Aktyorun badan qurulusu ve
fiziki  gostericilerinden ~ danismiram,
danisigindan,  sshna  plastikasindan,

badan dilinin istifadasindan bahs ediram.
Aktyor danismaga basladi§i andan badan
va hisslarinin idarasini itirir, obrazin
mahiyystinden 2 verst uzaq disir. Yahu,
bu na gazab, bu na ironiya. Bels agressiv
asigmi olar, o da ki, ilahi asig...

Seyid dlinin  novbati  qurbani  (eyni
zamanda, sinagl) ilahi yazi (xattat darvis)
obrazidir. Elgiiniin xattati kilak kimidir.
dwalca  xafif-xafif  asan  meh-xattat
hadisaler qizisdigca xazriya cevrilir, “0
kitabin - {zlni sen 6ziin koclrtmiisan,
Seyid ali..." [2, sah. 24] sbzlari isa firtina
kimi siddatla saslanir. Bu firtina Seyid dlini
tutundugu sariatin daha bir budagindan
goparib aparir. Qivraq plastikaya sahib Elgiin
Hamidovun xattati canlidir. Dogrudur, bir-iki
magamda sasi tamasaglya catmir, danisigi
aydin olmur, amma badan dili ile tamasacini
0zline baxmaga macbur edir. Sshnanin
arxasindaki  parcanin  Uzerinda  arab
harflarinin peyda oldugu videoproyeksiya
da Elgiine komak edir, xisusils gazalin
ifasi zamani videotasvirda arab alifbasinin
harflarinin gériinma tezliyi aktyorun sahna
harakatinin temp-ritmini miayyanlasdirir.
Ancaq na gozal alinardi, ali ile havada
harflari cizan aktyorun al harskatleri ils
videotesvir arasinda sinxronlug olsa...
Basa dusiiram, bu texniki baximdan asan
deyil, aktyordan coxlu masq, harakatlarin
avtomatizasiyasina  gadar  mikammal
plastika taleb edir. Ancaq dustiniiram ki,
Elgtin bunu bacara bilerdi. Sad heyf...

Bir do Qasim Naginin ilahi seir (sair
darvis) obrazi var. 0, sshnade sanki
birdan-birs peyda olur va digar darvislera
gatiyyan banzamir. Seyid dlinin dili isa
desak, onun gdzlarinda yorgunlug yoxdur.
Cin sairlerin ruhu yorgun olmur. Sair

parcasl sanki Fshminin avtobiografik
hasiyasidir. Dramaturg burada 6ziindan, 6z
diistincalarindan, teraddiidlarindan, saira va
asara minasibatindan danisir. Heg saksiz,
sair seir yazan yox, sanatkar anlamina galir
— bu manada, hamin parcada rejissor da
6zinl qurub, aktyor da ela 6zinl oynayir.
Yoxsa hardandir vehdat magamina yetismis,
hagigati ovcunun icinda bikib saxlayan
sairin gozlarindaki bu drki, bu gorxu?! Bu
gorxu sair Nasiminin yox, sanatkar Qasimin
gorxusudur, andisasidir. Qasim Nagi sairi
yox, seiri oynayir. Aktyorun tekca ifa etdiyi
Nasimi gazallari deyil, ele sshna varolmasi
da aruz Ustlindadir.

Vo nohayat, Seyid dlinin  manavi
evolyusiyasinin sonuncu marhalasi - Ovliya
ullahla gorls vaxti yetisir. Darviglardan
fargli olarag, Ovliya birinci 6z hiicuma
kecir. Seyid dlinin sxolastikaya séykenan
hagigatlerini darmadagin edir. Seyid oli
da artiq darvislarla dialogdaki kimi 6zini
midafis eda bilmir. Qazablanir, qisqirr,
hadsalayir, ancaq 0zl da basa dusir ki, dvliya
diiz deyir, Ustlinde meyvaleri galib gafilden
quruyan, icini qurd yemis adaca banzayir,
hagigaten da, konlinin gasri icindan
ovulub-tokilib, ancag quruca divarlar
gallb. Bu parga tamasanin hadisalar
xattinda donus noqtasidir, Seyid ali ilk dafa
ovliya ila s6hbatds konstruktiv dialoga
gedir, opponentinin dediklerini dinlayir va
onun hagigatlerine inanmaga baslayir.
Cunki 6vliya Seyid dliys yeni va yad bir sey
demir, illardir onun galbinda iyna ucu boyda
isig kimi var olan stibhalari aktuallasdirr,
hamisa icindan govmaga calisdifjl, dziindan
belo gizletdiyi hagigatleri  saslandirir,
batinini zahire cixarir. Mahz bu sshnada
Seyid alinin Nasimiya cevrilmasi prosesi
itmama yetir. “Sari oldiran serin 0zina
cevrilir" formulu aks istigamatds islayir
[du: 7]. Seyid ali tamasa boyu alimi, asigi,
xattatl, sairi dldirse da, onlarin 6zlarina
cevrilir va bu dafa dvliyani 6ldiirmakls onun
soyladiklarinin hagigiliyini tasdiglayir. Ovliya
Seyid dlinin stind drtmays, unutmaga
calisdigi haqigatleri askara gixarir, glizgl
tutub, onun 0zlni ©zlina gdstarir. Vo
nahayatda, Seyid ali manavi sarsinti kegirir,
katarsis yasayir. Seyid 3dlinin Nasimiya
cevrilmasi  — hagalanmis  saxsiyyatin
biitovlesmasi prosesi basa catir. Budur,
garsimizda “analhag” demaya hazir Nasimi
dayanib.
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Ovliya tamasanin an vacib obrazlarindan biridir.
dvvala, ona gora ki, Seyid alinin sariatina sonuncu zarbani
o vurur, darvislarin laxlatdigi divari bilmarra dagidib-yixir.
Ikincisi, ona géra ki, asarin bir cox hadisalari mahz bu
parcada miiayyanlasir. Seyid dlini gaddarlasdiran, 6ziina
diisman edan ganclik travmalari da burada aydinlasir,
onun Seyx 9zama da, dina va onun ehkamlarina da asl
miinasibatinin konturlari cizilir. Pyesin asas didaktik xatti,
hirufilik tarigatinin tam glici da 6vliyanin sahnasinda
acilir. insafan, Amid Qasimov da galdirmali oldugu yiikiin
masuliyyatini anlayir, bacardigca bu yiki c¢akmays
calisir. Parcanin avvallarinda Amidin Seyid dliya “gal icari,
Seyid ali" deyan dvliyasi oldugca maraglidir, simpatikdir,
ovliya streotiplarindan uzaqdir, canlidir, diridir. i

Har sey lap yaxs! baslamisdi va bels da davam edirdi.
Ta ki, aktyorun birinci improvizasina gadar. Qapali sistem
daxilinda daqiq ifa sargilayan aktyor zalla agiq sistemda
kontakta girer-girmaz obrazin  strukturu pozulur.
Copaglilan zalin reaksiyasi Amidi casdirir, onu improvizs adi altinda
obrazin mahiyyati ile uyusmayan daxilsiz zarafatlar etmays tahrik
elayir. Va belacs, kalsfin ucunu itiran Amid baslayir sshnada man
da varam adasi ils “partizanliq elemaya”. Obrazin inkisaf dinamikasi
va davranis mantiqi isa “gedir isinin dalinca”. Naticada, na bas verir?
Iki obrazin bir-biri ila sarmas-dolas olmali zigzagvari amal xatlari
donib olur, Evklidin paralel diiz xatlari. Naticada, dvliya il Seyid dli
arasindaki dialoq macburi monologa cevrilir. Obrazlar arasindaki
rabita bilmarra pozulur. Yug aktyorlarinin improviza hoggalarina
0 gadar da alisig olmayan Ziya da deyir ki, “san na calirsan cal,
man heyvagiilii oynayacam”. Yani, taraf-miigabili oyunu tamam
basga semta yonaltmaya cahd etsa da, zor-giicle 6z obrazinin
amal xattini davam etdirmaya calisir. Har iki aktyor yondasdan
cox resipients yonalir va bu da aks-reaksiya dogurur, tamasacl
zalinin, yaxud zaldaki har hansi bir va ya bir neca tamasacinin
geyri-adekvat reaksiyasi Seyid dli obrazinin hagigata gedan yolunu
dumanlandirmagla yanasi, évliya obrazinin amal xattini bisbiitin
dagidir, hamsohbatinin batinindski hagigatleri zahire cixarmaga
calisan dvliyani malini teriflayib sirimaq isteyan sovdagare cevirir.
Bu iss, rejissorun zargar dagigliyi ile qurdugu badii strukturu alt-tst
edir.

Sézsiiz ki, tamasanin bas obrazi Seyid dlidir. Bitiin hadisaler
onun Ustiinda qurulub. Sshnada an cox dayisan, haldan-hala
diisen va sifirla hirin arasinda sonsuz sayda coxluglara barabar
olan obrazdir Seyid dli. Ziyanin Seyidi sshnaya cixisinda gapgaradir.
Darvislarin har biri ila insiyyatden sonra onun gapgara ruhuna bir
ag pattern yaxilir. Bu patternlar onun cismini ds, ruhunu da ciza-
ciza analhag sozlnl yazir. Ancaq tabii ki, hadisalarin gedisatinda
biz bu patternlarin “Qurani-karim’in nazil oldugu arab alifbasinda
dnalhag oldugunun fargina varmirig, heg Seyid ali 6zii da isti-isti
dark etmir onunla na bas verdiyini. Ancaq proses gedir va sshnada
bas veranlar saat yarim arzinds ziilmati isiga cevirir. Seyid dli obrazi
oldugca mirakkab obrazdir. Ona gdra yox ki, tamasanin avvalindan
sonuna gadar sahnadadir, ona gora ki, obraz birlayli, yekrang deyil.
Ham gadadir, ham da padisahi-alem, ham mémindir, ham kafir,
ham zahiddir, ham abid, ham asidir, ham fasig, ham Isadir, ham
Yusif, ham haqgin diismanidir, ham da hagqin 6zidur ki var. Rejissor

70  Moadoniyyat/Culture #5 * 2020

bu rol tictin ADMIU-nun 4-cii kurs talabasi, Akademik Milli Dram
Teatrinin aktyoru Ziya Agani Yuga transfer edib. Ziya alindan galani
da, galmayani da edib etimadi dogrultmaq tgiin. Bu bir tamasada
balka do 10 tamasa gadar yorulub, 10 tamasa gadar dyranib, 10
tamasa gadar boydyib.

Aktyor obrazini dagig oynayir. Giiclind, enerjisini yaxsi bélb,
hatta bir cox tacriibali, pesakar aktyorlarin bels dhdasindan gals
bilmayacayi isi bacarir, tamasanin avvalindan axirina gadar balansi
goruyub saxlaya, obrazin inkisaf dinamikasini gostara bilir. Ancaq
mana ela galir ki, Ziya ehtiyat edarak, tempo-ritmi lap asag
freganslardan baslayir. Sexsan man Ziyanin daha yuxari amplitudada
var ola bilacayina inaniram. Memmad Safa saviyyali aktyorla asiri
emosional sahnada birlikda ¢ixis etmak va partnyoruna uduzmamag
Ziya kimi tacriibasiz aktyor ticlin boytk ugur sayila bilar.

Yugun sahnasi Ziyaya yaddir. Ela bu teatrin estetik xattina da bir
0 gadar balad deyil. Dogrudur, “Manam, man..." psixosof tamasasi
deyil, amma istanilan halda, bu teatrin sahnasinds var olmag, o ki
ola bas rol oynamag, Ziya liclin asan sayilmaz. Taraf-migabillarinin
kimliyini, hansi potensiala malik aktyorlarla bir sshnani paylasdigini
dark edir va bu, onda masuliyyatla yanasi, ylinglilca hiss olunan
xof da yaradir. Ela bil gorxur ki, “yeyarlar” onu sahnada, nayisa
diiz elamaz, yaxs! elemaz. Bazi parcalarda asiri gargindir, sshnada
hansisa mizanin fargli icrasi, yaxud yondaslarindan kiminsa sézini
unutmas! hamidan cox onu narahat edir, casdirir, psixoloji tarazligini
pozur. Dizdir, yandirmir 6ziind, cixir vaziyyastdan, ancag hamin
magamlarda Ziyanin gozlarina baxmagq kifayatdir ki, icinda xeyir-
sar miibarizasi gedan obrazdan cox, tamasanin neca getdiyindan
andisalenan aktyoru gorasan. Bir da Ziyanin sasi va nafasi lizarinda
bir az da islamasi garakdir. Bir neca magamda aktyorun sasi aydin
esidilmir, sozler dumanlanir. Nasimi yaradiciiginda isa, “Kandi
kanduya tarciimandir s6z..."” [4, sah. 9].

Mammad Safanin Seyx dzami dtkamdir, gazablidir, gaddardrr,
radikaldir, Ancag Seyid dliya garsi cox xeyirxah va marhamatlidir.
Yeniyetma vaxtindan gozu (stiinda olub, hamilik edib, onu 6z{intn
sag ali kimi yetisdirib, 6yradib, hatta gizini, sonra iss minbarini da
Seyid dliya vermak istayir. Halab saharinin imam climasi Seyx
dzam Seyid dliys din diismanlarina garsi gaddar olmagi dyradib.
Yeniyetma vaxtinda soz versa da, sevgilisini 6limdan qurtarmaga



casarati catmayan Seyid dli isa sanki biitiin diinyadan intigam almag
istayir, Seyxin ganli gostarislerini canla-basla, xisusi gaddarligla
yerina yetirir. Seyx dzam sshnaya cami 2 dafa ¢ixir — bir avvalds,
bir da lap axirda. Buna baxmayarag, biitiin tamasa boyu tamasagi
onun varligini hiss edir. dvvala, ona gora ki, oyun onunla baslayir va
Mammad Safa 6z ifas! ile hadisalarin temp-ritmin tayin edir, bir ndv,
kamerton rolunu oynayir. Tamasa boyu ham Seyid 3linin, ham da
darvislarin va dvliyalarin dilindan Seyxin adini esidirik. Bu manada,
Seyx dzam konkret obraz olmaqdan c¢ixib simvola cevrilir. Teatr
Seyxin simasinda qorxu arxetiplarini vizuallasdirir. ilgar Fshminin
Seyxi ona gora glicli va dahsatlidir ki, insan oflunun an gadim va
an glcli tabii instinkti olan gorxu lzarinds qurulub. Obraz els hil
Mammad Safanin aynina bicilib. Memmad Safanin Seyxi cahannam
zabanisidir, gorxuludur, heybatlidir, gozlerinden vahsat sacilir
alama...

Mammad Safanin sahna plastikasi garsisina na ¢ixsa, garsib
yandiran alov kimidir. Xisusan, tamasanin son sahnasinda
Mammad Safanin Seyxi sahnaya galmir, dilinda takbir, gozlarinda
gozab, kafirlera lanst oxuya-oxuya meydana “sigiyir”. Seyx 9zem
cahannam odu ile jonglyorlug edir. Bu sshnada aktyor gorxulu
nagillardaki agzindan alov piiskiiran ajdahaya banzayir. Aktyorun
sshnaya ¢ixmagi ile psixoloji garginliyin ifrata varmasi bir olur.

Emosional partlayis garginliyin va sas tonunun da maksimum hadda
catmasina gatirib ¢ixarir. Onlarin arasindaki psixoloji mubarizanin
pik ndqtasinda, Seyid 3li Seyx 9zamin iblisin asiri oldugunu bayan
edands, “Ey iblisin asiri, itastin hadadir” misrasi ila baslayan gazali
stylaya-soylaya libasini yirtir va aktyorun badanindas arab slifhasi ila
yazilmis “dnalhag” sozind goriirik.

Seyx fatva verir: “Haleb meydaninda Malun Nasiminin diri-diri
darisi soyulsun, boynu vurulsun, badani saggalansin... Bir saqgasi
Ziilgadar oglu 3li baya, bir saqgasi Aggoyunlu Qara Yuluk Osmana
gondarilsin...” [2, sah. 41]. Yaradicilar edam sahnasinde Hasan
Seyidbayliya gonderma edirler. Tamasanin sonuncu sshnasinda
ganc aktyor Ziya Aga Nasimi obrazinin unudulmaz ifagisi Rasim
Balayeva yiingiilca bir tazim edir va sanki bu rola yarim asr 6nca
damgasini vuran sanatkardan xeyir-duasini alir.

Seyid ali Nasimiya cevrildiyi andan, yani vahdat magamindan
sonra gorxu onu bisbiitiin tark edir, ctinki o, Nasimiliyin 6lmazliyini
fahm edir, anlayir ki, diri-diri darisi soyulsa da, soyulmus darisini
ciynina atib, Halabin dogquz gapisindan ¢ixib gedacak, ¢linki cisim
dlar, ruh yox. Daqiq bilir, har dafa bir Nasimi peyda olacag, har dafa
biri zilhur edacak, Nasimi yox ola bilmaz... Nasimi bahar yeli kimi
bir zarif ruhdur, bir gin onun icindadi, bir giin manim, bir giin ds ela
sanin... «
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Pesiome
3nbumH [Orkadapos

KA bI 113 HAC — YACTULIA HACUMU...

B cTatbe aHanu3unpyloTcA NoL4roToBEHHBIN B pamKax «lofda Hacumu»
cnexTaKnb «f1, ECbM» Tearpa YT

cnonb3ya npyemsl 1 cpeacTBa COBPEMEHHOMO UCKYCCTBOBEEHUA,
13y4aloTCA NOCTAHOBOYHbIE MPUHLMbI, SCTETUYECKIE 0COBEHHOCTH,
aKTEPCKaA 1rpa, My3blKanbHOE ¥ CLEHNYeCcKoe ohopMIieHye B
CreKTaKne, NocTaBMeHHbI permccepoM MexprbaHoM Anexbepsae
no nbece Mnrapa ®axmu.

B cTatbe aBTOp paccmatpymBan CeKTaKb C N031LMM TeaTpoBeeH!A,
MbITAETCA PACKPbITb SCTETUYECKME NapaMeTpbl MAENHO-
XY[OMECTBEHHOO PELLEHNA 1 NCUXOMOr0-OrA0CODCKUIA KOHTEKCT
CLIEHVHYECKOro Npon3BeaeHuA.

Kniouesble cnoBa: Teatp, locyaapcTeeHHblit Teatp YT, ViMapanavH
Hacumu, «A aceM, Vinrap ®axmm, MexpunbaH Anexbep3ane

Summary
Elchin Jafarov

EACH OF US IS A PARTICLE OF NASIMI...

The article analyzes the YUG theatre performance ‘I AM...",
staged within the framework of the “Nasimi Year”.

This work investigates, by using techniques and methods of of
contemporary art studies, the production principles, aesthetic
features, acting style, sound, and stage design of the perfor-
mance, directed by Mehriban Alekberzadeh based on the play by
Ilgar Fahmi.

In the article, the author considers the performance from the
perspective of theatre studies and tries to open the conceptio-
nal and aesthetic parameters, psychological and philosophical
context of the stage work.

Keywords: theatre, YUG State Theatre, imadaddin Nasimi,
spectacle, Ilgar Fahmi, Mehriban Alekberzadeh
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