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Annotasiya. 1980-ci illorin ovvallorindon etibaran 6ziinamaxsus yaradiciliq istigamatils Haruki Mu-
rakami yapon adabiyyati ils yanasi, dinyada postmodern adabiyyatin inkigafina birbaga tasir gostoran
yazigilardandir. H Murakami asarlari qloballagma arafasinda yapon diigiinca tarzinin boyik bir dov-
riinii 6zinds aks etdirir. “Qaranliqdan sonra” romam Yaponiyanin paytaxti Tokyoda geconi yalnmz
kegiran bir qrup gancin hekayatlorindan ibarat asordir. H.Murakaminin pargalanmi§ diinyalan suallar-
la doludur. Romanin gohromanlan yaziginin tomsil etdiyi  postmodern comiyyatin osas narahatlig-
lanm taqlid edirlor. Oziinii axtarmaq va bagqalariyla iinsiyyst qurmagin bir yolunu tapmaq miiba-
rizosi soziigedon romanda da Murakami yaradiciliginin asas mévzularindan olmaga davam edir. Ro-
man musiqi, gecs, isiq, kamera, televizor kimi bir ¢ox forqli simvollarla doludur. Miiallif asardaki
biitiin personajlarin har birinin unikal bir ford oldugunu xatirladaraq onlann 6zlarindan, harakatlorin-
dan daha boyiik, daha giiclii bir qavrayigda adsiz nosnslar olduguna isars edir. Postmodern adabiyya-
tin xarakteristikasina xas gokildo motn morkazIli bir diinyada yazig istifads etdiyi simvollarin gorhini
oxucunun ixtiyarina buraxir.

“Qaranligdan sonra” romaninda yazigimin asarlorine xas sokildo soxsiyyatin kolsliys — sistemo qarst
miibarizasi asas problem kimi izlonilir. Eyni zamanda, romanda sosial miinasibatlor masalasi ds 6z
aktualligin1 qorumaqdadir. Qeyd edilon problemlor kontekstinds iki forqli tip yaradilir — Eri Asay vo
Sirakava, Mari Asay vo Takahasi. Sisteminin qurbanlarina gevrilon Eri Asay vo Sirakava tiploring
qars: olaraq Mari Asay va Takahasi nohong varliqla — sistemlo mubarizo aparan personajlardir.
H.Murakami hor iki tipi asars daxil etmosino baxmayaraq, gagtimasi miimkinsiiz olan sistemlo bagli
xabardarliq edir. Romanda izlenilir ki, texnologiya sosial lyerarxiyanin an yiikksak martabasidir v bu
bizi cagdas yasamimizda idars edon postmodern zaman v mokan qavrayiginin oksidir. Osarda post-
modern mokan nazarst comiyyoti kimi taqdim edilmakls yanagi, dualistik bir mokan duygusu yaradi-
lir,
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Abstract. Since the early 1980s, along with his unique creative direction, Haruki Murakami has been
one of the most influential writers in the world of postmodern literature besides Japanese literature.
Haruki Murakami's works reflect a great period of Japanese thinking on the eve of globalization.
"Afier Dark" is a novel by a group of young people who spend the night alone in thg capital of Japan
Tokyo. Haruki Murakami's fragmented worlds are full of questions. The protagonists of the novel
imitate the main concerns of the postmodern society represented by the writer. The s@ggle to find
oneself and to find a way to communicate with others continues to be one of the main themes of
Murakami's creativity in this novel also. The novel is full of many different characters, such as
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music, night, light, camera, television. The author points out that each of the characters in the work is
a unique individual, recalling they are nameless objects in a larger, more powerful perception than
themselves and their actions. In a text-centric world typical of postmodern literature, the author
leaves the interpretation of the symbols to the reader used by him.

In the novel "Afier Dark", as the main problem is scen inhcrent in the author's works the struggle of
the individuality against slavery - the system. At the same time, social relations remain as an urgent
problem in the novel In the context of these problems, two different types are created - Eni Asay and
Shirakawa, Mari Asay and Takahashi. Against the Eri Asay and Shirakawa types who fall victim to
the system, Mari Asay and Takahashi arc the characters who fight the giant being - the system.
Although Murakami includes both types to the work, he warns of an inevitable system. The novel
follows that technology is the highest level of the social hicrarchy, and it is a reflection of the
postmodern perception of time and space that governs our modern lives. In the work, in addition to
being presented as a postmodern spatial control socicty, a dualistic sensc of space is created.
Keywords: Haruki Murakami, "After Dark", postmodern, Tokyo, camera, creature
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Giris / Introduction

Haruki Murakami ¢ox zangin yaradiciliga sahibdir. 1979-cu ildan yaradiciliga baslayan yazigi-
nin bugiine kimi on dord romani, onlarla hekayslon, esselor va torcima asarlori 151q Gzt gérmasddr.
Eyni zamanda, yaz¢1 qirxdan ¢ox adabi-publisistik kitabin musllifidir. 2004-ct ilds yaziginin sayca
on birinci romam olan “Qaranliqdan sonra” [12] kitab1 1s1q uzii gormusdir. Z007-ci 1lds ingilis dilin-
do tarciims ils tagdim olunan kitab The New-York Times torafindan ilin kitabi elan edilmigdir. “Qa-
ranliqdan sonra” romani yaziginin ancaq ugiincii $axs tahkiyasinden istifads olunaraq qalama alinmis
1lk romanidir. Yazi¢1 yaradiciligindaki yeni marhaloni bels izah edirdi: “Belaca 2000-ci illara girdik-
don sonra iiciincii saxs istifadasi ilo romanlarimda yeni bir marhalaya daxil oldum. Bu mana boyiik
bir sarbastlik hissi baxs etmisdi. Otrafima baxdigimda sarhad divarlarimmn yox oldugunu hiss edir-
dim” |5, s.159].

Osas hissa / Main Part

H.Murakaminin “Zalzaladon sonra” hekayalor toplusuna daxil olan sonuncu [#%Z /31 | —
“Ball1 piroq” (2000) hekayasi agsagidaki paragrafla bitir.

“Indiya kimi yazdiglarimdan farqli hekayalar yazmaq istayiram, — deya Cunpey diigiindii. Yuxu
gOran va gecanin bitmasini gozlayan, tezlikla sevdiklarini ¢ixan giinagin ilk safaqlarinds qucaqlayan,
yuxuda sabirsizlikla sahorin agilmasint gozlayan insanlar haqqinda yazmagq istayiram. Lakin indi bu-
rada qahb, bu qadini va bu qizi gorumaliyam. Kim olursa olsun — he¢ kimin onlari o qutuya salmasi-
na icaza vermayacayom. Lap goy yera diissa, yer nara ¢akib aralansa da...” (Maqgalads> Haruki

‘Murakaminin asarlorindon gatirilon niimunalarin orijinaldan-yapon dilindan Azarbaycan dilina
tarciimasi miiallifa maxsusdur) 13, s.236-237].

“Ball1 piroq” ssarinin gohromani Cunpey garanliqda hekayosinin davami, Saraya toqdim edaco-
yi xosbaxt sonluq haqqinda diigiinmays bagslayir. Cunpey qisa hekays yazan kimi pesokar isinds daha
¢ox timid vermak Uigiin yeni bir gatiyyat tapir. Bu diisiincalorin H.Murakaminin 6ziintn fikirlorini aks
etdirdiyini nazars alsaq, “Qaranliqdan sonra” romani yaziginin yuxu géran va geconin bitmosini goz-
layan insanlar haqqinda yazdig ssardir.

“Qaranliqdan sonra” romam gecani evdon konarda kegirmak macburiyyatinds olan ganc bir qiz,
homin qizin iki aydir yuxudan oyanmaq istamaysn bacisi, daim yeddi yasindak: bir yetim hissino ga-
pilan ganc oglan, yaponsayag: esq otelinds siddate maruz qalan yiingul axlagh ¢inli ganc qiz, daxilin-
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doki qaranliq torafini moharatls gizlodon siravi bir ig¢i — gonc oglan va diger qaranliqdan sonrak: in-
sanlann romamdir. Gecadoki yalmzligin 6hdasindon goalo bilsolar, yeni bir giin baglayacaq ki, bu da
romanda yenilonmis bir imido igars kimi xarakterizo oluna bilar. Sshar agilmadan 6nca qorxulan ila
iizloymali, kegmis munasibotlorini xatirlamali, bir-birlorina miiracist etmolidirlor.

Ozini axtarmaq va bagqalanyla iinsiyyat qurmagin bir yolunu tapmaq miibarizasi bu romanda
da H.Murakami yaradicilifinin asas moévzulanndan olmaga davam edir. Eyni zamanda, romanda tas-
vir olunan ails iizvlari ilo problemli munasibatlor yaziginin yaradiciligr iigiin yeni deyildir. Yazigi ro-
mani bagqalanndan toqdir gérmak, fordin comiyyat va ails ilo yenidon slags qurmasi timidi ilo bitirir.
Eyni zamanda, oxucuya bir fordin slagasizliyinin dorinliyinin vo qaliciiginin unudulmamali oldugu
xatirladilir. Bunun ligiin yazigt oxucuya iki gohroman tipi toqdim edir: 6zlorini ailolorindon vo comiy-
yatlorindon yadlagdirmag: segonlor va ailslori torafindon sevilon, lakin ails ils gergak bagi olmayan,
iglorinds boyiik bir bosluq olanlar.

Roman geca vaxti films banzar bir torzds gohorin panoramasinin tasviri ils baslayir: “Yiiksak-
lords ugan qusun gozlarindan bu manzarani goriiriik. Sahar qug baxigi ilo nahang bir canliya banza-
yir. Va ya bir ¢ox canli orqanizmin birlasib tok bir varliga donmasi kimi goriiniir. Saysiz-hesabsiz
gan damarlarinin badanin an uc noqtalarina dasidig: qanla hiiceyralar daim yenilanir. Damarlar yeni
sifralari verib kohnalori toplayir. Istehlak olunacaglar: gondorib kohnalari alir. Yeni ziddiyyatlori
gondorib kohna ziddiyyatlari toplayir. $aharin badaninin har yerinda, nabzinin ritmina uygun igiq tit-
ramalari, parildamalari va tarpanislari olur. Geca yarisina az bir zaman qaldi, harakatliliyin zirva
nogtasini kegmis olmasina baxmayaragq, yasamin davam iigiin asas metabolizma heg siiratini azalt-
madan foaliyyatina davam edir. Saharin nalasi bas tonlar: kimi davam edir. Artib-azalmayan, mono-
ton, ancaq ugursuz bir seylarin olacaginin xabargisi kimi bir naladir bu” [12, 5.5-6].

Sohar monzaralorinin semiotikasi H Murakaminin yaradiciliq texnikasimn farqli bir xiisusiyyati
kimi doyarlondirilir. Tangidgilar S.Kavamoto va K.Vatanabe yaziginin digor homkarlarindan farglan-
mok ii¢iin bu sokilds miiayyan texnikalar qurmas: qanaatindadirler. Bitiin bunlar — gohar semiotikas,
kinematik metodlar vasitasils daxili duygulann vizual gokilds reallagdinlmasi vs nshayat, narrativls-
rin adlardan uzaglagdinlmas: H Murakaminin mosafoni qoruma takidi v hor seydon qopma duygusu
ils baghdir [14, s.52-53].

Moslum oldugu kimi, H.Murakami Vaseda Universitetinin Odabiyyat fakiiltosinin drammaturgi-
ya sobasinin maozunu olmugdur. Talobalik illarinds bir ne¢s ekran asari yazan yazigimn buraxilig st

[7 AU AMEIZI T A0 B — “Amerikan filmlorindoki sofor ideyast” [15, s.35] adh
todgigat olmugdur. “Qaranligdan sonra” romam bir n6v senari goklindo yazilmigdir. Séziugedon ro-
manda yazi¢1 cografiya, badon vo kinematik vizuallagdirma ils tacritbsler apanr. Romamn tohkiyagisi
sohor mokanini sanki bir hava kameras: vasitasils aragdinr, hom ger¢ok hom do mocazi anlamda goho-
ri daim inkisaf edon canli orqanizm kimi gorir. Yapon adsbiyyatinda postmodernizmin xarakterik
xiisusiyyatlorindon biri do badii motna Yaponiya, xisusile Tokyo kimi antiutopik futuristik gohar
monzarasinin daxil edilmasinds miisahids olunurdu. H.Murakami yapon postmodernizmins xas gokil-
da Tokyo kimi antiutopik futuristik ohor monzarasini 6zinamoxsus sokilds romana daxil etmisdir.
Sahorlor planetimizin an siiratls boyiiyan va inkisaf edon mokanlandir. Bir ¢ox sohor romanlannda
sohar mokam kimlik arayislarindaki fardlori udan nohang metropolis kimi gostarilir. “Qaranligdan
sonra’min gohor mokaninda agilan va insanlan udan darin bir ugurum vardir. Lakin romanda gahar
mokaninin bir biitov olaraq insamin giiur arayigina mane olmadig: gostarilir. Roman sohari milyonlar-
la namolum goxslari qucaglayan bir baden olaraq tasvir etmays baslayir, ¢iinki dualist tabiati bir for-
din insanligini qucaqlayir. Insan hayatinin yaradicthig va yenidan barpasi gohori qorudugu kimi, §o-
har do onlan goruyur. $ahor mokaninda fardlor biitovliikdo hoyati shomiyyat dagiyir, lakin fordi ola-
raq ohamiyyatsizdirlor. Bu badon strafin tarixini va comiyyatini i¢ina gakir, nofas alir vo geniglonir.
Eyni zamanda, goriintiilor oxucuya bir kompyuterin va ya bir mexanizmin har seyi bildiyi muasir bir
monzarani tagdim edir. Belolikls, yazig1 bir idaraetma sisteminin gict ila idaro olunan birtarafli sla-
qoni deyil, mokanin komponentlori va onlarn kompozit govdasi arasindaki qarsiligh asthiligs vurgula-

VII.
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Bir-biri ilo kosigon hekayotlori shato edon hadisslor oxucuya gorunmaz gsokilda, sanki bir miiga-
hide kameras: kimi izloyan iigiincii namolum goxs tarsfindan gatdinlir. Toahkiyagi 6ziinii com halinda
«“%L7- %-Biz” kimi taqdim edir. Romanin asas xarakterlorindon olan Eri Asayin metafizik diinyasina
daxil olmaga galigan “Biz”in monoloqu oldugca diqgatolayiqdir: “Bir dafa qorar verdikdan sonra e]a
d» ¢atin is deyil. Badani tark edarak cisimsiz, konseptul bir baxig bucag olmaq kifayatdir. Bu yolla is-
tonilon divardan kegmak miimkiindiir. Haqigaton db iki diinyani ayiran televizor ekranindan kegarak
saf bir zarrayas gevrilirik” [12, s.158-159].

Daha sonraki marhsloda miisahidagilor is prinsiplorini pozmaga gorar verdikds do notica doyis-
mir. Onlar sadace soziigedon geca hadisalari izloyan, bazen ¢oxlug, bazan da tok olan bir baxigdir.
Yazigimn [#OF L 672513727285 | - “Butin Tann 6vladlan rags eds bilar” (1999) povesti-
nin bag qeshromani Yogiyanin hiss etdiyi kimi, bu baxislarin arxasinda asas moqsadi sadaca sahidlik
etmok olan goériinmoz bir varliq vardir: “Birdan ona ela galdi ki, kimsa ona baxir. O agig-askar ozii-
niin iizarinds kiminsa baxisim hiss etdi. Onun badoni, dorisi, simiiklari bu baxisi hiss etdi. Amma
onun iigiin forqi yox idi, kim olur olsun. Baxmagq istayir, qoy baxsin” [6, s.78].

H.Murakami soharin ustiinds gizlonon vo matnin miixtalif hissolorindon kegan bir kamera gozii-
nii — “biz” terminini istifada edarak kimlik axtarisin1 oxucunun da daxil edildiyi mustarak bir tacriiba-
yo cevirir. “Sarh bundan sonra matnin manasin agiqlamaq deyildir. Artiq matn va matni sarh edon
birlikda yasamaq ugrunda miibarizanin i¢arisindadir” [2, s.28]. Roman boyunca oxucu matns smak-
das va aktiv bir sahid kimi calb edilir. Rosenau postmodernistlorin bir adobi matn yazarkon qurdugla-
n diinyanin bulaniq olmasinin, qansiq formasinin modermizmdaki yaziginin hokmranligina son verdi-
yini va oxucunu demoak olar ki, yaziginin yerina qoyaraq, onu yazigidan daha 6namli hala gatirdiyini
iddia edir [8, 5.56]. Oxucunun yazig1 movqeyino gatirilmasini Bakthin novbati bir cimls ile vurgula-
yir: “Heg bir mesaj alinmadan otiiriilmiig hesab edilmaz” [7, s.56]. Rosenau oxucunun bu gokilds
onom gazanmasim markazsizlogmodon yaranan bosluglanin postmodern yazigilarin oxucu ils doldur-
maq cahdi olmas fikrina golir. Natica etiban ils deys bilarik ki, “matn har seydir va ondan kanarda
heg bir sey yoxdur” deyan postmodern nazoariyyagilor matnin yazilarken deyil, oxunarkon yazildig
qonastindadirlar [8, 5.70].

Yazig1 hadisslorin geyd olunan gokilds togdimi il sdylomak istoyir ki, artiq kiminsa hor zaman
izladiyi bir diinyadayiq vo biz da oxuyucular olaraq homin har yerds mévcud vo pluralist olan baxiga
daxil edilirik. Yeni bir hadisonin yenidan dogulduguna sahid olan “digari”nin bir pargasi oluruq. Ttir-
kiyali todqgigat¢: Ismot Omrs postmodern motndo mokani aragdirarkan postmodern hadisalorin cara-
yan etdiyi comiyyati “nazarat comiyyati” kimi taqdim edarok yazir: “Olbatta, bir cox camiyyat miix-
ta2lif nov inzibati comiyyat qirintisi kimi illordir varhigint davam etdirir, lakin biz indidan farqli bir ca-
miyyat novii — Burrouqsun tarifiylo nazarat comiyyati (postmodern camiyyat) igarisinds oldugumuzu
bilirik. Inzibati camiyyatlardan gox forqli olan nazarat comiyyatlarina kegirik” [4, s.180). Fransiz filo-
sof G.Deleuze yeni postmodern mokan anlayigina avtomobil yollanini niimunas gatirarok nazarast co-
miyyatini bels izah edirdi: “Nazarat intizam deyildir. Avtomobil yollari ¢akarak insanlar: bir yera ga-
patmirsiniz, lakin nazarat disullarim goxaldirsiniz. Bununla avtomobil yollarinn tak magsadi budur

_demiram, insanlar bu yollarda sonsuzadok “sarbastca” gazisarkon qapatilmis olmurlar, lakin qiisur-
suz-bir gakilds nazaratds saxlanilirlar. Bax budur galacayimiz” (3, s.37]. Sloveniyal filosof S.Jijek
“Digorinin baxiglar: subyektin varliginin qaranti rolunu oynamasini ifads etmirmi?” [9, s.203] sual
ila g1x1§ edorak fantastik sohnads daim izlonildiyimiz fikrins galir.

' Geconin ilk gohromani 19 yagh, Xarici Dillor Universitetinin ikinci kurs tolabasi olan Mari
Asaydir. Mari biitiin geconi evdon konarda kitab oxumagla kegirmok qaranna galmisdir. Yeni bir gi-
niin baglamasina dagigalor galib, kiigaler gedacak bir yeri olan va olmayan, magsadli vo maqsadsiz,
zamam dayandirmaq istoyon vo zamam 6no ¢okmok istoyon insanlarla doludur. Mari iso biitiin bu
ziddiyyatlori 6ziinde comlogdirmigdir. Onun gedscak bir evi, ailasi var, lakin mohz evindon-ailasin-
dan qagdif, balli magsadlorina ¢atmaqda maqsadsiz oldugu, kegmis zamam dayandirmagq iigiin za-
mani 6ns gokmak istadiyindon geconi evdan konarda kegirmok niyystindadir. Mari Asayin ondan iki
yag boyiik bir bacis1 vardir va o, iki aydir ki, yuxu halindadir. Dogma baci olan, eyni evda béyiiysn
iki qiz bir-birindon tamamils forqli xarakters sahibdir. Daxili ilo barabar zahiri do bir-birindan forqli
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iki bact — Eri Asay vo Mari Asay. Yazi¢inin yaradiciliq strategiyasinda diqgati gokan moqamlardan
biri do, yaratdigs qshromanlann adlannda istifada etdiyi simvollardir. Soziigedon romanda istifado
olunan Asay soyadinin ¢in dilinden gotirilmii herogliflori “dayaz quyu” moanasini ifads etmokdadir.
H.Murakaminin badii yaradicilginda gox six sokilda rast golinon quyu insanin subyektivliyino dair
metaforlardan biridir. Eri Asay xiisusilo dayaz bir manlik hissina sahibdir. iki farqli gadin qohroma-
nin méveudlugu da H Murakami yaradiciliginin an tipik 6zaliklorindondir. Mari kitabsevar, intellek-
tual vo miiayyan gadar antisosial oldugu halda, Eri olduqca gozsl va gevrasi genigdir, oglanlara, ba-
hali markalara, pop musiqiys kitablardan daha gox maraq gostorir. Ailonin sevgisini, qaygisint vo
diqgatini goren Eridir, Mari iss har zaman ikinci planda qalmaqdadir. Mari bu gecani sohar monzara-
si boyunca miixtalif - yiingiil oxlagh qadin, Cin mafiyas:, esq otelinin lezbiyan meneceri, musiqigi va
kimliyini gizlodon qshromanlarla kasison hadisslors daxil olaraq kegirir. Eri iso zamamni metafizik
diinyan: tomsil edon sads bir otaqda kegirir.

Erni Asay 21 yasindadir, zongin qizlann oxudugu misyoner torzli 6zal universitetda sosiologiya
fakiiltosinin talabasidir. Eyni zamanda, moda jurnallarinda modellik edir va bazen da televizor prog-
ramlanna, reklamlara ¢ixir. Ailonin ilk usag olan Eri har zaman valideynlorinin foxri olmagq ugiin ga-
hgmigdir. Ona verilon 6hdolikleri yerina yetirorkon otrafindakilart mamnun etmok bir vazifs halina
galmigdir. Biitin bunlarin naticasinda isa hayatinin on énomli zamanlarinda saglam menlik duygusu
formalagdira bilmomigdir. Daxilinds artiq bir ¢6kiig baglamis va bu halir béliisocak kimsasi olmadi-
gindan miixtolif dsrmanlar gabul etmoays Gz tutmusdur. Eri bir ¢ox problemlori tok 6z giyinlarins yiik-
lomig vo artiq iraliya geds bilmir, komak istayirdi, strafindaki heg kas isa bunun farginda deyildi. iki
ay avval isa ¢ix15 yolu olaraq “man biraz yatacagam” deyib siifradon qalxir va iki ay orzinda yuxudan
ayllmir. Zigmund Freyd insanin soziigedon halim bels izah edirdi: “Goriiniir, bizim 6z xosumuzia
galmadiyimiz bu diinyada iliskilorimizin arasikasilmadon davam ed> bilmadiyindan, biz bu agirhiga
doza bilmadiyimizdon, aradabir bu iliskilari dayandirib yuxuya dalmali olurug” [11, s.108]. Z.Frey-
din geyd etdiyi kimi, Eri Asayin diinyaya olan marag: itdiyindon otraf alomdan aynlaraq, onun biitiin
qiciqlarindan yayinaraq yuxuya dalmigdir.

Iki aydir yuxu halinda olan Erinin daxilinds iki giic bir-biriyls savasir. Cismi oyanmagq, gergok
gin 1s181m gormak istayir. Siiuru iss qatiyyan oyanmamagq iigiin miibarizs apanr, gergok diinyaya mo-
hol qoymay1b sirli qaranliqda sonsuz yuxusuna davam ctmok istoyir. Romanda Erinin yuxusundan
oyanib, oyanmayacag sual altinda qalir.

Bacisinin vaziyyati sababiylo evda rahatliq tapa bilmoyan Mari geconi cvdan konarda qalin ki-
tablar oxumaqla keg¢irir. Kameralarin hadafins tus goldiyi homin geca bacisi ilo ortag tamslan olan
trombon ifagisi Tetsuya Takahasi ilo qarsilagir. Takahasi yasadigi bir ¢ox ¢atinliklors baxmayaragq,
romanin an pozitiv gohromanidir. Ailenin tok 6vlad: olan Takahasi yeddi yasinda olan zaman anasim
dos xargangi xastaliyindan itirmigdir. Atasi bu hadiss bag veran zaman habsxanada oldugu iigiin Ta-
kahagi qohumlann vo qongulann qaygist ilo ii¢ ay1 tok yasamigdir. Finldaqgiligdan mohkum edilen
ata usagin vaziyyati ilo alaqadar erkon hobsdon azad edilmigdir. Ogey anasi Takahagini 6z 6vladi ki-
mi boylutmoasinas baxmayaraq, gohroman 6ztuni har zaman yeddi yasindaki bir yetim kimi hiss edirdi:
“Bir dafa yetim qalan biri 6lana kimi yetim qalmis demakdir. Tez-tez eyni yuxunu goriirom: yeddi ya-
sindayam va yena yetimam. Yalnizam va atrafimda giivana bilacayim yetkin bir insan yoxdur. Axsam
vaxti, hava yavas-yavas qaralir. Geca diigiir. Har zaman eyni yuxu. Yuxumda har zaman yeddi yasi-
ma gayidiram” [12, s.218].

Valideynloari ilo miinasibatlari olduqca zsif olan Takahagi hayati yaxst va pis toraflari ils qabul
edan, miibahisodon gag¢inan, yalnizliqdan sikaystgi olmayan, genlorindon forqli kimliys, forqhi doyar-
lars sahib bir xarakterdir.

H.Murakaminin tomsil ctdiyi postmodern comiyysto xas cohot kimi romanda qargilagdigimiz on
onamli mosalolordon biri ailo baglanmn zaifliyi, valideynlsrls problemli munasibstlordir. Yazigimn
yaradiciifina hopmus bu mosslonin koékii iso Yaponiyanin tarixindoki hadisslora dayamr. lkinci
Diinya Miharibasinds Amerikaya taslim olduqdan sonra 1946-c1 ildo Yaponiyada imperiya sistemi
ananavi giiciini itirorak dévlotin simvolu halina galmigdir. Yaponiya imperatorlugunun Konstitusiya-
sinin lagvi ilo Yaponiya ictimaiyyati ata fiqurunu vo nohang bir ailonin simvolunu itirmigdir. H.Mu-
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rakami ananavi ailo adatlori ilo mshdudlagmayan boyiik bir gohards yalmiz yasayan gonc gohromanla-
r1 tasvir edir. Yazigt ham comiyyatda, hom da ailssinde atasinin omrlarins tabe olmaga ehtiyac gor-
moyan gonclori romanina gatirir. Bu qohromanlar istadiklori hor seyi aldo eda bilocoklari zangin co-
miyyatds yasayirlar. H.Murakami gostorir ki, no materializmin 6zi, na ds Qarbin populyar madoniy-
yatina istiinliik verilmosi problemdir. Yazigi masalonin kokiinin digoari ilo avaz olunmayan itirilmig
idealizmds olduguna diggat gokir. Bu personajlarin yagadigi postmodern ohval-ruhiyyas, onlan 6zls-
rindon vo bagqalanindan tocrid edon bir hadisadir. Onlann varligini idars edon bu ohval-ruhiyys 6zi-
ni dork etmoads gotinliklor yaradir.

Bu geconin on qaranliq personajlarindan biri siravi ofis iscisi Sirakavadir. Sirakava ailo bascisi-
dir, hoyat yoldag1 va usaqlan var, onlann dolamsigin tamin etmak tigiin geca ¢ox gec saatlara qadar
isloyir. Bu sobsbdon do ailssini fiziki olaraq gérms imkani olmur. Xarici gorinisi ila daxilindoki qa-
ranliq diinyasin1 moharstls gizlotmayi bacaran bir xarakterdir. Cinsi miinasibatda olmaq istadiyi yin-
giil oxlaqli ¢inli ganc qiz1 siddatli sokildo doysrak, gadinin butin asyalarini - geyim, ganta, telefon vo
s. gotiirarak oteli tork edir. Ofis otaginda isini davam etdirib, ig saati bitdiyinds evina geri donur. Sa-
atlar 04:31 gostoronds kameralar baxis bucagini Sirakavanin evinin matbaxina cevirir. Is kostyumun-
da, hotta qalstuku belo boynunda olan Sirakava motbaxds qatiq yeyarok televizora baxir: “Televizor
ekraninda doniz dibinin gorintiisii var. Danizin dorinliklorinda yagayan qariba formali miixtalif var-
liglar (maxluglar). Cirkin olanlar, gozal olanlar. Ovlayaniar, ov olanlar. Y iiksak texnologiya ila tac-
hiz edilmig kigik bir danizalt arasdirmasi. “Darin doniz varhiglar: (maxluglary)” adli bir sanadli film-
dir” [12, 5.226].

Halo asarin ilk satirlorinda “sahar nohang bir varliga benzayir” saklinds qargilagdigimiz “var-
liq” anlayis1 tosadiifi se¢ilmomigdir. Muollif Sirakava kimi adi bir ig¢inin v ya digor birinin unikal
bir ford oldugunu xatirladaraq onlarin 6zlorindsn, herokatlarinden daha boyilk, daha guclu bir seyin
qavrayiginda adsiz nasnslor olduguna isars etmisdir. Romanin sonlarina dogru yeni gindsin ¢ixma-
styla birlikde kameralarin yenidon yuxan qalxaraq sohari qus baxisi ils seyr etdiklori sohnada insanin
bu nohong varhigin bir pargast olmasi aydin sokilda gosterilir: “Gordiiyiimiiz  oyanmaga baslayan
boyiik bir sahorin manzarasidir. Miixtalif ranglara boyanmis qatarlar farqli yonlara dogru gedir, ¢ox
sayda insam bir yerdan digar yera daswyw. Qatarlarda dasinan insanlarin har biri forqli bir iiza va
forqli bir ruha sahib, lakin hamisi ortaq bir varhgmn adsiz par¢alaridir. Hor biri 6z daxilinda bir bi-
tiin olmagqla yanas: bir par¢adirlar. Bu ikiliyi maharatla va faydali bir sakilds idara edarak sahar alig-
ganhiglarim bacarigh sakilds yerina yetirirlor. Dislarini fir¢alayirlar, iizlarini torag edirlor, qalstuk
segirlar, dodaq boyasi ¢aokirlor. Televizordaki xabarlori izlayirlar, aila ilo sohbatlagirlar, yemak yeyir-
lor, tualet ehtiyyaclarim qarsilayirlar” |12, .290).

Romandaki butiin gohromanlar nohang varligin pancasinds yagamagin stresini hiss edirlor. La-
kin bozilori bu sterisi digarlorindon daha yaxs1 idara etmoyi bacanrlar. Bu nahong varlifin tohdidin-
dan xabardar olan personajlardan biri Takahasidir: “Mahkama deyilan sistemin 6zii da qariba bir max-
luq kimidir. Masalon sokkizayaq kimi bir sey. Danizin darinliklarinds yagayan nahang bir sakkizayaq.
Cox qiivvatli bir hayat enerjisina sahib, ¢oxlu uzun qollariyla danizin garanliqlarinda harasa bir yers
dogru gedir. Mahkama islaorini izloyarkan bela bir maxluqu xayal etmakdan yaymma bilmiram. O sey
farqli sakillara biiriiniir. Bazan dovliat olur, bazan da hiiquq. Na qadar kassan da, qollar: yena uzanir.
Kimsa onu 6ldiira bilmaz. Ciinki ¢ox qiivvatli va gox darinlikds yasayw. Urayinin harada oldugu bi-
linmir. Bax o zaman g¢ox agir bir qorxu hissi biiriiyiir. Carasizlik hissi. Na qadar uzaga qagsam da,
ondan xilas ola bilmayacayimi anlamisam. O maxluq iigiin manim man olmagimla sanin san olmagn
arasinda bir farq yoxdur. Onun qarsisinda har insan adin, iiziing itirir. Hamimiz bir isaraya donii-
riik. Sadaca bir roqam oluruq” [12, 5.142-143].

Takahasi bir talobs olaraq faaliyyatsizliyini, lageydliyini atmaq va ciddi sokilds hiiquq 6yrons-
rok varligla miibarizo aparmaq niyystindondir. Baxmayaraq ki, musiqi ilo mosgul olmag ¢ox sevir,
lakin yasamaq va miibariza apara bilmoak iigiin ganunlan bilorak sistems daxil olmag 6z yolu olaraq
miiayyanlosdirir. Ailasindan, xiisusilo ds bacisi Eridon ayn diigan Marinin ds qalin kitablar oxumast,
tolaba miibadilosi proqrami ilo Pekino getmays hazirlagmas: badboxtliys gars: miibarizas tisuludur.
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Eri Asay, Sirakava Haruki Murakaminin “Kafka Sahilds” asarindeki Conny Volkerin, “Qoyun
otrafinda macera” romanindaki Senseyin yaratmaga ¢aligdiqlan, Takahasinin “donizin darinliklorindo
yagayan nahang bir sokkizayaga” banzatdiyi sistemin qurbanlandir. Takahaginin izah etdiyi kimi, bu
sakkizayaq forqli formalara buriiniir, dévlet, hiiquq vo balko do daha pis bir sey ola bilir. Qagmaga
na qadar galigsan da, sons cata vo tuta bilon qollara malikdir. Bu, Yaponiyanin bir simvolu goklinda
Eri kimi birini yatmis, itastkar saxlamaga calisan bir sistemdir. Mari iso Erini xilas etmoys ¢alismag-
la vazifolondirilmigdir.

Natica / Conclusion

H.Murakaminin qohromanlar dovriin asas narahatliqlanim taqlid edirlor. Yazi¢inin siniq gahra-
manlan “ozlorini biitiin haddan artiq rasionallagdirma, emosionalliq, iimumilagdirma va fordilagma-
don uzaq tutaraq, avazina lageydlik va qopuqlugdan (detachment) yana olan” bir kimlik formalagdir-
magq ugun galisirlar [1, s.8]. P.Velgin qeyd etdiyi kimi, “he¢ bir sey onlarin hayatinda yaniis deyil, la-
kin bir sey sahvdir. Coxlar: agilsiz takrarlayici harakatlar va istehlakgilhq yolu il 6zlorinin bilinma-
yan hassas hasratlarini doldurmaga calisirlar” [10, 5.56]. .

“Qaranliqdan sonra” romani miibahisasiz gokildo H.Murakaminin indiys qadar yazdigi on
iimidli va nikbin asorlordon biridir. Romanin strukturu bizi sabah giinagin yenidan parlayacagina
inandinr. Lakin bir ¢ox cohotdon yazigimin 6hdslik axtanginin kluminasiya noqtasi kimi gériinmiir.
Gec (late) kapitalist Yaponiyasinda ganclarin garsi-qarsiya oldugu ugursuz giclerin son dearaca for-
qinds olmaga davam edon bir asardir. Gancliyin gohromanligini va giictinii geyd etmokls yanasi, qaga
bilmayacayimiz bir sistem haqqinda da xobardarliq edir. Gorinduyt kimi, gergak savag xattlari hals
yeni 1iza ¢ixmaqdadir.
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Pesome. C Hayana 1980-x ropos, Oiarogapsi CBOEMy YHHKalbHOMY TBOPYECKOMY HAIPaBJIEHHIO,
Xapyku Mypakamu GbIT OJHEM M3 CaMbIX BIIMSATENbHBEIX MHCATENEd B MUPE MOCTMOAEPHHUCTCKOM
JIATEpaTypbl TIOMMMO SIOHCKOH mureparyphl. Pa6oTei Mypakamu OTpaaiOT BEIMKHH MNEpHO.
ATIOHCKOIO MBIILIEHUs] HakaHyHe rnobanmusauuu. «IlocneMpak» — pOMaH IpynIbl MOJIOALIX JIOLEH,
KOTOpbIE MPOBOASAT HOYb B OfAMHOYecTBe B cTonuue Anonmn Tokno. PparMeHTHPOBAHHBEIE MHPEI
Xapyxu MypakamMu MONHBI BONPOCOB. IJIaBHbIE repoM pOMaHa HMMMTHPYIOT OCHOBHbIE 3200TbI
IIOCTMOZIEPHUCTCKOTO 00uIecTBa B nuue nucaremnst. bopb0a 3a 1o, uToOb! HaliTh cebst 1 HaiTh crocod
06ImaTeCs ¢ APYTMMH, TPONOJDKAET OCTaBaThCs ONHOM M3 INIABHBIX TEM TBOp4YeCTBa Mypakamu U B
3TOM pomaHe. B pomaHe MHOro pa3sHbIX NEPCOHAXEH, TAKUX Kak My3bika, HOYb, CBET, Kamepa,
TeneBUAEHNE. ABTOD yKa3bIBaeT Ha TO, YTO KaXKAbIM M3 MEPCOHaXKeH MPOM3BENeHUS — YHUKaJlbHas
JIM4HOCTb, HATIOMUHAs, YTO OHU — Oe3bIMAHHBIE 00BeKThI B OonbieM U O0ee MOLHOM BOCIPHUSATHH,
4eM OHM CaAMH M WX OEHCTBMA. B TEKCTOUEHTPUHHOM MHMpE, TUIHMYHOM MJI MOCTMOAEPHHCTCKON
JIMTEPATYPBl, ABTOP OCTABIIIET YUTATENIO HHTEPIIPETALIUIO UCTIOIb3YEMbIX UM CHIMBOJIOB.

B pomane «llocnmempak» B KayecTBe TIJIABHOW mNpoOjeMbl BHUAMTCA NPHUCYLUAs aBTOPCKHM
npousBeneHusM 60ppba MMUHOCTH ¢ pabCTBOM — CHCTEMOI. B TO ke Bpemst CoMalibHble OTHOLIEHHA
OCTAIOTCA aKTyalbHOHM mpobiemoil B pomaHe. B koHTekcTe 3THX mpobiem CO3Jal0TCs [Ba Pa3sHbIX
tina — Opu Acau u Cupakasa, Mapu Acaun u Takaxamu. IIporus Tunos Opu Acan n Cupakasel,
KOTOpbIE CTaHOBSITCS >KepTBaMM cuctembl, Mapun Acau u Takaxamm sIBJISIOTCS MEPCOHAKAMH,
KOTOpbIE CPaXXAIOTCS C FMIAHTCKUM CYLIECTBOM — CHCTeMOH. XOTs Mypakamu BKJIIOY2eT B CBOIO
pabory 06a Tuma, OH NpenyNpexaaeT 0 Heu3OeXHO! cucremMe. B poMaHe CliefyeT, YTo TEXHONOTUS -
3TO BBICIUMIA YPOBEHb COLMANBbHOW MEpapXMM M OTPAKEHHE IMOCTMOAEPHHMCTCKOrO BOCIIPUSTHSA
BPEMEHM W MPOCTPAHCTBA, KOTOPOE YIpaBiseT Hallei COBpeMEHHOM xu3HbiO0. B pabore, mommumo
DpeaCcTaBieHuss IMOCTMOAEPHUCTCKOrO oOecTBa INPOCTPAHCTBEHHOIO KOHTPONs, CO3AaeTcs
AyaJINCTUYECKOE OIIyI€HHE IPOCTPAHCTBA.

Kmouesbie cioBa: Xapyku Mypakamuy, «I[locnempak», nocrmoaepH, Tokuo, xamepa, CylecTBO-
BaHHeE
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