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UZEYIR HACIBOYLININ“CAHARGAH” FANTAZiYASIINDA
TAR ALSTININ ROLU

Dahi Uzeyir Hacibayli xalq ¢aldi alstleri orkestri
tiglin Birinci-“Gahargah”fantaziyasini 1931-ci ilda
pastalayarak rahbarlik etdiyi kollektivin ifasinda
saslondirmisdir. Her iki fantaziya Seid Rustamov
tarafindan ilk dafs olaraq solo tar aleti Gg¢in
Kkogurilmisdar. Bastokar “Gahargah” fantaziyasinintar
partiyasini orkestr partiturasindan C-dur tonalligina
kdglirmakle solo tar alstinds ifa Ggtin alverisli tonalliq
segmigdir.

“Gahargah’”va “Sur” adlanan bu fantaziyalarda eyni
adl mugamlan klassik fantaziya Gsullan ils yaradici
sokilde govusduran bastakar qgiymatsiz asarlar
yaratmaga nail olmusdur. Fantaziyalarda boam registrde
yerlogan bas sasleri hasil etmak Ugln partituraya
fortepiano alatini daxil etmakle, bastekar orkestr
fakturasini dolgunlagdirmigdir. Umumiyyatle, bastekar
fantaziyalarda fortepianonun partiyasina xisusi
shemiyyat verarak ondan istifads edir. Malum oldugu
kimi fortepiano alati genis diapazon, giclu sastexniki-
ifada imkanlan ila segilir. Uzeyir Hacibayli fortepianonun
asag registrlerindan istifads etmakle saslonma
palitrasini zenginlagdirir, kulminasiyada fortepianonun
movzusunu akkordlar saklinde saslendirarak digar
gruplara dayaq sas verir. U.Hacibayli fortepiano va
klarnet alatlarini xalq ¢alg alstlori orkestrinin tarkibina
daxil etmasina baxmayaraq avropa alstlarinin
orkestrimiza gatirilmasinin tarafdan deyildi. Lakin, bu
alatlarin har ikisini zarurstdan orkestra daxil etmigdir.
Hatta, o 6z ¢ixiglaninda qeyd edirdi: “Unutmamaliyiq
ki, avropa alatlarinin xalq galg: alatleri orkestrine daxil
edilmasi orkestrda milli koloriti poza bilar. Bu sebabdan
da tar va kamanganin bas va kontrabas névlerini
yaratmali va nafasli alatlerimizi tekmillogdirmaliyik”. (3,
sah. 27).

“Gahargah” fantaziyasi dord hissadan ibarat olub,
birinci hissa sonata alleqrosu formasindadir.

Tontanali, bayram shval-ruhiyyali, gshremanliq
xarakteri dagiyan birinci hissenin ekspozisiyasinda
asas movzu 4\ olglisiinda, “Allegretto” tempinda
baslayir. Mévzunun harmonik dilinds “Gahargah”
magaminin xisusiyyatine ssaslanan askidilmis
akkordlardan istifada olunur. Orkestr partiturasinda
harmonik akkordlan ikinci tarlar, birinci va ikinci
kamanga va balabanlar ifa edir. ilk xanadan solo tar
alati yanm notlann tizerinds tremolo strixini tetbiq edarsa
asar daha da tantanali saslendirirlar. Birinci xana glicli
(f) ifa olunaragq tgiincii xanaden saslenma nisbaten
miulayimlasgdirilmalidir. (mf, diminuendo).

Osas movzu ilo kdmakgi movzu arasinda
fortepianonun solo ifasinda gammavari bir fraza isladilir.
Hamin fraza sekvensiyalarla agagiya dogru harokat
edir ve kémakgi movzudan avval bir xanali kegid

I T RO Y P RSN SER FIT 63

Cabrayll GOYUSOV

saslanarak ritmik fon yaradir. Hamin ritmik fonun
musayistilo saslonmaya baglayan komakgi mévzu,
“Gahargah” magaminin “Hasar” sobasina asaslanib lirik
mahni xarakterini dagiyir. Kamanga qrupu 6z milayim,
axici tembri il lirik xarakterli, olduqca inca va zarif bir
obraz yaradir va fortepianonun misayisti ila
kamangalann ifasinda saslenan bu melodik mévzu
alatin solo partiyasinitasdiglayir. Sonraki gedigda tarlar
kamangalara qosulur. Dord xanadan sonra temp bir
qgader suratlanarak “Piu mosso'ya gatdinlir. Yanm va
garak notlardan ibarat musiqi mévzusu xirdalanaraq
sokkizlik va onaltiliq notlar izerinds qurulan melodiyaya
gevrilir. Solist tar xananin ilk glcla tagtisinde va
sonuncu zaif tagtisinds sakkizlik notlarla ¢ixig edir.
Bu notlann tizerina vurgu etmakla solo mévzunu daha
da qabanglagdinr. .

Tadrican orkestr fakturasi polifonik cahatdan
zoanginlagir, muxtalif qruplar arasinda imitasiyalar
nazara garprr. [4] reqgamindan baslayaraq fortepiano
ila orkestr va alatlar qrupu arasinda névbalagan
epizodlara digqat etmakla temp sabit saxlanilir.

[10] reqeminda yeniden A Tempo tempinda asar
“Allegretto moderato” tempi ilo idara olunur. Solist
tamiz, ifadsli ansambl saslenmasina nail olmaq tgtin
orkestrin partiyasini dinlamali va har bir ifaglya qulaq
asmagi bacarmalidir. Sonata formasinin spesifikasina
xas olaraq asas ve kdmakgi movzular ham tonalliq
cahatdan, ham da xiisusiyyatina gora bir-birile tazad
tagkil edir ve kdmakgi mévzu fortepianonun misayiati
ilo kamangalara tapsrilir. iglonma bolmasi biitinlikla
fortepiano ilo orkestr arasinda olan dialoglar asasinda
bastalenarak, burada sanki alatlar bir-birile yangmaya
girir va dialoglar gah fortepiano, gah da tar alstinda
esidilir. Tonaligin modulyasiya olunmasi ila tarin
ifasinda sakkizlik notlarla baglayan mévzu tadricen
onaltiliq notlardan ibarat bir musigi materialina gevrilir.
Burada xiisusi olaraq applikaturaya digqat yetirmak
talab olunur. Masalan: besinci sshifada, otuzuncu
xanada barmaglann bu sakilde qoyulusu diizgtin hesab
olunur. 2-1-2-1-2-3-2-1-1-2-1-1-2. N6vbati xanads isa:
0-2-1-0-2-1-0-3 vasaira. Repriza asas movzu ils
baglanaraq ekspozisiyada C-durtonalliginda serh olunan
mévzudan kvarta yuxan-F-dur tonalliginda saslanir.

Fantaziyanin ikinci va lglincl hissaleri birinci
hissaya nisbatan milayim xarakterli olub, birinci
hissaya kontrast olaraq ikinci _hissanin asasini inca
melodik bir mévzu taskil edir. ikinci hissa miirakkab
{ig hissali formada, 34 olglisiinda, Valstempinda dord
xanali girig epizodu ile baslanir. Burada ritmik formul
raqs melodiyalannin misayistli xarakterina malikd!r.
Girig hissasini tarlar, fortepiano va zarb alatloriifa ed[r,
kamanga alati 6zinin texniki imkanlanni nimayis
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etdirir. Rags xarakterina malik olan vals ritmli bu mévzu
solo tann ifasinda gox axici saslonarak milli gadin
ragslarini xatiadr.

Fortepiano va zarb alstlarinin davam etdirdiklari
daqiq ritmik musayistin fonunda birinci kamangalar
ikinci hissanin birinci mévzusunu misayist edarak,
asas movzu Ggln kontrapunkt saslendiriar. Dord xanali
girigdan sonra asas movzu solo tann ifasinda sarh
olunur va orkestr hamin mdvzunu takrarlayir. Tarla
fortepiano partiyasi arasindaki deyisma epizodlan
ndvbalasir. Osarin dinamik strixlarla zanginliyi solistden
xUsusi diqqat talab edir: p, mp, f, ff, sfp, crescendo va
diminuendo.

Solist saslenmani rengarsnglasdirmak tgiin iki defa
takrarlanan eyni epizodu birinci dafs forte, ikinci dafa
piano naansiila interpretasiya eda bilar.

Orta bolma melodik cahatdan bir ndv avvalki
bdlmanin davami olub, mévzu iki xanali musiqi
ibaralarina asaslanaraq, bu ibarslarda solist fortepiano
partiyasini diggatla izlemalidir. Orta bélmada orqan
punktu va ostinato misayisti kimi polifonik Gnsurler
tatbiq edilmis, mdvzu tar alatinde garh olunarkan
tonikanin organ punktu balabanlara, ostinato migayisti
isa fortepianoya havals edilir. Reprizada solistin birinci
bélmadsa ifa etdiyi mévzunu fortepiano misayist edir.
Repriza hissasi orkestrlagdirma cahatdan ds diqqgati
calb edir. 3gar birinci bélmada mévzunu kamangalar
basglayib, ikinci dafa tarlar takrarlayirsa, reprizada
movzunun orta hissasinin ostinato misayiati fonunda
fortepiano ifaya baslayir va mévzunun takran tar va
kamangcalara gostarilir. Reprizadan sonra orta béimanin
motivleri asasinda sakkiz xanadan ibarat musiqi
cumlasi saslanir ki, bu cimls iki xanali frazanin pile-
pilla yuxan istigamatli sekvensiyalari ssasinda
qurularaq, “Gahargah” magaminin sassirasinin pillovari
harakat prinsipine asaslanir. Baglayici mévzunun
sarhinde magam-tonal dayigkanliyi diggati calb edir.
Beloa ki, harmonik akkordlar vasitasila “si” mayali
“Gahargah”dan “fa diyez” mayali “Bayati-Siraz"a kegir.
(1, sah. 35).

Burada artiq “Bayatr-Siraz" meqaminda dord xanali
bes sekvensiyadan ibarat melodik dizimler
saslenarok asarin (glnch hissasini hazirayir. Ikinci
hissanin an mirakkab magami [17] ragamidir (75-76-
77-i xanalar). Burada solist garak notdan sonra
xananin zaif hissasina girig etmakla ifani kasmalidir.
Aksentlar iti, kaskin zarbaslarls forte (f) va fortissimo
(f)) nGansinda hayata kegirilir.

9sarin Gglncd hissasi period formasinda,
“Alleqretto” tempinda, 6\8 igusiinda adir lazginkani
xatirfadir. Simmetrik quruluga malik olan Ggnc hissa
bir xanali girigle baslanaraq, esas mévzu solo tann
ifasinda saslonir. Orkestrda zarbli alatlar qrupu eyni
bir ritmik formuldan istifade ederak, asas mévzu ile
eyni vaxtda ikinci tarlar alt mizrab strixi asasinda
kontrapunkt ahamiyyatli bagqa bir mévzunu ifa ediror.
Bastokann bels bir strix iglatmasi lazginka ritmini daha
gabanq sakilda aks etdirmak Gglin minasib bir Gsul
sayilir. Solist 6z partiyasini alt va Gst mizrablar tatbiq
etmakla saslandirir.
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Periodun birinci climlasinin saslenmasi zaman,
orkestrds kamanga qrupu pauza edir, ikinci ciimladg
isa tar va fortepiano ila birge asas mévzunu ifa edir.
Birinci xanada solist st mizrablardan, ikinci xanadg
st va alt, Gglincl xanada isa yalniz alt mizrablardan
istifada etmakla tar alatinin ifadali saslenmasina nai|
olmalidir. Bu hissanin on sakkizinci xanasinda alt va
st mizrablann ardicil vurulmasinda applikaturanin
dizgiin segilmasina diqgat yetimak lazimdir. Orta
hissada temp dayisarak fortepiano Meno mosso
tempinda musayist edir. Fortepianonun bes xanali
migayiet mévzusundan sonra solist sinkopa ila ifaya
baslayib, névbati xanada glissando etmakls ifan
rangaranglasdirir.

Solist “Bayati-Siraz” mugamindan irali galan
saciyyavi intonasiyalar asasinda sux xarakterli bir
movzunu saslandirir. Masllif burada “Bayati-Siraz”
magaminin “Bayatt-Isfahan” sobasinin istinad pardasina
sigrayis edarak sekvensiya yolu ila miisyyan pardalorda
dayanmagla maqamin maya pardasina galib gixir.
Bundan sonra biz periodun ikinci mévzusunun takranni
oldugu kimi bir daha esidirik.

Fantaziyanin dérdinci hissasi “Alleqro” tempinda,
12\16 oélgusiinda olub, bu hissa Gglncl hissanin
musigisini takrarlasa da ritmik va 6lgli baximindan
Gglincl hissa ilo kontrastliq taskil edir. Bastakarnn bu
olgliya miracist etmasi lazginka jannndan irali galir.
Dérdinci hissads melodiya Ggiincl hissada oldugu
kimi orkestrda yena da tar qrupuna havals edilmis,
kamangalar tonikanin asasinda lazginkaya moxsus
ritmik formullarla ¢ixis edirlar. Solist tarin ifasinda
saslanan ritmik formullar dérdiinci hissanin asl lazginka
rogs xarakterini urgulayaraq, imumi rags shval-
ruhiyyasinin yaranmasina takan verir. Fortepiano isa
tonika va subdominanta funksiyali akkordlarla
melodiyani misayist edir. Dirijor avvalca kamangalara,
sonra balabanlara mévzunun ifaya baglamasi Ggin,
sonraki gedigda bitin orkestra TUTTI ifaya auft
vermalidir.

Melodiyanin sonraki inkigafi zamani ayn-ayn saslar
xromatiklagerak asas maqam “Cahargah”a kegmoak
Gglin hazirhq yaranir. Bela xromatiklosma Uzeyir
Hacibaylinin asarlarinin baglica keyfiyyatlorindan olub,
bastokar biitiin asarlarinds bir maqamdan basga
magama kegmak lglin mahz bu Usulu tstbiq edir. (4,
sah. 37).

Btin bunlardan sonra “Gahargah”in pardalerinda
gazisma bag verir va bela gazisma prosesi xisusila
tarlarda zang simdan yerli-yerinda istifade olunmasi
xalq instrumental ifagiliq sanatindan irsli galan bir
xiUsusiyyatdir. Sekvensiyavari gazigma prosesi boyik
oktavanin “si” sasindan ikinci oktavanin “do bekar” sa-
sina qadar davam edir va gazigmanin kulminasiya noq-
tasinde mayanin Ust aparici tonu vasitssile tentanali
melodiya esidilir. Bu birinci hissanin asas mévzusu
olub, birinci hissada oldugu kimi burada da hamin movzu
orkestrin TUTTI ifasinda saslandirilir. Belalikla solist
birinci fantaziyani apofeoz saklinda azamstli ifa ile bitirir.

Belslikla, dahi Uzeyir Hacibaylinin xalq gal alstleri
orkestri ligiin bastaladiyi “Gahargah” fantaziyasinda tar
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aleti misilsiz rola malikdir. Umumiyyatla, xalq galg
alatlari orkestri Ggln bastalonmis asarlari tar alati
olmadan tasavvir etmak mimkin deyil. Tar alsti
orkestrin saslanmasina dolgunluq, tamliq, ifadalilik va
ravanliq gatirir. “Cahargah” fantaziyasinda giibhasiz ki,
solo alat kimi tar alatine genis yer verilmigdir. Tar alati
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_bu asarin imumi kompozisiyasinin aglimasinda, asas
ideya va mazmunun teqdim edilmasinda, mixtalif
xarakterli obrazlann sks etdirilmesinds mihim rol
oynayir.

Acar sézler: tar, fantaziya, solo, musayiat,
partitura, orkestr, Uzeyir Hacibayli, cahargah
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Ponb My3bIKanbHOro MHCTpYMeHTa Tap B caHTa3um «Yaxaprax» Yaeupa Mamkubeinm

CraTbs NOCBALLEHA PONU My3bIKaNbHOTO MHCTPYMEHTA Tap B haHTa3umn «4axaprsix, BENmKoro KoMnoauTopa
Yaeupa Fapiunbennu. B nccnenosanum aHanuanpoBaHs! TEOpETUHECcKUe 0COBEHHOCTH haHTasum «Yaxaprax»,
BbISBNEHbI €€ (POPMA, NaA0ONHTOHALIMOHHBIE U METPOPUTMUYECKUE 0co6eHHOCTU. Tap XxapaKTepu3yeTcs asTopoM
KaK CONUPYIOLLMA, TaK U aKKOMMOHUPYIOLMIA MHCTPYMEHT. TakKe aHanuanpyloTcs 3BYKOBbIE U TEXHUYECKUE
BO3MOXHOCTU UHCTPYMEHTa Tap B chaHTasuu «Yaxaprsx», COHMHEHHbIN Yaenpom Mamimbennu, ans opkecrpa
HapOAHbIX My3bIKarbHbIX UHCTPYMEHTOB.

KntoyeBkle cnosa: Tap, haHTasus, Cono, My3sikarnbHOE COMpOBOXAEHUE (aKKOMNaHEMEHT), napTutypa,
opkectp, Y3eup Mapxunbeinu, «Yaxapmx”

The role of the musical instrument Tar in the fantasy “Chahargah” by Uzeyir Hajibeyli

The article is devoted to the role of the musical instrument tar in the fantasy “Chahargah”, by the great
composer Uzeir Hajibeyli. In the study, the theoretical features of the fantasy “Chahargah” was analyzed and its
form, modal- intonation and metrorhythmic features were revealed. The role of the musical instrument tar as a
soloist and accompanist was researched. In this article, the sound and the technical capabilities of the tar in the
fantasy “Chahargah”, which composed by Uzeir Hajibeyli, for the orchestra of folk musical instruments, were
analyzed.

Key words: tar, fantasy, solo, musical accompaniment, partition, orchestra, Uzeir Hajibeyli, “Chahargah”
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