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Musigisiinashq

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ YARADICILIGINDA $3RQ-
QOSRB SINTEZi PROBLEMININ YENi TSOMAYULLSR VD
MUASIR KOMPOZOSiYA TEXNiIKASI MOCRASINDA BaDii
HOLLi BARSDS

incasanatin miixtalif sahalarinda koklu dayisiklik-
lorle saciyyalenan XX asr, bastakar yaradiciiginda da
ananavi estetik norma va prinsiplar gargivasindan
tamamila kanara gixan yeni tamaydillarin meydana
galmasi ila slamatdar olmusdur. 9nanalardan imtina,
radikal yenilikgilik, kompozisiya vasitalarinin kokiindan
dayisdiriimasi ile saciyyslonan avangardizmdan
baglangicini gotiirmis olan Gsullar mixtalif bastakar-
lanin yaradiciliinda rangarang tafsirini tapmigdir.
Azarbaycan bastakarlannin yaradiciliginda da XX asrin
yeni Uslub tamayillarindan galan alamatlar yeni
kontekstda, milli zaminda tatbiq edilarak, 6zina-
maxsus gakilde tacassiumini tapmigdir. XX asr
bastakar yaradiciliginda mustasna rol oynamis serializm
da, aleatorika, konkret musiqinin mixtslif tezahtriari
da bu dévrda Azarbaycan bastakarlannin yaradiciligini
yonaldan, xisusan, fortepiano Uslubunu saciy-
yalandiran mihim amil olmugdur. XX asrin sonu- XXI|
asrin avvallarindan baglayaraq, postmodemizm kimi
tamayul daxilinda yetigmis usullarin (masalan,
minimalizmin) slamatlarini do Azarbaycan bastakar-
lannin fortepiano asarlarinda askar eds bilarik.

XX asrda yer almig an muasir kompozisiya
texnikasinin, yazi Gsullannin Azarbaycan bastakarlannin
yaradiciigina daxil olmasi va $arg-Qarb sintezinin yeni
macrada reallagsdinimasi Qara Qarayevdan baglan-
migdir. Badii maraq dairasi oldugca genis olan, musigi-
sinda muxtalif Uslub va carayanlar gargivasinda alda
edilmis metod va ifads vasitalerindan yaradiciligla
istifade edan Q.Qarayev, bunlar milli zemindan
aynlmadan, milli musiqgi tafskktrinin qanunlan ile
uzlagdiraraq tatbiq etmisdir.

«9srimizla barabar olmagq, yuzillikle qosa
addimlamaqg» niyyati ils yasayib-yaradan bastakann
bu istgamatda axtanglarn XX asrin an muasir
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kompozisiya texnikasini tatbiq etdiyi zaman da 6z
dayarli bahrasini vermigdi. Q.Qarayev 60-ci illarin
avvallarinde Uglincii simfoniyasinda on iki tonlu
sistema muracist edarak, ilk dofs Azarbaycan
musigisinds dodekafon texnikasini tatbiq edarkan da
ilk baxigda aks qutblara mansub olan iki miixtalif sistem
arasinda koérpu sala bilmisdi. Bu asarinda o, seriya
texnikasini milli musiqgi dili, musiqgi leksikasinin
saciyyavi Unsurlari va ritmik xtsusiyyatleri, xalq galdi
alatlarinin tembr slamatlari ilo Uzvi surstds qovus-
durmaga nail olmusdu. Q.Qarayevin milli bostakar
yaradiciiginda yeni marhslani agmig Uglnci
simfoniyasi ile yanasgi, skripka Konserti da bu sintezin
parlaq nimunasini taqdim etmis, bastakann ardinca
galan, yeni kompozisiya texnikasina muracist edan
musalliflar Gglin da bu, bir mak olmusdu. Bunu da
unutmaq olmaz ki, adini bastekarliq maktabimizin
tarixina boyik novator kimi yazmig Q.Qarayev, 6zintn
an casaratli yaradicilig sinaqlarini da kegmigin
tacriibasine arxalanaraq hayata kegirir, cavan nasli
tomsil eden bastakarlar da klassik ananalerdan
aralanmamaga va yeniliklari mahz bu ananalar
zomininda hayata kegirmaya gaginr va asasi budur ki,
6zUnin seoxsi yaradiciiq nimunasi ile onlara yol
gostarirdi.

Belsliklo, deys bilarik ki, XX asrin yeni bastakarliq
texnologiyasinin milli bastakarliq maktabinda tatbigi ilo
barabar, Azarbaycan bastakarlarinin fortepiano
yaradiciiginda Sarq ile Qarbin ananalarini qovugdurmaq
istiqamatinda inkigaf prosesinda yeni marhala baglanir.
XX asrda Yeni Vyana maktabini tamsil edan
bastakarlann, elaca da Paul Hindemit, Bela Bartqk,.
Pyer Bulez kimi sanatkarlann tatbiq etdiyi yeni musia!
leksikasinin xtisusiyyatlarine arxalanan, an miasir yaz!
texnikasina muracist edan muslliflar Ggtin bu, milli
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musiqi ananalarindan imt.ina' etmak deyildi; aksina,
bu, milli musiqinin poter_n5|al !mkanlanna yeni nazarla
paxmada, bunlann yenivasitalarla tamas ndqtalerini
tapmaga va sifahi ananali musigimizdan galen
prinsipleri bastakar musigisinda yeni keyfiyystda
taqdim etmaya sorait yaradlrd[.

XX asrin 50-60-ci illarinda ylksalan yeni
avanqard dalgasinin gatirdiyi serializm, puantilizm,
aleatorika, konkret musiqi, elektron musiqi kimi
novasiyalar sirasini birlegdiren mumi bir ideya var idi
ki, bu da musigqi dili problemlarinin yaradiciligin butin
digar problemlari icarisinde miitlaq, tam prioriteta malik
olmast ideyasi idi. Bitlin bu sinaglan misyysn edan
baslica cahat - bunlann «yeni saslar dinyasi» ideyasi
strafinda birlegmasi idi. Yani hamin dévr avanqgardini
tamsil edan musigigilar «bu yeni dil formalarnndan
kenarda heg bir musiqi yoxdur» middsasini midafis
edirdilar. Bunun ardinca, getdikca genislanarak
yiilksalmaya baglayan postmodemizm isa artiq bir-birila
uyusmasi heg cir mimkin olmayan, tamamila aks
slublann birlagdiriimasi nimunalarini taqdim etmis
oldu. Postmodemizma aid edilan nimunalar na ortaq
bir estetik bazasi, na texnologiya va musiqi dili
sahasinda Umumiliyi olan nimunalar idi ki, bunlann
icarisinda polistilistik xtsusiyyatlar dagiyan
kompozisiyalar ve minimalizm slamatlarine malik
olanlar xtsusi yer tuturdu.

Bununla bels, XX asr musigisini yalniz «texnikalar
musigisi» deyil, ham da manalar musigisi adlandirmaq
olar. Yeni falsafi konsepsiyalarin yaranmasi va
kéhnalarina yeni mana verilmasi, antik dovra,
mifologiyaya maragin oyanmasi, folklorun darindan
oyranilmasi - bltlin bunlar musigi sanatinda da 6z aksini
tapmis oldu. Neoklassisizm va neofolklorizm kimi
toemayullarin meydana galmasi bunun bariz
nimunasidir.

XX asrin ikinci yansinda intisar tapmig yeni carayan
va Uslublara miracist edan Azarbaycan bastakarlan
miayyan daracada bunlarin aksariyyatini
saciyyalandiren mihim bir amils - bu Gslubda yazilmis
ssarlari saslandirsn ifaginin misyyan sarbastliys malik
olmasina, har ifa zamani asarin sanki «yenidan
yaradiimasi» faktina dayaglanmaq imkanindan istifade
etmiglar. Mugam sanatinin ssasinda duran prinsip -
kanon va improvizasiya amillarinin (izvi vahdsati, burada
«ganunlagdinimig», «daqiq reqlamentlandirilmis»
cahatlarls yanast ifaginin bu ganunlar gargivasinds 6z
toxayyiiliin, ifagiiq meharatini géstarmak imkanina
malik olmasinin XX asr bastakar yaradiciliyinda
mﬁ)’dqna golmis aleatorika kimi bastédkarliq metodu
[!3 lfst-usta diisan magamian vardir. Malum oldugu kimi,
0zunds aleatorika Gnsiirlari dagiyan bastakar
asarlarinds da, mugamda oldugu kimi, ifa zamani yol
verils bilacak «tesadiiflors nazards tutulur. Dagqiq
qurulug gargivasinds improviza amili burada miixtalif
Sistemlara aid olan bu tislubar arasinda ortaq bir cahat
k|m|. gabul edilerak, miasir tamaydllarin, yazi
t!3)_(nll.<asu.1|n, bastakarliq metodunun qanunlan ils milli
Prinsiplarin govusdurulmasina yol agmis olur. Burada
damugami saciyyslandiren, miieyyan bir gays strafinda

camlasmis disincanin ifadasi kimi meditasiya,
improvizasiya prinsiplerinin bastokar yaradiciiginda
yaranmig, adlanni gokdiyimiz yeni metodlaria kesigdiyi
ndgteni tapan bastekar Q.Qarayev idi ki, 6ziinin
skripka Konsertinds, “12 fuga” fortepiano silsilasinda
bu carpazlagma magamlanna arxalanmisdi. Bastakann
yaradicihginda, xisusan, onun polifonik yazisinin
zirvalarindan birini tagkil edan fortepiano asari - «12
fugan silsilasinda bu, aydin tezahtr edir.

Malum oldugu kimi, fugalasdinimis quruluslar
Azarbaycan musigisina ilk dafs U.Hacibayli terafindan
daxil edilmis, fortepiano Ggln polifonik asarlarin va
fugalann muallifi isa A.Zeynall olmusdu. Polifonik yazi
Uslubunu darinden manimsamis Q.Qarayev milli
bastakar yaradiciiyinda fuganin mikammal
numunalarini yaratmigdir ki, bu, ham onun simfonik
asarlarina, ham fortepiano musigisina aiddir. Bu
nimunalardan biri bastakann «24 preltd» silsilasinin
dérdinci daftarindaki 20 sayl es moll fugasidir.
Q.Qarayevin burada tatbiq etdiyi bir sira kompozisiya
vasitaleri onun sonradan yaratdigi fortepiano fugalannda
dayeralmigdir. Bastakann fugalannin zirve nimunalari
isa onun fortepiano Ggtin «12 fuga» silsilssi ila tamsil
edilmigdir. Buraya daxil olan fugalar gadim polifonik
formanin ganunauygunluglarnni on iki tonlu sistem
gargivasinda, an asasi isa - milli musiqi tafokkiri va
alalxisus, mudam qanunlari zamininda tatbiq
edilmasinin parlaq nimunalaridir.

«12 fuga» silsilasi bitévliikda monotematizm
prinsipi iizra qurulmusdur, bels ki, burada bitiin fugalann
movzusu silsilanin birinci fugasindan téramadir.

Avropa bastakar yaradiciiginda intigar tapib
cilalanmig fuqa formasinin ganunauygunluglan ils
mugama xas olan formayaranma va kompozisiya
prinsiplari arasindaki tamas néqtalarini axtaran
Q.Qarayev bunlann kasigdiyi asas noqtani tapmaga
miuvaffaq olur ki, bu da har ikisinds monointonasiyaliq
prinsipinin apanci rol oynamasi idi. Bunu da qeyd edsk
ki, «12 fuga» silsilasi haqqinda mlahizalarini taqdim
edan bazi tadgiqatgilar, masalan, T.Seyidov birinci
fugada ilk dafa saslonan va silsileds miiayyan menada
leytm6vzu rolunu oynayan mévzunun sasdiziiminds
¢ahargah magamina askar isara edildiyini diqgats
gatdinr. Mévzunu izladikds hagigaten de bunun ton
torkibinda (masafads) iki artinlmig sekundanin - «c» -
«dis» va «f» - «gis» - olmasi gahargahin intonasiya
mazmununa isara kimi yozula bilar.

«12 fuga» silsilasinin tahlilini veran N.9liyeva
buradaki birinci fuqganin mévzusunu asarin asas
obrazinin daslyicisi olaraq butin silsiledan kegdiyini,
buradaki bitin fugalann tematizminin mahz hamin
mévzu-obrazin sas ylksakliyi quruluguna asaslandigini
qeyd edir. Bu movzu silsile boyu mahz dodekafon
musiqide mohkamlanmis polifonik Gsullarla inkisafa
moruz qalir. Lakin fugalardan har birinde tskrar
edilmayan 12 sos miayyan bir tonikaya tabe olur.
Masallif bunu da diqqata gatdinr ki, bu asar eyni bir
movzu asasinda polifonik variasiyalar olduguna gore
P.Hindemitin «Lyudus tonalis» asariila miiqayisa edila
bilar.
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N.9liyeva «12 fuga» silsilasinin on iki tonlu
xromatik tonallida asaslanmasini, burada tonikanin
«dlamat» kimi moévcudiugunu Q.Qarayevin muasir
tomaydllar tarafindan «dagidilmig» major-minorun
«nufuzunu» barpa etmak, buna haqq gazandirmaq
niyyatindan irali galdiyini bildirir. Lakin ilk baxigda o
qadar da shamiyyatli olmayan bu magami milli musiqi
tofokkirinin xisusiyyatlari ila da slagslandirs bilarik.
Burada bir daha mugamdaki lad-magam inkigafinin
baglica prinsipini ve burada mays mafhumunun
funksiyasini yada salmalyiq. Mugamda ardicillagan
sObalardan har birinin intonasiya materiali bunun
asaslandi§i lad-magamin muayyan istinad pardasi
atrafinda camlosgmisdir. Eyni zamanda, bitin mugamin
va ya mugam dastgahinin imumitonika markazi rolunu

oynayan Maya mafhumu vardir ki, vardr ki
kompozisiyada merkazegagan qivva kimi foaliyyst
gosterir. Qarayevin fuqa silsilasi ile mugam
kompozisiyasini miiqayisa etdikda yalniz bu fargi
digqata catdira bilarik ki, egar mugamda hamin tonikg
- maya - ardicll olaraq, pillsvari inkisaf prosesindg
tasdiqini tapirsa, fuqa silsilesinds tonika sanki dairanin
mearkazinda yerlasgir va fuqalardan har biri Ggiin ortaq
markaz rolunu oynayir.

Belslikla, “12 fuga” silsilasini Q.Qarayevin bir-
birindan uzaq, fergli mangali, mixtslif sistemlars ajq
olan Uslub va carayanlarin xususiyyatlarini,
kompozisiya metodlanni 6ziniin fardi bastakar «manyj
saviyyasinda maharatle govugdurmaq sanatkarliginin
bariz nimunasi kimi giymatlandira bilarik.




