XX SR MUSIQISINDS FORTEPIANONUN
YENiI NOVLORI HAQQINDA

XX yazillik dinya musiqi madaniyyatinin an
murakkab dévrlarindan biridir. Bu zaman bir sira yeni
badii hadisalar meydana ¢ixir, ananavi musigqi
komponentlori goxsayl dayisikliklara ugrayir. Avangard
va postavangard musiqinin nimayandalari yeni zeruri
forma va ifads vasitaleri taparaq incasanstda gabul
olunmus “normalan” zanginlasdirir. Bunlann sirasinda
musiqi alatlari, o cimladan fortepianoda saslenmanin
transformasiyasini qeyd etmak lazimdir.

Hala XX asrin avvalinda gorkamli talyan bastakan
va pianogu Ferrugo Buzoni “Fortepianoya hérmat edin”
(1) adl mashur maqalasinda bu musigi alatinin tembr
zanginliyi, pedal va registr imkanlanndan danigir. Tabii
ki, avvalki asrin piano ananalerinin davamgisi olaraq,
o, fortepiano ifagiligi sahasinda “ixtiralan” V.A.Motsart,
L.Bethovenva F.Listin adiila baglayir. Lakin F.Buzoni
bu magalada ham da royalin “négsanlanndan” bahs
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edir ki, bu da yeni asrin slamatlarindan biri idi. Mahz
XX asrin ilk onilliyinda bastakar va ifagilar fortepianonun
muayyan manada mahdud imkanlanni temperasiya
cargasiva sas prosesinin yaranmasi ila izah edirlar.
F.Buzoni tonal sistemi “bdyiik ensiklopediyanin basid
cib kitabr” (1) adlandinr ve qeyri Avropa mikrointervallar
sistemini daha ustin sayir. Maraghdir ki, bu zaman,
1903-cii ilde ABS-da Garlz Ayvz mikrointerval
fortepiano ideyasini irali striir ve bu, mévcud olmayan
musiqi alati Ggiin “Ug pyes” bastalayir.
Umumiyyatle, musiqi alatlerinde mikrotonlarin
tatbigi prosesina mixtslif élkalerin musiqigilari nazer
yetirir. Masalon, bagda A.Xaba olmagla bir qrup geX
musigigisi praktiki uttraxromatizm nazariyyasini yaradir.
1915<ciilde isa A.Lurye Avropa va Rusiyada ilk daf_a
mikrointerval texnikada “Preliidlar” (op.12) bastalayr
ki, bu asar “yiiksak xromatizmli royal” tigin nazardd
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universalizm sayir - elektronika fortepianonu o
sarhadda gatirib gixanr ki, orada bu musigqi alstinin asas
mahiyyati dayisir. Fortepianonu sintezatorla baglayan

yegana amil isa - klaviaturadir. Yani yaranmg
“keyboards” alatleri isa, musiqi alatlarinin tamamjjy
bagqga bir qoludur.
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About new varieties of piano in the music of the twentieth century

The article tells about the history of piano transformation in the musical culture of the twentieth century. The
path from the traditional piano to the works for the non-existent version of Cowell and Lurie, and to the prepared
Cage piano is traced. Then are traced the way of using the piano in concrete music and the appearance of an
acoustic piano. Itis noted that the last form is new, and in fact, completely different from the traditional piano form.

TOLERANTLIQ - MUSIQILI-PEDAQOJi SONSTIN
Z3RURI COHaTI KiMi

Talabaslearin musigili-pedaqoji hazirliq problemi ali
tahsil sisteminin an aktual mesalalarindan biridir. Bu
problemin mévcudlugu ilk avval, pedaqoji pesanin
¢oxfaktorlu xarakteri va kompleksli mazmunu ilo
baglidir. Yani, professional bilik, bacanq va gabiliyyatlor
(fagihq, psixoloji-pedaqoji) ile yanasi, bu problem ham
da saxsi keyfiyyatlari 6zinde cam edir.

Hazirki masalanin elmi néqteyi-nazardan
Oyranilmasi va Umumilegdiriimasi onu miayyanlog-
dirmaya asas verir ki, alim, pedaqoq ve metodistlor
asas diqqgatini talebalarin sirf nazeri va praktiki
hazirhginin keyfiyyat etibarila yaxsilagdirimasina
yonaldirler, soxsi-professional hazifiq isa kanarda qalrr.
Halbuki, pedaqoji sanat professional va saxsi bacanglar
kompleksi talab edir va soxsi gostaricilor olmadan
natica etibarila qeyri-samarali va qeyri-effektivdir.
“Maallimin yerina yetirdiyi professional va ictimai
funksiyalar, onun 6z yetirmalari va onlarin valideyn-
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lerinin daim diggst markazinds olmasi misallim sima-
sina qars! yiksak talablar qoyur. Misllima qarsl
talebkarliq - professional keyfiyyatlorin imperativ
sistemidir va pedaqoji fealiyystin ugurunu misy-
yanlagdirir” [Podlasty kn 1,s.240].

Buna géra da talebanin musigili-pedaqoji pesay?
kompleksli bir gakilda yénaldilmasi musiqili-pedaqoji
fonlarin keyfiyyatinin yaxsilagdinimasi, pedaqoji vo
psixoloji fanlerin darindan dyrenilmasi, talabalarin
pedaqoiji tacriibs prosesinda galocok musiqili—pedaQQJl
faaliyyote optimal deraceds yaxin bir geraitin
yaradilmasi ile yanast, eyni zamanda onlarda musigili-
pedaqoiji faaliyyata havas oyadilmasini, xiisusi $Xsi-
professional keyfiyyatlorin tarbiya olunmasini va onlann
ugurlu hayata kegirilmasini talab edir. »

Musiqigi-pedaqoq pesasi musiqili-pedaqoji bilkk
bacanq va qgabiliyyatlarin, miixtalif tahsil texnologlya-
lannin zaruriliyini sartlandirmakla berabar, tolerantld.
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universal madaniyyat, elmlilik, axlaq qaydalan, adab
vo artistizm talab edir.

Musiqili-pedaqoji fealiyyat mirakkab va goxtarkibli
ompleksdir. Onun daxilinda zaruri olan professional
vo miisbat saxsi keyfiyyatlor bir-biri il foal suratde
inteqrasiya edir ve bu proseslerin tam gakilde
pirlesmasina alverigli serait yaradir. Bir sira alimlar
tarafindan bu pega Ugtin muhim olan harmonik sintez
vurgulanmigdir: “Insanin professional hazirigi ve saxsi
keyfiyyatleri pedaqoji pega daxilinda bir-biri ila qinimaz
suratda baghdir. Pedaqoji faaliyyatin miivaffaqiyyati
ham da insanin bu pegaya meylliliyindan, onun pedaqoji
pacariq va qabiliyyatlarindan asilidir” [1, s.108]. Musigqi
musalliminin professional hazirigi da hamginin 6z
daxilinda universal bilik, bacarnq va gabiliyyatlarin
integrasiyasini ehtiva edir. Bunlardan pedaqoji, musigi
(ifagihg, nazari, tarixi), psixoloji, artistik, kommunikativ
va digerlarini geyd etmak olar. 9vvalca onlardan an
vacibini nazardan kegirak.

Musigqili-pedaqoji pesanin zaruri keyfiyyatlorindan
biri - toleranthqdir. Tolerantliq musiqi mualliminin gaxsi-
professional keyfiyyatlori igarisinde an aparici va
shamiyyatli yer tutur. Hazirki dévrds alimlar toleranthd:
insan saxsiyyatinin an musbat keyfiyyatlarindan biri
kimi vurgulayiriar.

Mdasir diinya sosiumunda migyasina, mazmununa
va saviyyasina gora miixtalif tezadlara tasaduif olunur:
geosiyasi, beynalxalq, etnik, igtisadi, dini-manavi va
s. buna misaldir. Bu tazadlar muxtalif aqidali
insanlardan tagkil olunmus gqruplann maraqglanndan,
onlann bir-birindan fargli dinyabaxigindan, etigadlann-
danirali galir.

Insan qruplan arasindaki hamrayliyi, hamfikirliyi
tagkil etmak Ggln ictimai-siyasi mibarizaya rehbarlik
etmak bacan@ina malik olmaq, xisusi strategiya
yaratmagq lazimdir.

Bir-birina zidd olan fikirlarin kaskin hal almamasi
Ugln fikir birliyi, uygunlug, ahanga nail olmaq lazimdrr.
Hemfikirliliyin asasini konsensus, kompromiss, qarsiligh
anlayig, sabir, d6ztim, safqat, baggasinin dardina sarik
olmagq, onun halina yanmag, bir s6zlo, tolerantliq togkil
edir. Tolerantliq - latin s6z( olan “tolerantia”dan
(tercimades - “iltifat” demakdir) amale galmigdir. 1995-
ci ilde BMT tarsfinden “Dézimliliik prinsiplarinin
deklarasiyasi” adlanan xiisusi garar qabul edilmisdir.
Bu gerarda dézimliililyiin mazmunu genis sakilda
meydana gixanlir ve geyd olunur ki, “tolerantliq - insan
individualginin biitin fordiyyastinin diizgiin derk
olunmasinin $ziiniifade formasidir. Toleranthga
Ur!siyyatcillik, fikir azadh@i, adalst, insaf, vicdan kimi
musbat insan keyfiyyatlori daxildir'[ 2, s.15].

Bitiin bu masalsler mektabaqadarki ibtidaitahsildan
b_a§layaraq ali, pesakar tohsil marhalasina gadar tahsil
sisteminda genis gokilda layihalegdiriimalidir. Ona gére
da V. Talanov tarafindsn ortaya qoyulan fikir son
daracads aktualdir: “Dézimlalik keyfiyyatinin
(toleranthigin), hamrayliyin, fikir birliyinin tarbiya
olunmasi hazirki asrin an baglica mévzulanndan birini
taskil etmalidir” [3, s. 41].
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Ali misssisalarda talabalerin musiqili-pedaqoji
tahsili prosesi zamani tolerantliq madaniyyatinin
formalagmasinin potensial imkanlarini nazardan
kegirak.

Toleranthq - talabanin galocak professional
musigili-pedaqoji faaliyyatinin zaruri va effektiv
sortlarindan biridir. Tolerantliq - giizasta getmayi
bacamag, strafdakilann maraglanni nezers almag, 6z
goraslarini midafis etmayi, elmi milbahisada
takzibedilmaz siibut va dogru dslillerla ¢ixis edan
saxslo razilagsmagi talab edir.

Ali tahsil miassisasinde dars prosesi zamani
talaba tokca professional bacanglara yiyalonmir, ham
da sosial tinsiyyat qurur, ictimaiyyatdaki ham normativ,
ham do qeyri-rasmi, “yazilmamig” (geyri-formal)
davranig gaydalarini manimsayir, yani tolerantliq
madaniyyatinin an ilkin vardiglarina yiyalanir.

Tahsil prosesinds ham auditoriya daxilinds, hem
da onun xaricinde mixtalif konfliktli vaziyyastloria
qarsilagaraq, talaba tadrican onlarin dizgin va
mahsuldar halli Ggln tacriiba alda edir.

Talabalarda tolerantliq madaniyyatinin formalas-
masi Ugun konkret dars predmetlarinin mazmununa
istinad olunmasi boyik imkanlar agir. Bunlar
asagidakilardir;

- ilk baxigda qarsi-qarsiya olan, biri digarini inkar
edan taraflarin, tadqgiq olunan obyekt, proses va
hadisalarin illistrasiyasi - bu tazahtirsr faktik olaraq
aksliklarin mibarizasi va ya vehdati ganunudur;

- bir-birina aks quvvalarin, predmetin va ya
prosesin garsilagdinimasindan ¢ox, onlann vahdat tagkil
etmasina yonaldilan tafakkir tipinin tadgiqat obyekti
kimi géturtilmasi, onlann daxili hammoniyasinin Gza
¢ixanimasi;

- 06z mahiyysati etibari il vahid va tam proses vo
ya obyektlarin imkanlannin tasvirinin muxtalif metod,
Usul va vasitalarla veriimasi (bu vasitalar bazan hatta
bir-birina qUitb olur). Bu ciirtasvira diggatin xtsusi olaraq
yonaldilmasi vacibdir, ¢linki onlardan har biri ayn-
aynliqgda tam va bitkin tasvir yaratmir, buna gére do
onlann yalniz mistarak tatbiqi samarali naticaler verir,

- tarixi-elmi va biografik fakt va malumatlann tatbiqi,
konkret tarixi fragmentlarin tadgigatgi va yaxud dovlst
xadiminin saxsiyyatinda tazahir formalarinin
izlanilmasi.

Toleranthdin “maallim-talaba” Gnsiyyatinin
formalagma prosesinda rolunu da geyd etmok vacibdir.
ilk ndvbada nazar yetiriimalidir ki, maallim muxtalif
situasiya vo geraitlorda (ham auditoriya daxilinda, ham
da geyri-formal Gnsiyyast zamani), eyni zamanda diplom
isina rohbariik zamani, yaxud talebslaria referat izarinda
gedan i prosesinda, musiqili-pedaqoji tacriba, elmi
miizakire, yaradiciliq goruslari va elmi konfranslarda
neca toleranthg nimayis etdirir.

Qeyd etmak lazimdir ki, son onillikler sosial va
ictimai hayatda miigahida olunan dayisikliklar masllim
- talaba arasindaki qarsiligh alaga problemini ortaya
qoymusdur. Hazirki dévrda ali tahsil mﬂassissle(inqa
pedagoq muasir talabani 6z dovrinin soratti ile bir Sigur,
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tutulur. Burada A.Lurye ham das xiisusi igaralar tatbiq
edirva onlan yan-bekar, karmol, kartyez va s. adlandinr.

A Lurye ilo yanagi bagqa bastakarlar da belo név
asarler yaradir, baxmayaraq ki, hale yeni tipli royal
icad olunmamugdir.

Eyni zamanda, Q.Kouell “Harmonik shvalatlar”
adlipyesler yazir va burada “tonlar klasteri adlandirdigi”
akkordlardan istifads edir. Bir-birina birlogmis sekunda
komplekslarinin effektini yaratmagq tgtin o, taklif edir
ki, ifagt ovuc, qol va s. Usulla galsin. Lakin klasterlar
- fortepiano tembralli§inin azad olmasi Gigin ilk atilan
addimidi va onun ardinca klaviaturadan kanara gixmagq
ideyas! formalasir, burada agiq ve bagh dempferds
simlarin glissando “siirigmasi”, bas simlarin
“sarinmasl”, simlarin barmagla sixiimasindan asili
olaraq sasin mikrointerval dayisikliklora ugramasi
nazarda tutulur ki, bunlar fortepianonun tembr
xarakteristikasini dayisir.

Fortepianonun yeni sas modelini C.Bekker va
L.Xarrison taklif edir: onlar bu musigi alatini mixtalif
surdina, metal Ggbucaglar va s. komponentlarlo
zanginlegdirir. Lakin Leonardo da Vinginin vaxti ila
dizsltdiyi haddindan artiq mirakkab klavesini kimi, bu
musiqi alati d@ musigi tacriibasinda genig yayilmir.

“Hazidanmig” fortepianonun yaranmasi tasaduifi bir
shvalatla baglidir. Bels ki, 1938i ilda C.Keydc raqqasa
Silviya Fort Gglin kompozisiya bastalayir va partiturada
zorb alatlorindan istifads edir. Lakin konsert zali kigik
oldugundan, o, fortepianonun imkanlar ila
mahdudlagmali olur va onun daxili hissasina basqa
agyalar yerlogdirir, onun taxta vintlarini sixir vo s.
Belaliklo fortepianonun saslenmasi geniglenir, yeni
badii effekt alde olunur. “Vakxanaliya” adlanan bu
pyesdan sonra “Meditasiya Gglin musigi”,“Marsel
Disan Ggiin musiqi® asarlarinds “geyri fortepiano”
tembrlorinin sayi artir. Bu zaman o, metal, rezin, siisa
va s. materiallardan istifads edir ki, bu da sasi dayisir,
geyritemperasiyalitembriar alds etmays imkan yaradir.
Hazilanmis fortepiano (igiin nazarda tutulan Keydcin
ilkin asarlari 6ziniin sadalayi ilo segilir va bu, ritmik
omamentlarin tatbigina qadar bela olur. Lakin hamin
andan baglayaraq, masslen “Marsel Diigan (igiin
musiqi” pyesinda doqquz ton ritmik formulalara
qruplagrr. Ritmlerin oyunu “basid” ifada imkanlanni
avaz edir va gariba obertonlarda “ariyir". Bastakar 6zii
geyd edir ki, “fortepiano - yalniz bir musiqigi tarafindsn
|qara olunan zarb alstlari orkestrina banzayir” (2). Bels-
likls, C.Keydcin asarlerinde ananavi inkisaf - zaman
Yox, makanda bas verir va sasin poeziyasi ilo asaslanir.

XX asrin ikinci yansinda fortepiano - yalniz klavisli
alat kimi traktovka edilmir, “sas manbayina” gevrilir
V3 bastokar leksikonunu zenginlasdirir. Burada
M.Kaqel, C.Kramb, A.Snitke va basqa bastakariann
asarlarini xatifamag olar. Masalan C.Kramb soylayir
ki, fortepianoda ananavi va qgeyri ananavi texnikanin
uzlagmasi onu calb edir, xisusile “6imak istamayan
Saslar” (2). Bu sonoristika ideyalan sasin galanni va
ekspressiyasini zanginlegdirir, lakin C.Kramb bir sira
hem muasirlarinden fargli olaraq, hazirlanmis
fortepianodan daha ananavi sokilda istifada edir. Mahz

NN ST < S

buna gére onun “Makrokosmos” asari K.Debussi,
BaBanok, O.Messianin axtanglannin davami kimi CIXIg
edir.

Fortepiano sasinin modifikasiyasi bununla
tamamlanmir va onun yeni sshifasi elektron musiginin
yaranmasitile bagl olur. Belo ki, P.Sefferin “Fortepiano
Ugtin  etid"Gnda tamamila yeni sas manzarasi
formalagir. Bu ideya sonra Sefferva Anrinin hazifanmig
fortepianodan istifads etdiyi “Bir insan ugdn
simfoniya“sinda basqa ciir 6ziinii gstarir. Fortepiano
partiyasi asara daxil olur, partitura isa mixtalif picitt,
intonasiya, addimlar, sas-kitydan ibarat kollaja gevrilir.
Burada sanki musiqi zamani gah kiplasir, gah da
uzanir. Bir gedar sonra isa Seffer yeni opus yaradir -
“Ikimanaliglar konserti. Fortepiano va fortepiano tigiin”.
Buradak vasitaslar avvalki asarda oldudu kimi mikrofon,
magnitofon lenti, qagi, magnitofon, sasin akustik
dayigsmasi Ugiin istifada olunan cihaz va basqa
hissaloerdan ibaratdir. Lakin asarin asasi va naticasi
ikimoenalidir- saslenma not yazisiils it-Gista diigmir,
yani fortepianoda saslanan “real” musigi - ona aks
olan ses alami ils uzlagsmir ve buna baxmayaraq,
maraqli sas tembrlari alde olunur. Bu, sanki
fortepianonun imkanlanndan yaranan transformasiya
olunmus obrazlardir ki, mirekkab polifonik
kontrapunktlara birlagir. Naticada tonlarin tabii
hayatindan va sonor mantigindan farqli, qeyri adi sas
modeli formalasir: sas sénan zaman yaranir (rakoxod
yazl), lent yazisinin stiratinin artmasi ils kiplagon makan
effekti alinir, eyni intonasiya sanki qaflaten artir va s.

Belslikla, Seffer va Anrinin asarlari fortepianonun
transformasiyasinin yeni bir pillasidir. Ardinca isa bu
klavigli alatda elektronika tatbiq olunur. XX asrin 60-
80-ciillarinda klavigli mexanikanin elektron cihazlaria
birlegmasi naticasinda onun yeni novi yaranirva bu
alst “E -piano” va ya elektron, akustik piano adlanir.
Burada adi simlar avazine metal simlardan istifada
edilir. Onlar esidilmayan zarbalardan titrayir, har
plastinkaya birlagan elektron sasqovucular isa tonlann
sasini artinr, gelestanin effektini yaradir, musigi tonlan
isa zangin oberton xarakteristikalan alds edir. 9nanavi
mexanikani xatidadan pedal galrr, lakin onun funksiyasi
dayisir - o saslanmanin artmasi va ya azalmasi, vibrato
Ugln istifada olunur.

Elektron fortepianonun basga névi klavinet
adlanir va aslinda qadim klavikordun ideyasini takrar
edir: tangent simlara vurur, onlann titramasi muxtalif
garginlikda dayisan tok garginliyina cevrilir. Analoji
prinsipdan “Yamaxa” firmasinin elektron musiqi
alatlorinds istifads olunur. 70-ci illarda bu sistem
generatorlar sistemi ila zanginlasir va naticada
fortepiano tembriari ile yanagi, simlilarin, klavesinin va
s. musiqi alstlarin imitasiyasi alda olunur.

XX asrin son onilliyinda E-piano genis sakilds caz
va rok musiqids istifada edilir. G.Koria, X.Xenkok,
M.Devisin akustik fortepiano tgln improvizaler daha
Kouell ve Keydcin asarari kimi bu dévrin klassik musiqi
fonduna daxil olur.

E-pianonun texniki imkanlan muxtslif saslari alda
etmaya imkan yaradir. Lakin alimlsr bunu manfi
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universalizm sayir - elektronika fortepianonu o yegana amil isa - klaviaturadir. Yani yaranmyg
sarhadda gsatirib gixanr ki, orada bu musiqi alatinin asas “keyboards” alatleri iss, musiqi alatlerinin tamamjjg
mahiyyati dayigir. Fortepianonu sintezatorla baglayan bagqa bir qoludur.
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