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COLAL ABBASOV MUSIQISINDS NSSIMININ iLAHI ESQ
IDEYALARININ TO9C3SSUMU .

Sevinc SEYIDOVA

Taqdim olunan maqalads muasir Azsrbaycan bastskariiq maktabinin parlaq niimayandalarindan biri, Smakdar
incasanat xadimi Calal Sgraf oglu Abbasovun Nasimi poeziyasindan bahralendiyi iki gazal-romansinin forma va
obraz xususiyyatlari aragdinlir. Romanslarda aks olunan falsafi baxislar, miirekkab metro-ritmik xususiyyatlar,
zangin harmoniyalar, maraql leytintonasiya prinsipi, poliritmika, milli musiqi sanatinin koklarina darin ehtiram -
Calal Abbasovun &zinsmexsus fardi musiqi dast-xattini taskil edan blitin bu Xxususiyystlar maqalada igiqlandiriir.

Acgar sozlari: Calal Abbasov, I.Nasimi, gazallar

XIV-XV ssrier Azerbaycan adabiyyatinin dahi sairi
va bu dévr ana dili gerimizin miibahisssiz olaraq birinci
simas! sayllan Seyid Imadaddin Nasimi 6z zangin
yaradiciliq irsi ila klassik poeziyamizi dinya
saviyyasinda tanitdirmigdir. |.Nasimi Azerbaycan va
fars dillarinda 6z falsafi baxiglanni, dini-mistik fikirarini
badii s6zln zarif va ecazkar dili ila ifade va tablig
etmigdir. Oz yaradiciiginda hiirufilik ideyalanni yayan
Nasimi insani gizli xezina adlandinr. Onun fikrina géra
insan muayyan surats, cisma malik olsa da, onun
daxilindaki mana - ruh Haqqin bir zarrasidir. Vicudda
gerarlagmig nurda isa Allah sevgisi yaranir.

Nasimi Azarbaycan adabiyyatinda ana dilimizds
falsafi gazalin asasini qoyan ilk sairimizdir. Akademik
Rafael Huseynov Nasimi dilini melodik, ifadsli adlandinr:
“Nasimidan sonra da Azarbaycan dilinda yazanlar olub,
lakin onlarda Nasiminin dili gadar melodiklik, ifada
plastikasi olmayib”. Sairin ylksak sanatkarligi, dilinin
sirinliyi va axicihigi, heyratamiz poetik ritmikasi
Azarbaycan musigisinda bir gox bastskarlann diggatini
calb etmig, S.Rustamov, S.9lasgarov, C.Cahangirov,
T.Quliyev, R.Mustafayev, N.9liverdibayov,
E.Sabitoglu, R.Mirigli, A.Rzayeva va bagqalan dahi
sairin sézlarina mahni ve romanslar bastalemislar.

Miasir Azarbaycan musigisinin goérkamli
nimayandasi Calal Abbasov da 6z yaradiciiginda
Nasimi poeziyasina miiraciat etmis va iki gazel-romans
yazmigdir. (1992) Soprano va fortepiano tglin yazilmisg
bu qazal-romanslarda ilahi esq ideyalan, insana, tanriya
olan mahabbat hissleri ilo badli falsafi baxislar zangin
musiqi dili ila taranniim olunmusdur. Dahi Uzeyir bayin
ananalarina arxalanaraq C.Abbasov 6z gazal -
romanslannda 6ziinemaxsus fardi musiqi dast-xattini
yaratmigdir. Onun romanslarinin musiqi dili milli
xUsusiyyatlari, maraqll harmoniyalan, zengin miigayat
Partiyasi, metro-ritmik miirekkablikleri il segilir.

“Kénlim parisan...” gezali hacmca gox da boyik
olmayan, 5 beytdan ibaratdir. Sads 3 hissali formada
bastakar gazalin mana galarlanni daha zangin va ahatali
vermigdir. Salis, revan, vahid élgii va qafiya prinsipi
8sasinda yazilan gazalin falsafi darinliyini, Haqq
Substasiyasini, tann esqini ifads etmak ligiin bastekar
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vahid 6lgl deyil, murskkab, dayigskan élgiilarden
istifads edir. 3/4 6lgu il baglayan romans 7/8, 5/8, 4/
4, 2/4, 6/8 odlgiileri ila névbalagarak ifagiya badii
emosiyalan daha sarbsst, daha aydin sarh etmaya
imkan yaradir. Qeyd etmak lazimdir ki, har iki romansda
“nona” intervall ile badl leytintonasiya prinsipindan
istifade olunub. 9gar | romansda nona leytintervali
yuxari istigamatds verilibsa, || romansda bastakar
“glizguli” simmetriya yaradaraq “nona’ni avval agag,
sonradan yuxarn istiqamatda saslandirir. “Kdnlim
parisan...”" romansinda “Segah” ladinin intonasiyalan
klassik musiqiya xas olan lad -tonal sistemi
gargivasindan kanara gixaraq mirekkab lad va ritm
qanunlanna yonaldilir. Fortepianonun kigik girisi agag
reqistrde “Segah” ladinin mayesi “dis” sasina
istigamatlanarak sopranonun vokal partiyasi ila
vehdatds nona leytintonasiyasini hazirlayir va bu
leytinterval misayatda bir nega xana 6ztinu tasdiq edir.
Saha, konlim parisan oldu sansiz,
Cigarim dopdolu qan oldu sansiz.

“Yar”, “dilbar”, “canan”, “habib” deya miiraciat etdiyi
qgazallardan fargli olaraq Nasimi bu gazslinds “saha”
deyarak daha yiiksak esq timsalini, Haqq sevgisini
isiqlandinr. “p” ila baglayan vokal partiya girigdaki enan
istiqamatli harakati davam etdirir. || cimlads “Segah”
ladinin mayesi “dis” organ dayag Uzarinds maraqli
melodik va ritmik harakat fonunda ifagi daqiq talaffiizls,
astadan 6z sozlarini oxuyur.

Yaqindir sandan ayn, sahixuban,

Bu kénlum taxti viran oldu, viran sansiz

Il misrada qam, kadar ile bagl dramatizmi daha
da giiclendirmak Uigiin viran s6zu bastakar tarafindan
eyni sekundali intonasiya ila yenidan tekrarlanir.
Cimlanin sonunda miisayatda yenidan nona leytinter-
valina dolayi yolla sigrayis verilir. 9sarin formasina A
A1 A kimi baxsagq, orta hissada (A1) nona leytinterva-
Iinin fiqurasiyall orqan dayagi Gzarinda | hissanin Il
cumlasinin melodik, ritmik saklina uygun migayatin
fonunda vokal partiyanin melodik xattinds tadrican
salis, rovan harakatle yliksalma mugahids olunur.
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Kima banzarsan ey san, mahpeykar
Kim alem bandu- zindan oldu sansiz.

9gar | hissada har climlaya beytin yalniz 1 misrasi
uydun galirdisa, artiq orta hissade melodik xatda
yUksaligla alagadar bastakar bir climlays butovliikda
bir beyti daxil edib. Va bu yiiksalig || cimlada inkisafin
zirvasina - kulminasiyaya gatirib gixanr.

Gdzim yas! cahani tutdu, ey can,

Goran aydir ki, tufan oldu sansiz.

Burada onu da qeyd etmak lazimdir ki, asl
kulminasiya fortepiano partiyasindaki ff - da tedricen
genislanan akkordlar deyil, leytintonasiya ile p -da
verilan “Nasimi” intonasiyasidir. Bu - C.Abbasovun
musigisinda ziddiyyatin 6zinamaxsus dramaturji
Usuludur. Bu Usulla bastakar dinlayicinin diggatini
Hagqin asiq va divanasi, ilahi hagiqati anlayan Nasimi
falsafasina koklayir.

Nasimi, quluna qil ¢ara, darman

Ki, canl galdi, bican oldu sansiz.

Vokal partiyanin sonunda “sansiz” ifadasinin
glissando ila verilmasi koloritli effekt, sasin ifa
imkanlarini nimayis etdirmak deyil, titrayisls iztirabi,
dardi aks etdirmak magsadi daslyir. Sonda nona
leytintervalinin bitév notlarla ligall gakilde uzanmasi
ve vokal partiyada “sansiz” intonasiyasi Urayin
faaliyyatinin “sansizliys” dézmayarak dayandigini
gosterir. Burada “sansizlik” cosqun ehtirash
emosiyalarla deyil, sakit facis anlaminda gabul olunur.

“Ravamidir, habibi” gazali 7 beytdan ibarat olsa
da, bastakar yalniz 5 beytdan istifads etmisdir. Reprizall
sads 2 hissali formada bastakar Azarbaycan
mugamlarina, xususile “Cahargah” ladinin
intonasiyalarnna istinad edarak gazalin badii qudratini
6zuinamaxsus, fargli terzds gerh edir. Ssarin avvalinda
fortepiano partiyasinda nona interval ila bagh
leytintonasiya 1-ci xanada f, 2-ci xanadsa p ila verilarak
badii tezad yaradir. Bunu falsafi baxigdan hayat ve
6lim, ziilmat va ilahi nurun gargidurmasi kimi gabul
etmak olar. Birinci romansda oldugu kimi burada da
xana 6lglsindn dayiskanliyi musallifin sexsi duygulanni,
felsafi duguncalerini ifade edir. “Konlim parigan...”
romansina nisbatan “Ravamidir, habibi” romansinda
ritmik sakil bir gadar miirskkablasmisdir. Daha kaskin
intonasiyalar, olgl dayiskanliyi, xatlerin qing@: ifa
zamani murekkablik taassiirati oyatsa da, aksing, ifanin
rahathd, hisslerin ¢atdinimasi tgin daha genis
sarbastliys yol agir.

Qazsl-romansin har iki hissasi 1-ci ciimlasi 4, 2-ci
cimlesi 3 xanadan ibarat qeyri-kvadrat quruluglu
periodda yazilmigdir.

Ravamidir, ravamidir, habibi,

Ki, oda yandirasan man qaribi?

Ugtonlu dissonans saslenma ile baglayan vokal
partiyanin 3-ci xanasinds “Cahargah” ladinin
intonasiyalan esidilir. Umumiyatls, bu romansda nona
leytintonasiyasi ile yanasi “Gahargah” ladinin
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kadensiyasini amala gatiran 4 sasdan “a-b-cis-d” ibargt
leytmotiv biitiin asar boyu miixtalif kombinasiyalarg,
saslanir.

Bu kombinasiyalarin mirakkab ritmik sakildg
fortepiano partiyas! ile vehdati parlaq dissonans sgg
uygunluglan yaradaraq, dinlayicini qeyri-real, sig;
makana yonaldir. Cimlsler arasinda ham fortepiang
partiyasi, hem de vokal partiyada pauzalar diqqgati csy
edir. Miiasir musiqide pauza susma zamani deyil, daxij
saslenma kimi de gabul olunur. Hayacan, disiincg
aninda emosional durum dinlayiciys pauza vasitssily
da gatdinla biler.

Mani bu dardi-esga san buraxdin,

Yena sansan bu dardimin tabibi.

2-ci cimlada sairin dardinin tabibina muraciatj
zamani melodiyada 2-ci oktavanin “g” sasina kimi
yuksalig migahids olunur va bu sss lizerinda fortepiano
partiyasinda yirgalanan ritm fonunda Il hissaya girig
verilir.

Canimdan kasmigam, dilbar, Gmidi,

Vali sandan kasa bilmam raqibi.

Umidsizlikla bagh kadarli hisslerin ifadssinds
musaystin laylani xatifadan yirgalanan ritmi maraqi
Unsiyyat yaradir. Xromatik elementiarla melodiyanin
asag istigamatli harakatindan sonra yenidan
“Gahargah” ladi intonasiyalan (izerinda leytmotiv
saslanir. Burada punktir ritm, sinkopa, triolardan ibarat
murakkab, kaskin poliritmika mugahids olunur.

Yazar kirpiklerin, nasriin-minallah,

Oxur dodaglann, fathan garibi.

“Allah” kalmasindan sonra glissando ila sasin
titrayisi uca tannnin yardimi ile fathin yaxin oldugunu
aks etdirir. Umumiyyatls, “Nasrun minallahi va fathun
qgerib” climlasi “Kun fayakun” adliistek namazinda ikinci
rikatds “hamd” surasindan sonra yiiz dafe deyilir.
Manasi “Allahin yardimi ils fath yaxindir’” demakdir.
“Fathan qgeribi” intonasiyas ila vokal partiyada
kulminasiya zirvasi fath olunur. Bunda sonra fortepiano
partiyasina yeni, 3-cl satr alava olunaraqg yeni mévzu-
fraza saslanir. Burada bastakar polifonik Gisuldan
istifads edarak bir-biri ils sekunda masafasiile farglenan
movzunu dénan kontrapunkt seklinds verir. Bas ile
sopranonun aks harakati zamani orta sas sarbast
buraxilir. Onun funksiyasi har frazanin, sonradan
tadricen qisalan har motivin ardinca “Gahargah” ladi
intonasiyalari Gizerinds leytmotivi saslendirmakdir.
Inadla saslanan moévzu-fraza, sonradan tadricen
quivvasini itirarak qisalib mévzu motive gevrilsa da, 6z
Umidini itirmir ve agad seslerde aramsiz harokat gargin
hayacan atmosferi yaradaraq tematizmin en ytksak
konsentrasiyasi magamina gatdinr. Ve bu magam
fermatoda “asilib qalir’. Bu magam haqiqat anidir.

Nasiminin bu xublar firgatinden

Cafavii dard imis ancaq nasibi.

Tamamlayici hisseds ham |, ham da Il hissadan
elementlar, eyni zamanda leytmotiv saslanir. Nona
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|eyﬁnterva|| avvaldan sonacan dard, iztirabi oks
etdirarak sonsuzluga apanr. Bu natica gargiveyo al'lnma
offekti yaradir. Belo bir toassirat yaranir ki, bu
|eytinterval avvaldan bu xhla;aq! rlaz"maymmg Qazz'al-.
romansin sonunda “Nasimi” s6z(nln sas ylksakliyi
oimadan, pigilti il asagd istiqgamatli glissando ila
verilmasi abadiyyats apanr.

Kainatin yaradildigi andan davam edib gslen sonsuz
hikmat va sirrin, s6z-sanat irsinin tak ve sonsuz bir
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qudratin aseri odugunu dark etdikdan sonra bela bir
naticaya galmak olur ki, tann insan ruhunu abadiyyast
tiglin xalq edib. insan {izerindski hikmati, ilahi hagiqati
anlayan Nasimi Haqqin asiq va divanasina gevrilmis,
onun falsafi liizminin tesirile C.Abbasovun yazdigi
musigi sairin 6iImaz ruhuna olan manavi borcunun ve
sadaqatinin parlaq tezahurudar.
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Impersonation the divine love ideas of the Nasimi in the Jalal Abbasov's music

The article investigates the form and character of two gazelle-romances by Nasimi of one of the prominent

representatives of the modern Azerbaijani composition schoto{, i/7pn
Philosophical views reflected in the romances, complex metric line f
leyntongtion, polyrhythmics, deep respect for the roots of national music - all these features that make up the

distinctive personal feature of the music of Jalal Abbasov are reflected in this article.

Keywords: Jalal Abbasov, Nasimi, gazelles.
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