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Musiqi tahsili vo maarifciliyi

MUASIR FORTEPIANO iFAGILIGINDA
TOFSIR PROBLEMININ HOLLI

Nuride ABBASOVA

Magqals fortepiano ifagiliginda va imumiyyatla ifagiliq senatinds mdhiim problemlardan biri olan tafsir anlayisinin
izahina hasr olunmusdur. Musiqi asarinin tafsiri miallif ideyasinin ifagi tafekkdiriniin stizgacindan kegan tazahtir
formas kimi miixtalif texniki ve badii ifade vasitslarinin tatbiginden yaranan miirokkab sistemi tegkil edir. Maqalada
tafsir probleminin mUixtalif tarixi marhalalards dagidigi shamiyyste aydinliq gatirilir, elacs da tafsir prosesinin
reallasmasinda shamiyysat kasb edan ifagiliq maqamlarinin nazari tahlili aparilir.

Acar sozlar: fortepiano, ifagiliq, bastakar, tafsir, dinlayici, miasir

ifagiliq sanatina &namili yeri tutan tafsir problemi
mixtalif inkigaf marhalalarinds fargli mahiyyat
dagimigdir. Distiniilmiis, yaziimig, Oyranilmis musiqginin
teqdim edilmasi tafsir fenomeninin asas mabhiyyatini
ifada edir. Lakin bu prosesin alda edilmasi muxtalif
marhalalara béluiniir. Marhala dedikda tarixi ve nazari
masalaler 6n plana gixir.

Fortepiano ifagiiginin tarixi marhalalarina nazar
saldigimiz zaman tafsir probleminin sanatin daha
pesakar saviyyaya qalxdidi dévrlards qabarmasini
misahida etdik. Bunun ise @sas sababi fortepiano
ifagiiginin formalagmasinin ilkin marhalesinda bastekar
Va ifagl obrazinin bir gexsde camlanmasi olmusdur.
Avropa incesanatinda dirgslis (renessans) dévril kimi
saciyyalanan XV-XVI asrlarde musiqigi pesasi 6ziinda
musigini bastelamak, ifa etmak, musiqi alsti yaratmaq
kimi miixtalif yaradiciliq sahslarini birlagdirirdi. Natice
etibarila musiqini yaradan bastskar 6zl d@ onun
tefsirgisina gevrilirdi. Maraghdir ki, bastakar-ifagi
tandemi 6z mévcudlugunu bu giin de goruyub
saxlamagda davam edir. Lakin hamin dévrde bu
birlasma sinkretik mahiyyast dastyirdi. Naticada musiqi
senatinin muixtslif istigamatleri olan bastakar

yaradiciligi, alatgiinaslhq, ifagiliq va pedaqoji faaliyyat
birinsanin timsalinda inkisaf etdirilirdi. Bu zaman tafsir
problemi 6z darinliyini yetarinca blruza vermirdi. Digar
tarafdan dovrin ifagiliq madaniyystine xas olan
imrpovizasiyalilig mévcud musiqi asarinin tafsirina da
tesir gostarmis olurdu. Burada yaranan variantliiq
tafsirin deyil, musiqi materialinin tagkilinda bag verirdi.
XVIIl asrden baslayaraq konsert ifagiiginin inkisaf
etmasi musigi asarinin tafsir problemini de ortaya
gixarmig oldu.

Fortepiano musigisinda klassik ananalarin h6km
slrduyu doévrds ifagiiq meyarlannin formalagmasi
masalasi badii va texniki imkanlann liza gixanimasi il
daha gox bagliidi, nainki musliif ideyasinin derk edilmasi
va auditoriyaya gatdinimasi. Bu sababdan da XVIII
asrde yaranan metodik islerin da asasinda mahz
fortepiano texnikasinin asaslan, virtuoz ifagihgin alds
edilmasi tiglin taleb olunan sartlar, texniki tapsginglar
va s. dayanirdi. Eyni zamanda musllif matnina olan
sorbast miinasibat de qeyd edilmalidir. Pianogular digar
miusalliflerin asarini ifa eden zaman ona slavaslar
etmokda, improvizasiyalaria, miixtslif dinamik nianslar,
strixlarla zanginlesdirmakda azad idilar. Bu da ssarin
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asas ideyasinin Uza gixariimasinda muayyan
mahdudiyyatler yaradirdi. Bela sarbastliyin mévcud
olmasinda sabablardan biri da hamin dévrda not capinin
asag saviyyada olmasi ile bagl idi.
Ifagiiq sanatinin formalagmasinda mihim
faktorlardan biri da bu sanata qarsi irali sirulen
pesakarliq meyarlannin sshna madaniyyati, konsert
saviyyasi ila bagl olmasi idi. XVIIlI asrda yagayib
yaratmis bastakarlar fortepiano ifagiliginin telab etdiyi
bitin pegakar meyarlanna sahib idilar va onlarnn
aksariyyati boylk konsert tumelariila ¢ixig edirdi. Lakin
bu ig bastakardan boyuk zaman va amak talab edirdi.
Bela ki, ifagiliq sanatina garsi talablarin glinbagiin
ylksalmasi, konsert ifagiidinin boyiik fiziki hazirhiq va
zaman talab etmasi bu sahanin 6z mutaxassislarinin
yetismasi (iglin zemin yaratmis oldu. Digar tarafdan
musiqi asarlerinin kitlavi sakilda ¢ap olunmasi va
musiqi alatlarinin hazirlanmasi Ggtn boyik muias-
sisalarin yaranmasi bu sanati genis kitla Ggin da
slcatan saviyyaya ¢atdirmig oldu. Naticada fortepiano
(va ya royal) ifagiigi insanlanin kitlavi gakilde masgul
oldugu sahalardan birina gevrilmis oldu.

Piano ifagiiginin tagakkil tapmasi ila bu sanatin
nazari va metodoloji aspektlarda dyranilmasi de musiqi
elminin mihium sahalarindan birina gevrildi. Svvalki
bolmada fortepiano ifagiidi tarixinds moévcud olan
metodik vasaitlar haqqinda bahs etmigdik. Tasvir edilan
manzaredan de gériindliyu kimi bu vasaitiards fortepiano
ifagihginin an mixtalif masalaleri tadgiq edilir. Bela
problemlardan biri va an miihim tafsir problemidir.

Musigi ssarinin tafsiri miallif ideyasinin ifagi
tefekkuirlinlin stizgacindan kegan tazahiir formasi kimi
muxtalif texniki va badii ifada vasitalarinin tatbigindsn
yaranan murakkab sistemi taskil edir. Bu mévzu
musiqigtnashq elminds 6z aktualligini heg bir zaman
itirmir. Buna sebab isa bastakar yaradiciiginin dinamik
inkisafi ila yanasl, musiqi incasenatinds mévcud irsa
yeni minasibatin formalagmasi ila baghdir. Naticada
XVIl asrds yaranmasina va yiz illar arzinda gérkamli
ifagilanin yaradicihginda 6z tafsirini tapan Bax
musiqisinin bu giin da yeni tafsir variantiannin yaranmasi
bag verir. “Bethoveni sadacs ifa etmak olmaz. Onu
har dafs yenidan kasf etmak lazimdir". (1, c.4)

A.Rubinsteynin talabasi A.Kortoya séyladiyi bu fikir
digaer bastekarlann musigisi tigiin da xarakterikdir. Yeni
baxis ve miinasibat yalniz bastakar musigisina deyil,
tafsir problemlarine da aiddir. Xiisusila, XX asrin
coxsayl tendensiyalan, Uslub va cerayanlan ila bu
baxiglann intensiv dayismasi ifagiliq senatina da 6z
tasirini gostarmisdir. Naticada har bir yaradiciliq
nimunssi yeni dovrin baxis agisindan yeni mana,
obraz, gdrkam alde etmis olur. Belslikls da, musigi
asarinin yeni dévre transformasiya bacangi ve yeniden
dogularaq méveudiuq slds etmasi burada yagam haqq!
alda etmasi ils naticelanir. Bu proses ise mahz ifagiliq
sanati vasitasila bas tutur.

Musiqi tefsirinin variantilig iki néve malikdir.
Onlardan biri tarixi, digari iss fardi novdir. Tarixi név
asas etibarila muixtalif marhalalarin, carayan va
tendensiyalann deyismasi naticesinds yeni etk va

estetik dayarlar alda etmakls reallagir. Fardi variantij
isa bir ifaginin yaradicihid zemininds bag verir. Biring
tarixi név musiqi esarinin muxtslif marhalalards asag
mévcudluq géstaricilarini miayyan edir. Ifag asarin
ifa edildiyi marhalade hadden artiq dévrin talabing
uygunlagdinidi§i zaman yazildigi dévriin ve bastekann
asas ideyasindan uzaqlagma tahlikasi oldugunu yaxg
dark edir. Mahz bu segim zamani ifaginin hansi estetik
dayara Ustunlik vermasi mihim shamiyyat dasiyrr.
Bela ki, asas etibarila ifagilar asarin yeni, ifa olundugy
zamanin prizmasindan baxilan tafsirina Gstinlik verir,
Clnki mUayyan dévrda boyuk ugur gazanmig ifaciliq
Uslubu digarinda tamamila qabul edilmaya bilsr. By
baximdan fortepiano ifagiliinda bu giina gadar hokm
suran klassik va romantik ifa Gslubunun raqabatlj
maovgeyi parlaq misal ola bilar.

Musiqi ifagiligi ifa edilan asarin yazildigi dévrdan
asill olmayaraq daim muasir sanatdir. Dovrler aras;
zaman kasiyi ifagiliq tafsirina bilavasits tasir gostarir.
ifagi da bastekar kimi 6z sanatinda atraf alamin
tosvirgisi kimi ¢ixig edir. Mahz bu cehast das ifagiliq
sanatinin yaradici mahiyyatini miisyyan etmis olur.
Musiqi asarinin mazmunu badii-intonasiyall obrazlardan
toskil edilir. ifagiiq prosesi ise onun yeni keyfiyyast
marhalasina kegmasi kimi basa diigllir. ifagiliq obraz
bastekar obrazinin tafsir vasitasile giymatlandirma,
darketma formasidir.

Musiqi ifagiidinda tafsir anlayigi XIX asrin 60-ci
illerindan baglayaraq istifade ediimaya baslamigdir. Bu
anlayigin biitév bir ifagiliq Uslubuna gevrilmasi birmanali
qargilanmamigdir. Dovriin aparici bastakarlan ve
pianogulan bu masalaya fargli miinasibat géstarmigler.
Masalan, I.Stravinski, P.Hindemit, A.Oneqqer, M.Ravel
tefsir masalasina oldugca manfi yanagmis va ifaginin
movcud musiqini bastakann yazdigi kimi, obyektiv
sakilda fiksasiya etmasini diizgin hesab etmiglor.
Lakin onlann aksina A.Rubinsteyn, M.Lonq ve digar
gorkamli pianogular ifagiliq tafsirinin bu sanatin aynimaz
tarkib hissasi olmasini va onsuz ifagiliq zamani senat
yaranmadidini hesab edirdilar. ifagi ister-istamaz ifa
etdiyi asarin tafsirgisina gevrilir ve asari 6z tafokkiiriniin
slizgacindan kegirarak taqdim edir.

Musiqi ifagii@inin ifada vasitelari demak olar ki,
bitln ifani shata edir. Onlann sirasinda sas effekti,
sasin dinamikasi, ritm va temp, aqogika, artikulyasiya,
pedal va s. yer alir. Bunlardan har biri miiayyan badii
tapsingi yerina yetirir va 6ziinamaxsus funksiyaya
malikdir. Hamin ifads vasitalari ifagiya asarin dolgun
tafsirini yaratmaq tgin kémak edir ve ona xas badii
obrazin yaranmasinda birbasa rol oynayir. Biitiin bu
ifads vasitslari va onlarn istifads 6lgiisii bastakar
tarsfindan notda ya imumiyyatle qeyd edilmir, ya da
miayyan hadda malik olur. Onlann istifada tGsulunu
va tatbiqini ifagi 6z tayin edir va bununla da ifagiliq
sanatinin asas dzlinemaxsuslugu miisyysnlagmis olur.

Musiqi ifada vasitslerinin éziinamaxsus cahat-
lerindan biri da onlann bilavasita saslenmanin xarakteri
va rangarang boyalan ila bagl olmasidir. Saslenmanin
keyfiyyati isa birbaga ifagidan asilidir. Eyni sas eyni
bir musiqi alatinde miixtalif ifagilann teqdimatinda fergli
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taassurat yarada bilar. Bu da ifaginin fardi ifaciiq
keyfiyyatlarindan, elaca da bastekar asarini dark etma
formasindan asili ola bilar.

Musiqi asarinin dinamikasi da ifagiliq fardiliyinden
asil faktorlardan biridir. Bels ki, dinamik igarslarin
saslenma haddi ve xarakteri birmanah sakilde miayyan
edilmamigdir. Har bir canh ifa bu isaralarin yeni
redaksiyasi kimi bas verir. Belalikla dinamikanin ifagi
tarafindan yaradici istifadasi ilk névbade asarin Gimumi
dinamik inkigafi ile bagl olmalidir. Fortissimo va
pianissimo kimi dinamik sarhadlarin tez-tez tatbiqi
onlann badii mahiyyatini azaldaraq dinlayici Ggin
shamiyyatini itirir va adilagir.

Dinamik igaralar ilk dafe XVI asrds, litnya Ggin
yazilmig asarlards tasaduf edilss da, bu termin XIX
asrin avvallarinda musiqi elmina daxil olunmugdur.
ifagihqda dinamikanin keyfiyyatini asas etibarils fordi
tslub, tafsirin xarakteri, estetik tendensiya va ifagiliq
maktabinin tasiri miayyanlagdirir.

Real musiqi obraz! saslanmanin sirati va onun
dayismaleri ile da miiayyan olunur. ifagiiq ifade
vasitalarindan biri va asasi musiqi asarinin siratini
miayyanlagdiren tempdir. Temp termini 6ziinds vehdat
toskil edan iki anlayisi ifada edir: onlardan birincisi
asarin ifa surati, ikincisi isa harakat xarakteridir.
Gorkamli pianogular 6z yaradiciiginda daqiq metronom
gostericilarina Ustunliik vermirdidar, ¢linki, har bir ifanin
estetik talablari asasinda ifa slratinin misyyanlas-
dirilmasini dlizgiin hesab edirdiler. Tempin miayyanlog-
masinda hamginin musigi alatinin imkanlan, konsert
zalinin hacmi, ifaginin emosional vaziyyati va s. rol
oynayir. Aqogika termini da temp anlayisi ila birbaga
baghdir. Baxmayaraq ki, bu termin gadim yunan musiqi
elminda istifada edilirdi, miasir musigisinashga 1884-
cli ilde X.Riman tarafindan gatirimigdir. O zamana
qadarisa bu termin tempo rubato kimi ifada edilirdi. Bu
termin tempin zamanla bir gadar gliclanmasi va ya
zaiflamasi anlaminda gqabul edilirdi. XIX asrdan etibaren
isa rubato tempin bir gadar zaifladiimasi tigtin geyd olunur.

ifagiliq ifada vasitslarindan biri da ritmik vurgular,
gecikma va sezuralar hesab edilir. Mahz bu igarsler
vasitasila musiqi dilinin bélgllanmasi, nafesin
misyysnlegmasi bag tutur.

Ifagiliq tafsiri ila bagh aragdirmalar géstarmigdir ki,
tofsirin keyfiyysti onun musallif yazisini tam fiksasiya
etmasi ila bagl deyildir. Muallifin gostariglarindan bir
gismi yerina yetirildiyi halda, bir gismi nazars alinmir,
bir qismi isa onun aksini hayata kegirir. Bitiin bunlaria
yanasi fardi tafsirin bdyuk ugur gazanmasi musallif
matnini sarti olaraq iki hissaya ayirmaga imkan verir:
obyektiv-bastekar matni va subyektiv-tafsir matni.
Birincide muallif asarin yaradicisi kimi gixig edir vo
burada har hansi bir dayisikliyin edilmasi badii
mazmunun pozulmasina gatirib gixara bilar. lkincide
isa musllif asarin ifa tefsirini yaradir. Oz shamiyyatina
va mazmunluluguna baxmayaragq, bu hissa dayigkan

xarakter dastyir. Lakin bu hissalaeri bir - birinden ayimaq
va ya konkret sarhadlsr miayyanlegdirmak olmaz.
Cinki asardas yer alan igaraler eyni misallifin ifasinda
har dafs yeni mana kasb eda biler.
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ifagiliq tafsirinin asas cahatlarindan biri da
improvizasiyaliliqdir. Ballada, skerso, fantaziya, prelid,
rapsodiya va s. kimi janrlar bastakarlar tsraefindsn
dugtnilmls sekilde bastalanmis olsa bels, onlann
daxilinda improvizasiya xarakteri hékm surur.
improvizasiyaliiq musiqi ifagii@inin xarakterik cahati
kimi bazan gizli, bazan da agiq formada tazahur edir.
“Tofsirin ylksak saviyyada taskili ugun ifagi derin
hissiyyata, badii yaradiciiq hassashgina va sanki
“yazilmayani gérmak” istedadina malik olmaldir.
Muallifin ideyasini anladigdan sonra ifagt onu emosional
sakilda yenidan dark etmali, 6z tabistina yaxinlag-
dirmal, ferdi ifagiliq konsepsiyasini yaratmal va bitiin
bunlan musllif ideyasini zadalamadan, hidudlar
gargivasinda hayata kegimmalidir”. (2, s.3) Biitiin bunlan
alda etmak Uglin isa ifaginin gaxsiyyatinin genis va
hartarafli inkisafi, badii fantaziyasinin yaradici gict,
obraz-emosional aktivliyi, hassas musigi duyumu
olmasi sartdir. Yalniz bu halda ifag aserin adekvat
tefsirina nail ola bilar. Eyni asarin gox sayda adekvat
tafsir varinatlannin yaranmasi isa onun zanginliyinden
xabar verir. Har ifaglya o, bu va ya bagqa yondan agilir.
Ifagiliq ve bastekarliq arasinda giclii slaga va
yaxinliq olsa da onlan eynilagdirmak mumkuin deyildir.
Bastakann sanati bitdiyi yerds ifaginin samati baglanir.
Dolayisiyla, bastskar 6z ideyasini notlar va diger
simvollar vasitasile kagiz tizerinda hakk etdikdan sonra
onun ikinci hayati baglanir. Bu hayat ona ifagi tarafindan
verilir. Bastakar ideyasi, miallif hiiququ na gadar guclu
tasire malik olsa da, har bir asar 6z ifagisina ehtiyac
duyur. Burada ifagiliq sanatinin ham da tabligatg,
tamsilgi funksiyasi 6n plana gixir. Mahz bu istedadl
sanatkarlar sayasinda ictimaiyyatin musiqi zévqu
ylksak ideallar va pesakar meyarlar ssasinda
formalagir. Mahz ifagilann sayasinda genis kitla ilk
dafo saslenan asar haqqinda tasavviir yarada bilir. Bu
baximdan ifagiliq senatinin dayari danimazdir.
ifagi va bastakar yaradicihgi arasinda movcud
farglardan bir da odur ki, ifagi bitlin dévrlerin musigisine
miiraciat edir. Bu zaman hamin dovrun estetik baxiglan,
pesakarliq meyarlan, ifagiliq kanonlan géz éniinda
tutulur. Bastakar ise muxtalif dovrlarin musiqi
sanatinden 6z yaradiciid Ggiin bir manba, asas kimi
dayerlanarak 6z fardi Uslubunu yaratmaga caliir.
Tafsir faktorunun tarixi takmilleasma prosesinda
maragqli cahat aslinda bu sahada bag veran yeniliklarin
ilk olaraq bastakar-pianogular tarefindsn hayata
kegirilmasidir. Masalan, mazh Bethovenin pianogulug
islubu ile bu senatda yeni istigamatin yaranmasina
sabab olmusdu. Listin v Rubingteynin yaradiciiginda
genis tacessiimiini tapan yaradici virtuoz ruhu mehz
Bethoven ifagiliginda ilk balirtilarini gdstarmisdi. Slbatta,
zamaninda bu ifa tislubu, tafsir tafakkiiri 6z miasirleri
terefindan birmenal gabul edilmamig, onun yiksak
maktab kegmadiyini iddia edanlar de olmusgdu. Lakin
pesakar musigigiler bu ifanin zenginliyine ve yaradici
tofakkdiriin yeni sarhadlarini kasf etdiyini géra bilmisdi.
Bethovenin fortepiano ifagiligina yeni tslub gatirmasi
hem da onun fortepiano yaradiciligrile bagdl oimusdur. Onun
asarlari ifagi garsisinda mirakkab tafsir talsblari qoyur.
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Bethovenla baslayan bu tendensiya daha sonra
romantik bastakarlann yaradiciidinda genis tasakkl
tapmagla, ham da fortepiano ifagiligina yeni Gslub
galmasi ila naticalenmig oldu. Fortepiano ifagiliginda
uslubun formalagmasi musiqi ifada vasitalarindan asili
olmasini nazsrs alsaq, bastoekar yaradiciiginda bas
veran dayisikliklarin, yeni ifada vasitalarinin tatbiqi 6z
tasirini ifagiliq sanatina da gostarmis olur. Romantizm
dovrina xas olan lirik-psixoloji emosionalliq ifagiliq
sanatinda de 6z tazahuriinl tapmisg olur. “Fortepiano
ifagihg Gslubunun modeli ifada vasitslerinin tasir
formalanni teqdim edir. Onlar aktiv va ya fon funksiyasi
dastyir. Har bir dévrde bu ifads vasitslerinin daxili
qurulusunda dayisiklik bas verir. Ifada vasitslarindan
hansinin daha aktiv olmasindan irali gslsrak hamin
dovrun fortepiano ifagihgl Gslubunun modeli
formalagmug olur”. (3)

“Musiginin mezmunu kagdizin tizarinda aks olunmur
va ya not magazalarinda satilmir. Musiqi asarinin
mazmununu onun not matni ile miayyanlagdirmakle
biz, yanliglgla formalizm mévgeyindan gixis edarak
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Hacmoswas cmames nocesiwera monkosaHuio NoHsIMus onucawxus, Komopoe signsemcsi 0OHUM U3
8aXHeUWUX rpobrieM € UCMONHUMEIbHOM UCKYCccmee 8006LE U 8 YaCMHOCMU 8 npoyecce ucrnonHeHus Ha
opmenuaro. OnucaHue My3biKanbHO20 NPOU3eedeHUs Kak @opmbi nposieneHusi, npoxodswel yepes
MbIWneHUe UcronHumens aemopckol udeu, COCMassiem CIIOKHYI0 CUCEMY, 803HUKLLYIO 8 Pe3y/bmanme
MPUMEHEHUS Pa3NUHbiX MEXHUYECKUX U XyAoKecmeeHHbIX cpedcme ebipaxeHus. B cmamse npudaemcs
ACHOCMb MOMY 3Ha4eHUI0, KOMOPbLIM 0bniadaem onucameribHasi IPOGIEMa Ha Pa3NUYHBIX UCMOPUYECKUX
smanax, a makxe, 8e0emcs Meopemu4ecKull aHanu3 HIaHCco8 UCOMHUMenscmea, Komopsie umetom
3Ha4eHUs1 8 peanu3ayuu onucamesnsHO20 fpoyecca.

Article was devoted to the explanation of the interpretation concepts which is one of the significant
problems in the piano performance and in general in the performance art. Interpretation of music piece
comprises complex system made of the application of various technical and artistic expression means such
as manifestation form passing of author’s idea through the filter of performer’s idea. Article clarifies the
significance of the various historical levels of interpretation problem, as well as theoretical analysis of the
performance points, necessary for realization of the interpretation process is conducted.



