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npou3ssedeHuil Asepa P3aeea. Packpbisatomcs amu u dpyaue 8udbl, IPUembl UCMIONHUMENLCMBa 8 KaMepHsix
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Kmioyesnie c108a: KaMepHas My3bika, UHCMPyMeHManbHbIl aHcambrib, COHama, noama, KaHmurneHa.

The article deals with some performing features of chamber-instrumental pieces of Azer Rzayev. These and
other types of performing in chamber works of composer are disclosed. In the examples the image-emotional
content, smooth sound extraction in the ensemble game are considered.
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PiYANO ICRACILIGININ “ESTETiIK TERMINLER SOZLUGU”

Efgan Zeki Saleh*

Makalede gegitli tarihsel asamada meydana gelmis muhtelif bedii (sanatsal) akimlar ve miiziksel nlianslar
ele alinir ve onlarin icracilik sanatina olan etkileri aragtirilir. Bir daha kaydedilir ki, her bir tarihsel ddnemde bu
veya diger sanatsal akimin estetik prensipleri, icra usulleri meydana gelmekte ve profesyonel piyano icracisi
mlizik eserlerini icra ederken bu prensipleri mutlaka unutmamasi gerekir. Aksi halde o icra ettigi eserin hangi
tarihsel déneme, sosyal mubhite, bu sirada bestekarlik ekoluna ait olmasini ifade etmeyin disinda kalabilir.

ANAHTAR KELIMELER: melizmler, estetik terimler, icracilik, klasisizm, empresyonizm, modernizim,

atonal mizik .

icracilik anlami gok ydnlii bir teorik-metodolojik,
ayni zamanda sanatsal-estetik anlam olup genel olarak
demek olur ki, biitin musiki aletlerini kapsaya
bilmektedir. Nitekim, profesyonel icracilar icra
prosesinde (surecinde) icra usulleri, musiki kiltirinin
gelisim agamalan, gesitli tasvir-ifade vasitalan, zengin
melizm (stsleme) 6zellikleri, niians (galar) rengarenk-
leri, eserin idea-konusuna hakim olabilmek becerisi,
musiki kiltiriniin gelisim asamalarina ait esas felsefi-
estetik konsepsiyalarindan (fikirlerinden) haberdar
olmak yetenegi vs. bu gibi genel sorunlaria karsilagmali
oluyorlar. Bununla birlikte bu sorunlar her ne kadar
genel gérunseler bile aslinda somut olarak her bir musiki

aletiicracisi (6rmegin, keman, gello, klamet, fiiit, oboya
vs.) karsisinda spesifik (gok 6zel) sorunlar koymaktadr.
Tabii ki, bu sorunlar her seyden 6nce bu veya diger
galginin kendi spesifik 6zellikleri, mesela, tembr (tin)
hususiyetleri, diyapazon imkanlan, teknik imkanlan,
hatta bazen ir boyutlu eserlerde (senfoni, senfoni poem,
enstriimantal kongerto vs.) onun mantiksal olarak icra
yeri, c¢esitli nlanslardan istifade ysulleri vs. kimi
sorunlaria da alakalidir. Piyano icraciidi le ilgili sorunlan
arastirdiyimiz zaman da bu gok 6zel sorunlar bir daha
karsimiza gikmakta. ilgi gekicidir ki, bu sorunlann her
biri somut olarak 6zel arasgtirma problemi gibi de dikkat
¢ekebilmektedir. Bu arastirmamizda biz onlardan
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pirgogunun piygano icraciidi agsindan gézden gegirmeyi
g,ngdrmekteyl;. A_ypi zamanda bu arastirmamizi
coksesli musiki tarihi ve onun gelisim asamalarinda
(k/asisizm, romantizm, empresyonizm, realizm,
dodekafon muzik vs.) kazandigi yaraticilik baganlan
(bedii-tasvir vasitalan, icra usulleri ve yontemleri vs.)
pakimdan ele almagi daha gerekli kilmig olduk. Omegin,
Klasisizm estetiginin prensipleriile tanig olayim. “Estetik
Terimler S6zlugu"nde bu akimla ilgili asagidaki fikirlere
dikkat edeyim:

“Klasisizm: Lat: (classicus), - birinci dereceden
numuneyi). 17. ve 18. ylizyillarda edebiyatta, sanatta,
aynizamanda tiyatroda kullanilan edebi-sanatsal akim,
metot, izm. llk zamanlar 17.ylizyihn sonu, 18. yizyilin
birinci yarnisinda Avrupa Giizel Sanatinda yayilmis
sanatsal hareketlerdir. Bu hareketlerin bir kural olarak,
mutlakiyetin kararlasmasi devrinde zengin saray
medeniyetine baghdir. Klasisizmin kuruculan Antik
devir Glizel Sanatini (klasisizm terimi de buradan ileri
gelmistir). Sanatsal yaraticilik igin kanun kabul
ederlerdi. Onlan, tarihi igerikle zenginlestirirlerdi.
Klasisizm Glizel Sanatinin esas gayeleri tek milli devlet,
vatanseverlik, toplumsal borg, milli, manevi idealarin
kararlagmasina yardim etmekten, blylik maksatlar
ugruna mucadeleye hazir olan, toplumsal idealler adina
sahsi ¢ikarlarina Ustiin gelen insan tipini yaratmaktan
ibaretti. Kahraman, karakterlerinin parlakhigini belli eden
asil tarihi, tezatlann Klasisizm hareketi, sanatgilann
eserlerinde yansitimasi Klasisizm Gizel Sanatinda
realist ananelerin (bkz.; realizm) dile gelmesinden
bahsetmeye baslanir. Ama Klasisizm bu ilerici realist
ananeleri “Agag!” toplumsal gruplann hayatini Giizel
Sanat alanina, dahil etmeyen saray-zengin medeniyeti-
nin dar sinifi ve karakteri ile esasl derecede sinirlan-
dinrdi. Fransiz teorisyeni N.Bualo Klasisizmin sanatsal
manifestosu olan “Poetika sanati’” (1674) adl
poemasinda, hayatin diizguin yansitimasi istegini boyle
bir iddia ile sinirlandirdi. “Bakiglannizi ciizi seylerden
koruyun”. Klasisizm sanati temsilcilerini hayattan uzak
kalmaya, rasyonalizme, sarthliga, karakterlerin
micerretligine (soyutluguna), onlan kapsayan sartlann
gosterilmesinde sematizme ve sanatsal diinya
gorlsiniin simirhligina iter. Klasisizm, daha gok
Fransa'da inkigaf etmistir (Edebiyatta P. Kornel, J.
Rasin, N. Bualo, J.B. Moliere; tasviri Giizel Sanatta;
N. Pusen, $. Labren, sonralar J.L. David; mimaride -
Versalda Saray Park birliklerin yaraticilan J Mansar,
A. Lentor). Rus edebiyatinda Klasisizm: A. P.
Sumorokov'un, M.M. Nekraskov, |.F. Bogdanovig
yaraticihginda kendini daha agik sekilde gdsterir. V.K.
Trediakavski'nin ve 6zellikle M.V. Lomonosov'un
Yaraticihdinda Klasisizmin ananeleri demokratik
unsurlar agisindan énemli derecede zayiflamistir. G.R.
Derjavin'in “Poeziya”si 18. asnn sonu Rus edebiyatinda
artik Klasisizm'den Realizm’e gegisin ifadesidir. Rus
Mimarlanndan M.F. Kazakov, D.J. Kvarengi'nin, A.D.
Zaharov, K.i. Rossi'nin, A.N. Voroniki'nin eserleri
mimaride Klasisizmin ézel parlak varyantianndandir”.
Bkz.:Estetik Terimler SézIigu". S.

i

Buradan klasisizm prensiplerinin dogmatik olmasi,
kurallara haddinden ziyada bagliligi, sanatta sanatginin
fikirlerine, idea-igerigine seksiz (higbir ilave olmadan)
olarak riayet edilmesinin mutlak bir sekilde icra
olunmasini talep etmesi ile karakterize olunmasini his
etmek mimkindur. Klasisizm dénemine ait musiki
eserlerinin icrasi prosesinde de bu prensiplere riayet
edilmesi, mesela, romantizm musikisine ait rubato,
ablibitum, sforsanto vs. bu gibi tasvir-ifade vasitalanna
az yer verilmesine hususi dikkat gekmek gerekir.
Zannimizca hatta piyano karsisinda oturus, parmaklann
tutusu gibi zahiren o kadar da 6nemli géziikmeyen
unsurlar bile klasisizm eserlerinin icrasi zamani dikkate
alinmasi gereken 6nemli 6zelliklerden sayila bilir. En
guzel 6mek olarak klasisizm déneminin en 6nde gelen
bestecisi olarak i.S.Bachi ve onun birgok eserlerini,
Ozellikle de prelit ve fuglerini kaydetmek mimkinddr.

Realizm: Lat: (Realis) - cismani). Sanatsal
metottur. Bu metod, F.Engels’e gore; “Teferruatin
duzginliginde ilave, tipik karakterlerin tipik
vaziyetlerde aksettiriimesinin dirtstiigini nazarda
tutar”. Bu tarife gore; her seyden evvel, hayatin asil
sanatsal yansimasinin gazel prensipleri; idraki mahiyet
ve genellestirime karakteri, hayat hakikati prensibi,

tasvirin esas malzemesi olan insan hayati 6ziinin, _

geligme stireci ile birlikte kaydedilmesidir. Bu manada
realizmin alametleri sanat tarihinin hala ilk devirlerinde
gorulmektedir. Lakin bunlann daha dolgun ifadesini
sonralan, genellestimenin tipiklik gibi tezahtir ettigi asil
realist yoniiniin meydana gelmesiile olmustur. Bu ise
yeni genellestirmenin tipiklik seklinde meydana
gelmesi, realizmin daha mihim yoninu teskil eder.
Realist eserlerin kavranmasi durumu sadece bununla
belli edilir, realist sanatta tipik olani yansitip, yansitilan
gergekligin kanuna uygun, karakter, mihim hususiyet-
lerini genellestiren tipik imgeler yaratir. K.Marx XIX.
asrr Ingilizromancilan hakkinda: “Onlar diinyaya gelmis
blittin siyasetgilerden, gazetecilerden, yazariardan daha
¢ok siyasi ve toplumsal hakikatleri kegfetmislerdir”.
F.Engels'in sozleri ile sdyleyecek olursak: “Balzac
Fransiz cemiyetinin en glizel realist tarihini yaratmig
ve tarihi seklini tasvir etmistir”.

Hayat siirecinin 6z tipik formlannda aksettirilmesi
sanatkardan sanatsal tasvirin sorumlulugunun
ferdilestirilmesi (bkz.:bireysellestiriime, ferdilestirme)
gergekligin 6ztinden gok zenginligini yansitan hayat,
boylann dolgunlugunu talep eder. Realist sanatkar
gergeklige mustakil faal kiymet vermesinden imtina
etmeyerek, hayat siirecinin objektif gidisini géstermek-
le, okuyucuya veyahut seyirciye, F. Engels'in sozleri
ile sdylersek, “Hadisenin tabii geligimi ile tasvir
edilmesine kiymet vermeye galigir”. Bu manada
realizm okuyucuyu, seyirci veya dinleyici karsisinda
hayat stirecinin 6z mantigini agip gostererek gergekligi
yansitmaya hususi subjektif formlardan (ifrat
sembolizmden, lizumsuz alegorizmden vs.) uzak
durur. Lakin realist eserde ferdilestirme higbir sebeple
gergekligin yansimasi olmayip, sanatsal fikir neticesi .
gibi meydana gelir. Arkasinda sanatkar tarafindan
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dusinulmus hayati kanuna uygunluklannin gizlendigi
bu tir ferdilestimmeler tipikligi géstermenin sanatsal
formudur. A.S.Puskin'in lirikasi, 1.Y. Repin'in
“Burlaklar”, veyahut, “Zaporojyeliler” tablolari,
L.N.Tolstoy'un “Dirilis" romani, P.l.Gaykovski'nin
“1812.YIl" tantanali tvertiirii gibi eserlerin her bin'nde_
insanlann, insan hissi ve heyecanlannin ferdi tasyin
yoluyla Rus hayatinin, bu veya baska devrinin mihim
taraflan zengin dramatik formlannda biitiin dolgunlugu
ile yansitilir.

Realist sanatta tipiklik hayati suregteki kanuna
uygunlugun idrak edilmesi, ayni zamanda sanatkann
6zinin estetik ideallerinin sekillenmesidir. Bu idealler
tasvir olunan hadiselerin segilmesi prensibinin
kendisinde, onlann gelisme mantiginin belli nikteyi
nazardan aydinlatiimasinda ve bu mantigin kiymetlen-
dirlmesinde 6z ifadesini bulur. Hayat hakikati prensibi,
hayat sirecindeki tipikligin, kanuna uygun olanin
aktanlmasi, zamanin ilerici idealan ile bagliigi oldukga
tabiidir ki, 6ziintin daha dolgun ifadesini de olusturur.
Realizm halkin bagimsizlik hareketinde, diinya
gérusinde, sanatsal gelisimi igin esas ve idea zemini
yapmig olur. Toplumsal hareketin yiikselmesini,
demokratik idealann yayiima devirleri realist sanatin
surekli gelismesi ile alakalidir. Ve bu devirlerin her biri
hususi formda onun tarihi 6ziine mahsuslugunu belli
eder. Omegin 19. asirda Rusya'da 6zgtirliik hareketinin
yukselmesi tenkiti realizmin gelismesiile alakalidir. 20.
asirda proletaryanin sosyal degisiklikleri ugruna inkilabi
mucadelesi realist sanatin gelismesinin yeni, yiiksek
merhalesini teskil eden Sosyalist realizmini dogurmustur.

Realizmin netice itibar ile cemiyetin tarihi
geligiminin gidisati ile belli olan gelisme siireci,
bitdnllkte mevcut tarihi devrin ileri stirdiga imkanlara
ve taleplere uygun olan diinya sanatinin gelisme siireci
ile kinlmaz surette baglidir. Belli tarihi devirlerde, dmegin
sanatkardan 6zinun sibjektif mevkilerinin daha keskin
formlarda ifade etmesini talep eden, onu simvolikaya,
alegorizmaya miiracaat etmeye tahrik eden sart
meydana gelifOmegin, geng A. M. Gorki'nin Danko'nun
romantik imgesini yaratirken kendi karsisina koydugu
vazifeler, A.l.Gangorov’un ciddi realist uslubu ile
halledilmemistir). Bununla alakal olarak realizmin 6z
gelismesinin gesitli asamalarinda diger sanatsal
metotlarla, mesela, Romantizm ile karsilikli tesir
meselesini tasvirin az-gok sartl formlanni halleder.
Lakin az gelismenin bitiin devirerinde sanat eserlerini
icerik ve form iligkisini vahdetini éngéren gerceklik
hadiselerinin sanatsal tipiklestiriimesi Realizmin esasi
olarak kalir.

Romantizm: 1. Hayati imgeli yansitmasi ile ilgili
bir metottur ki, burada sanatkann tasvir objelerine
minasebetini bildirmek sayi gergeklik dgelerinin 6ziini
gostermeye nispeten tstinliik teskil eder. Bu da sanat
eserinin 6ziine mahsus coskunluguna, yuksek
duygusalligina sebep olur. B.G.Belinski'ye gére;
“Poeziya hayat hadiselerini, iki vasita ile kavrayip
yansitir. Bu vasitalann her ikisi ayni maksada hizmet
etse de, yine de birbirinin ziddinadir. Sair 6zliniin hayata
olan bakiginin, igerisinde yasandigi diinyaya 6z asnna

ve halka olan miinasebetinden asili olarak hayat, ya
6z ferdi ideallerinde ve hayalinde tasavvur ettigi gip;
canlandinr, yahut varligin butiin ayrnntisina, boyalanna
ve tonlanna sadik kalarak, hayat bitiin ¢iplakiigi ve
hakikiligiyle yansitir. Buna gore siir sanatini iki Subeye
ayirmak mumkanddr. ideal ve reel siir sanati. Romantik
yaraticilik tipi, her seyden evvel, varlidin yeniden
canlandinimasi meyli ile karakterize olur. Bununla O,
varhda tam faal miinasebeti sartinda hayat stirecinin
tasvirinde, somutluluk ve objektifligi saglayan
realizmden farklilagir. Bununla (bile) Realizmde,
Romantizmde, her biri 6ziine mahsus sekilde hayati
siirecin ayni kanuna uygunluklanni aksettirirler. A M.
Gorki'nin de sdyledigi gibi d; “Bliylik sanatkarlarda
Realizm ve Romantizm sanki birlesmistir. Balzac
realisttir, lakin o bunun yaninda, realizmden gok uzak
olan “Kulun derisi” gibi eserleri de yazmistir. Gogol'dan
Gehov ve Bunin'e kadar butin diger Gnli yazarlanmiz
gibi Turgenev de romantik ruhta seyler yazmistr,
Hayatin imgeli yansimasini romantik tipi realizm ile
karsilikh tesirdedir ve sanatta en gesitli tarihi formlaria
ortaya gikar. Sovyet sanatinda hayatin realist ve
romantik yénlerinin ayrilmaz iligkisi Sosyalist
gergekliginin direkt 6ziintin romantikliginin yansitimasi
hususiyeti hastir. Bu, A.A.Fadeyev'in “Geng
Gvardiya'sl, P.P.Sokolov'un Stalin ve Sors’a hasrettigi
portresi, D.D.Sostakovi¢'in 12. senfonisi ve Sosyalist
realizmin diger birgok eserleri igin seciyelidir.
Romantizm akiminin meydana gelmesi toplumsal
micadelelerin keskinlesmesi ile toplumsal varligin
miikemmel olmayisina karsi cemiyetin ilerici kuvvetleri
icerisinde itirazin artmasina bagh olmustur. Romantiz-
min meydana gelmesini saglayan tarihi sart sanatta
subjektivizm meyillerinin gliglenmesine, sanatkann onu
temin etmeyen varliga karsi birgok durumda belli
olmasa da, yeni toplumsal emeller tebli§ eden imgeler
silsilesi ileri sirmesine sebep olmustur. Romantizmin
sarti fantastik geligkili imgelere meyil géstermesi de
buradan ileri gelir (Ormegin; Edebiyatta C.H.Bayron'un
“Kain”, V.Hugo’'nun “Paris Notr Dame Kilisesi",
musikide G.Berlioz'un “Fantastik senfonisi”,
ressamlikta E.Delakrua’nin tablolan). A.A.Gorki bu
kabilden olan Romantizmi diizgiin olarak, faal
Romantizm olarak adlandimisgtir. Ciinkii bu Romantizm
6zglr insan sahsiyetinin azametini, onun asil iyiliging_,
toplumsal idealler ugruna miicadelesinin biyukluguni
ifade eden karakterler yaratmaya galigmistir.
Ozgiirligiin heyecani (ilhami), varligin milkemm_el
olmayigina karg itiraz, ileride aktif Romantizm!n
gergekligin reel tasviri ile yakinh@ igin zemin
yaratabilmistir. A.C.Puskin'in yaraticiliginda Realizme
dogru gelisimi, M.Y.Lermontov'un yaraticiiginda hem
romantik, hem de realist esaslann geligimi buna omek
olabilir. Keskin toplumsal miicadele sartinda faal ilerici
Romantizm ile, devin zitliklarindan gikis yolunu,
gerceklikle micadeleden uzaklagip sahsi mikem-
mellesme, dini aktanglar tarihi, egzotik aleme dalma_kta
arayan miirteci (gerici) Romantizmde tesekkiil etm|§tlr
(Ornegin; Almanya'da L.Tik, F.Novalis; Fransa'da
F.R.Satobrian, Rusya'da V.A.Jukovski vb.).
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Romantizm akiminin temsilcileri insanin his ve
heyecanlarini, duygular alemini, zengin i¢ diinyasinin
ifadesini oldukga 6nemli sayiyor ve sanatta da bu
fenomenlerin ifadesini 6nemli hesap ediyorlardi.
Unutmamak gerekir ki, dogrudan dogruya his ve
duygulann, emosiyalarin, duygular aleminin sanatsal
ifadesi muzik sanati igin diger sanatlara nazaran daha
yakin bir alandir. Tesadufi degil ki, musiki sanatini
hisler, duygular sanati adlandiranlar da yok degil. Musiki
sanatinda romantizm estetiginin prensiplerini tatbik
eden (uygulayan) Alman bestecisi R.Schuman
kaydediyordu ki, “akil saga bilir, his ve duygular ise
higbir zaman”. Belki de musiki sanatinin bu ozelligin-
dendir ki, romantizm akiminin musiki sanatindaki
temsilcilerinin say daha fazla géze gelmektedir.
L.V.Beethoven (yaraticliginin son agamasi), Schubert,
Schuman, F.Schopen, F.Lizst, G.Berlioz ve b. isimlerini
siralamak mimkindir. Romantizm estetiginin
sanatgilara daha genis yaraticilik imkanlan tanidigindan
dolay! burada sanatginin yaraticilik siirecinde daha
genig sanatsal-ifade vasitalanna miiracaat etmelerine
imkan yaratmig olur. Musiki sanati pratiginde ise
sanatcinin daha cok ritmik ve tempo &zelliklerine,
nianslara, pedal degisimlerine, melizmiere, rubato,
staccato, allegro, moderato, pafos ve bu gibi daha cok
musiki sanatina 6zgui olan tasvir-ifade unsurlanna yer
verebilmelerini izleye biliriz. Tabii ki, bu sdylediklerimize
aitromantik bestecilerin eserlerinden sayisiz-hesapsiz
6mekler vermek miimkiind(ir.

Barok: (Ital: (Barocco - garip, abartil). XVI. asnn
sonlanndan XVIII. asnin ortalanna kadar Bati Avrupa
Glizel Sanatlannda hakim sanatsal Gsluptur. Once
Italya'da uygulanmis, sonra Ispanya, Finlandiya, ayni
zamanda da Fransa ve Almanya'ya da yayilmistir.
Mutlakiyet devri, toplumsal iliskilerin karmagsikgi ve
gerginligi (iktisadi, toplumsal ve medeni sahalarda
feodal ve kapitalist unsurlar arasindaki miucadele, milli
devletlerin ortaya gikmasi, kanl savaglar vs.) Barok
Glizel Sanatina ters etki yapmis, onun gérkemli
heyecaninda, abartili gériiniisiinde, coskun duy-
gusalliginda, formlarnnin (bigim, sekil) tezath ve son
derece karmasik olmasinda kendisini bulmustur. Bu
ozellikler yapilarin dinamikligi, belli bir mimari hacim
ve kiitlesinden kendisine mahsus sekilde digerine
ge¢mesi ile farkllasan Barok mimarisi, daha net bir
sekilde géze garpar (6rnegin: Italyan mimar ve
heykeltraglanndan olan F. Borromini, L.Bernini, K.
Mademna ve bagkalarinin yapilan vs. Barok sanatinin
oziinden, miilkiyetgiler vginin araci gibi faydalan-
Im;(sj!ar ve bu iislubun temsilcileri, israfgiliga yonelmis-
lerdir.

Bunlara bakimaksizin onlann en iyi eserlerinde bile,
belli zevk ve ahenk darhi@i hissedilir (6rn: Versal
Sarayrnin ressam $. Lebren tarafindan islenmis igi).
Barok Sanati kendisine has anitian ile Katolik Kilisesinin
Menfaatlerine hizmet etmistir. Burada dini siijeler,
hisler, ruh halleri kasten sigirilmis, olagan usti
Ekza/tasyon (yiksek heyecan, cosma, hayranlik)
vasitalan ile ifade edilmistir. Roma'daki Santa-Maria-
Della-Viktorya Kilisesinde L.Bernini'nin “Mukaddes
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Tereza'nin Vecdi” adli heykel grubu buna émek olabilir.
Eserde bulutlar tstiindeki kadin, yaninda ise mutlu ve
glilimseyen Amur tasvir edilmistir. Esas dikkatin isa
ve diger mukaddeslerin azap ve iskencelerini tasvir
eden konular {zerinde toplanmasi, Barok dini
heykeltirashg ve ressamlidi igin karakteristiktir. Bu
gruptan olan ressamlarin esas amaci insanlarda
yuksek dini duygulan uyandirmaktir. Barok Uslubunun
gorundsunin muhtesemligi, dekoratifligi (dekore ediligi)
aslinda Ronesans Giizel Sanatlarina tepkidir ve
ressamlann hiimanist, ideal vatandasglik duygulanndan,
aydin klasik formlardan uzaklagmalanni gosterir. Fakat
bu Uslubun en iyi temsilcilerinin olumiu yonleri de
olmustur. Insanin ig diinyasinin sanatsal kavrayisinin
derinlesmesi, Rénesans Giizel Sanatlannin basit, girkin,
asag olarak gérdugui olaylann sanat alemine taginmasi
onun olumlu yénlerindendir. Flaman ressami P.P.
Rubens'in resim eserleri buna pariak bir 6mektir. Onun
Barok tislubunda islenmis tablolan biiyiik bir orijinallige
ve derin bir halk ruhuna sahiptir. Rubens, Niderand
tabiatinin sira disihgini, Niderland halkinin hayatini,
kokini ve yaraticigini kendi eserlerinde parlak bir
surette yansitmistir, XVII. asnn realist ressamlannin
eksiksiz tam bir okulunu kurmustur. Rusya'da Barok
Uslubu, gelisiminin yiiksek asamasina XVIII. asirda

ulasmig ve asil Rus 6zelliklerine sahip olmustur. Rus

Barok Gslubunun anitlaninda, monarsinin methiyle
birlikte, biyiik Rus devletinin ortaya ¢ikisi, Rus milli
hayatinin yiikselisi gibi konular islenmistir. Rusya'da
Barok tslubunun en gérkemli temsilcisi mimar V.V.
Rostrelli'dir. Leningrad'da (Sankt-Peterburg'da) Kig
Sarayi ve Smolni Manastin, Puskin sehrindeki Tsarski
KOyl V.V. Restrelli'nin en glizel esereridir.

Barok sanati her ne kadar esasen mimari sanatinda
kendisini daha ifade etse bile diger sanat tiirlerine de,
6zellikle musikiye de kendi etkisini gOstermistir. Bu
akim aslinda mimari sanatinin heykel, resim, mozaik
sanati ile ilgisinin biyiik oldugundan dolay sanatta
sentez problemini de ortaya koymustur. Lakin burada
mimarinin kaydettigimiz sanatlann unsurlanndan istifade
etmesi daha gok bu sanatin glzellestiriimesi,
estetiklestirilmesi amaci ile gergeklestirilmistir. Fakat
¢ogu zaman bu egilimin bazen abartili olarak sanata
yansimasinin sahidi de olmak mimkin olur. Yani
haddinden ziyada tasvir-ifade vasttalanna yer verilmesi,
diger sanatlann bedii unsurlannin kullanimasi cogu
zaman eserin idea-konusuna, onun muikemmelligine,
sanatsalligina, kompozisyonuna, formuna bile zer ar
getirebilir. Yani sanatkar adeta bu y6ntemi kullanirken
mantiksal olarak bu unsurlardan yaraticilikla kullana
bilmeli, eserin esas idea-konusundan uzaklas-
mamalidir. Bu metodolojik kurallar hig kuskusuz, musiki
eserleri ve tabii ki onlann icrasi igin de 6nemlidir diye
distinliyoruz. Barok déneminin ait musiki eserlerine
dikkat edersek burada demek olur ki, her bir Olglide
(taktta) bile birgok melizmlerin, gruppettolann, trellerin
vs. oldugunu izleye biliriz ve bunlann icra kaidelerini
icraci piyanist mutlaka iyi bilmelidir.

Empresyonizm: Fran: (impresyon, impres-
sionisme), - izlenim). Sanatta, esasen ressamiik ve
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miuzikte XIX. ylzyilin sonlannda ve yirminci yﬁzynl;n
baslannda tiyatroda da bu akima egilim gést_gn‘lmstur.
Fransiz yonetmeni Andre Antuan, Alman yénetmen
Abramzon Bram, Rus yonetmeni Fyodor Komis-
sarjevski Ucretsiz tiyatroda hazirladigi tamasalarda
Empresyonizmin estetik unsurlanni kullanilmiglardir.
Empresyonizm Bati Avrupa sanatinda sanatsal metod
ve cereyandr ki, 6zunin yuksek gelisme merhalesine
XIX. yuzyilin 70-80'li yillannda Fransiz ressamliginda
rastlanir (K. Mone, O. Renuar, A. Sisley, K. Pissarro,
E. Dega gibi ressamlar). Aydin prensiplere sahip
sekillenmis sanatsal metod gibi Empresyonizmden,
esas itibari ile, ancak ressamlik, belli manada
heykeltraglik ve grafik ile minasebet s6z konusu
olabilir. Daha sonralan bu terim ayni zamanda Giizel
Sanatlann diger tirleri (musiki -K. Debussi, M. Ravel,
edebiyat - Gonkur kardesleri, S. Mallarme, F. Verlen,
H. Haufman, O. Uayld, K. Hamsun v.b.) ve tiyatro
sanati ile ilgili de kullaniimaya baslar.
Empresyonistler sanatkann yaraticilik tesebbiisii
ile ilgili sloganlanni ileri siirmekle ressamlikta donmusg,
resmi akademik eyleme (bkz: Akademizm) karsl,
Natlralist sanata karsi ¢lkmiglardir. Lakin eglendirici
sujelerin tenkidiyle baslayan Empresyonizm taraftarlan
sujeyi tamamen inkar ederek, sanatin imkanlanni son
derece sinirlandirmiglardir. Bu onlari toplumsal
konulardan, insanin dahili hayatina niifuz etmekten
cekinmeye getirmistir. Empresyonistlerin burjuva
sanatinin muteber normlanna karsi isyankarli§i ancak
yeni sekil, yeni resim teknigi arayip aktarmakla sinifanir
ki, bu da son neticede, “sanat sanat igindir” teorisinin
gelismesinde ileriye dogru yeni adimdan baska bir sey
degildir. Empresyonistlerin yaraticiiginin sonralar
burjuva tenkidi tarafindan tamamiyla begenilmesi ve
kanunlagtinimasi, ayni zamanda gesitli modernist
akimlanna (tasizm, soyutguluk vs.) giiglii tesirini de
sadece bununla izah etmek mimkindiir. Empresyonist
ressamlann esas yaraticilik gayesi her zaman natiirel
ile caligmak, kendi, ani, izlenimlerini biitin dolguniugu
ile yansitmak olmustur. Bu sahada basarnlara imza
atabilmislerdir. Nitekim onlar ressamligi karanlik
imalathanelerden (atlyelerden) agik havaya gikarmig,
agik havadaki esyalar biiriiyen ginesin 1s1gini
yansitmak igin yeni teknik vasitalar bulmuslardr.
Lakin bu prensipler énceki realist cereyanlara
nispeten sanata apagik zarar vermistir. Giinkii
Empresyonistlerin yaraticiiginda bir anlik gérme
izlenimlerinin yansimasi ¢ogu zaman esas amaca
cevrilir. Bu Klod Mone'nin resimlerinde ayni bir seyi
(ayni ot tarlalanni, su zambaklanni, Ruan kilisesinin
temelini) defalarca ¢ekerek onlarin en cesitli
isiklandirmalarda tasvirini vermistir. “Teknik namina
teknik”, “resim namina resim” prensibi Empresyonist-
lerin yaraticiiina formalizmin ruh halini getirir.
Dogrusunu sdylemek gerekirse, Empresyonizmin
gorkemli 6mekleri, muasidannin hakikiimgeleri, Paris’in
tipik manzaralan, sehir hayatinin karakter levhalan ve
manzaralan tasvir olunmustur, lakin bunlann hepsiayni
ressamlann rehber tuttuklan genel kuramsal (nazari)
fikiderin aksine cereyan etmistir. Empresyonistlerin

yaraticiliginda tipiklik ani hadiselerin, tabiatin en gegitj
hallerinin (Jest, sahnelik ve belli pozlann) sadece olarak
taklit araghgi ile kendisine yol agabilmistir. Cogu zaman
hadiseler ve insanlar Empresyonistler igin gesitli 1stk,
renk efektlerinin bulunmasi igin yalnizca bahane
olmustur Empresyonistlerin siyasi ve estetik sinifliliklan,
onlar yaraticilik siibjektivizmine getirmistir(bkz.:
Sanatta Subjektivizm). s.45.

intibah (Ronesans): Orta asirflardan yeni zamana
gegis devrinde (XV-XVII asirlar) Bati merkezi Avrupa
Ulkelerinin medeniyetlerinin filizienme devridir. Engels
bu devri beseriyetin gegirdigi en biy(k ilerici degisim
olarak adlandirmistir. Ronesans devrinde ¢agdag
tabiatginash@in, diinya ticaretinin geligmesinin ve
sanatkarliktan manifatura tiretimine gegmenin esaslan
ortaya koyulmustur. Bu devir kitap ¢agi yaratmis,
Katolik kilisesinin manevi diktaturasini sindirmis, Giize|
Sanati ve Edebiyati filizlendirmisti. Bdyle bir vaziyetin
toplumsal-iktisadi sartlan - kapitalist miinasebetlerinin
meydana gelmesi ve bununla alakadar olarak sehirlerin
ve yeni sehir medeniyetlerinin ortaya gikmast ilk olarak
Ronesans'in klasik tilkesi olan Italya'da ortaya gikmstrr,
O devirde burjuva halkin 6imekte olan Feodalizme karg:
mucadelesine rehberlik eden ilerici sinif oldugundan,
Rénesans medeniyeti sinirli sinif karakteri tasimaz ve
¢ogu zaman genis halk kitlelerinin ruh hallerinin,
zalimlere karsi onlarin micadelesini yansitir. insan,
son derece yikseltmeye kadir hir ve her yénden
geligmis bir varlik gibi tanimlayan Hiimanizm biitiin
Rénesans devri medeniyetinin esas icerigini teskil eder.
insanin, sanat ve edebiyatin Rnesans medeniyetinin
en blyuk érmekleri F. Petrarca ve D. Boccaccio'dur.
Bu devrin medeniyet temsilcilerinin ekseriyeti her
yonden yetenede sahip adamlar olmasidir. Ornegin,
Leonardo da Vinci yalnizca gérkemli bir sanatkar degil,
ayni zamanda biyiik heykeltirag, alim, yazar, mimar
ve bestekar idi. Mikelanjelo hem heykeltirag, hem de
ressam, sair, musikisinas olarak da meshurdur.
Rénesans devri sanati ve edebiyati yeni devir
realizminin baglangici olmakla birlikte &z farklidir. Ayni
sanat ve edebiyatin kahramani belli sinifin ve yahut
yaratiigin émegi degildir, o, her seyden dnce son derece
branginin gelismis beseri niteliklerine (Mesela,
Mikelanjelo'nun yarattigi “David” heykeli) sahip bir
sahsiyettir. Bu devrin dlinya gériigii ve medeniyetinin
gelismesine Antik Yunan 6rneklerin tesiri agik bir
sekilde hissedilir. F. Engels bu hususiyeti agikga ifade
eder: “ Bizans gerilerken el yazmalari, Roma
harabelerinden kazip gikarilan heykeller karsisinda
hayrete disen Bati yeni bir alem gérdii (Antik Yunan
alemini gérdd); orta asirlanin hiilyalan Antik Yunan
aleminin parlak suretleri kargisinda.yok olup gitti
italya'da sanat misilsiz (essiz)derecede ylikselirken
sanki klasik eski devrin yansimasi oldu ve higbir zaman
bu yiikselmeye rastlamak miimkiin olmad)”. Ronesans
devri ressamhiginda tarihi, mitoloji sujelerden
faydalanmis eserlerde ve dini mevzulara ait
kompozisyonlarla birlikte portre ve peyzaj bilyiik yer
tutmustur. Edebiyatta bu devirde yeni poetik teknigin
meydana gelmesi ve gelismesi biitiin sanatsal ifade

T 5

usullerinin yenilenmesi ve orta asir alegorisinden
uzaklagma hali gézle goriiniyordu. Musikide yeni
ierikle birlikte ayni zamanda yeni sekil ve tirler de
(maniler, glizellemeler, ballatlar, operalar, kantatalar,
oratoryomlar) geligir.

Rénesans devri medeniyetinin esasen milkemmel
karakter tagimasina bakmayarak, ona, yeni medeniyet
unsurlannin eski medeniyetle kucaklasmasina bagh
zitiklann unsurlan ayni zamanda yaganmistir. Bununla
birlikte ayni mevzular o kadar islenip degistirilmis ki,
onlann esasindan faydalanan eserler asil ve sade
insanlann hayatlarindan tiretilmistir (Ornegin, P.
Veroneze'nin “Levin'in Evinde Ziyafet”, Leonardo da
Vinci'nin *Madonna Benua” Levhalari). Rénesans
devrinde Italyan medeniyeti belli gelisme merhale-
lerinden gegmistir. XIV. asnn sonunda meydana gelen
bu medeniyet XV. asnin ortalarinda ve XVI. asnn
evvellerinde 6z filizienme merhalesine gelmistir. XVI.
asnn ikinci yansinda ise, Glkenin iktisadi ve siyasi
duraklamasi ile ilgili olarak, uzun miiddetli bir devir
baglar, buda feodal irticaya neden olur. Hiimanizm
buhran gegirir. Lakin sanatin duraklamasi hemen
gergeklesmez. Italya ressamlan ve sairler, heykeltirag-
lan ve mimarlan yiiksek sanatsal ehemmiyeti olan
eserler yaratmaya devam ederler. Diger iilkelerde
(Fransa, Ingiltere, Aimanya vb.) Rénesans medeniyeti
ayni Ulkelerin tarihi gelismesinin 6ziine mahsuslugunu
yansitirdi ve buna gore de 6zlerinin farklilagmasi
karakteristik hususiyetiere bagliydi.

Janr: Fran: (Genre), - cins, tiir). Cesit, tur, Uslup,
kural, tarz, tarama anlamlanna gelir. Literatiirde, tasviri
sanatta, sinemada, miizikte ve aynca tiyatroda kullanir.
Oyunun belli sanatsal prensipte sunusunu, sanat tarzi
niteliklerinin toplum halinde tecesstim tiiriin, sepkisini
(Glgiisiind) belirler. Janr, oyunun icerigi ve geklinin,
estetik ifade prensiplerinin, Gslup-tarzinin esas
seciyelerini ayiran kriterdir. Tiyatroda dram, trajedi,
komedi, maskara, melodram, fars, hiciv, trajikomedi,
kara komedi vs. tiirleri vardir. Janr, sanatsal eserin
kompozisyon kurulusunun, sanatta aksettirilen
gergekligin gesitliliginden ve sanatkar tarafindan eserde
ileri siriimis estetik vazifelerden ibaret olarak
meydana gelir. Bu fikre gére “Tiir" anlayiginin iki manasi
vardir. 1.Tr- poetik tiirdiir. (bkz.: Poetik tiir, Drama,
Lirika, Epos), Tirin esas tir degismeleri ise tiir
sekilleridir (Ornegin, epik tirtin biyiik, kiigiik ve orta
sekilleri). 2. Daha dar manada tiir - poetik turlerin gesitli
varyantlanni ifade eder.

Ornegin, roman sanatsal edebiyatin epik tiriintin
nevilerinden biri olsa da, o, kendi alaninda gesitliroman
tirlerine: tarih, biyografi, psikoloji, glinlik yasam, felsefi,
macera, ilmi -fantastik, tiretim vs. roman tirerine aynir.
Uygun tir cesitliligi sanatin diger nevilerinde de vardir
ve guinliik yagsam manzaralan (gunlik yasam sahneleri)
gibi tiirlere ayrilir. Musiki tiirlerine, ornegin, senfoni,
Sonat, kantata, romans, nagme vs. dahildir. Tiyatroda,
faqa. drama, komedi, glliis, skeg (sahne icin yazilmis
kiiglk giiliis), revil vb. tiirler vardir; mimaride eserleri
Saraylara, mabetgahlara, yasayig binalanna, tretim
takintilanina vs. béliindr. Ayn-ayn sanatlanin bu tir ve
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buna benzer gesitiiligi toplumsal gelisme arzinda tekrar
edilir. Ulkeden (ilkeye geger ve 6z kompozisyon
yapisini zenginlestirir. Tasvir olunan materyalin
hususiyeti sanatkarin materyale besledigi miinasebetle
ortaya cikar.. Ornegin, sanatsal edebiyatta daha
karmagik hayat siireglerini gbsterme meyli, sanatkarnin
roman veya destana miiracaat etmesini talep eder.
Poetik igerigin 6ziine mahsus hususiyetlerinin tesiri
altinda, sanatin belli gelisme merhalesinde tlr, nevi
poetik icerigin tarihsel somut ferdi yonleriile zenginlesir.
Tirlerin tarihi gelismesi de esasen bununla izah edilir.
Yenitarihi sartlardan ibaret olarak yeni tiider meydana
gelir (Ornegin; Edebi konu, senaryo ve radyo
kompozisyonlan veya televizyon goriintileri vs.).
Konstriiktivizm: Gagdas burjuva Giizel Sanatinda
ve estetiginde formalist hareketlerden biridir.
Konstriiktivizm; birinci diinya savasgindan sonra
meydana gelmistir. Konstriiktivizm, Giizel Sanatin
imgesini, estetik tabiatini, onun idraki ve idea -terbiyevi
rolind, ayni zamanda her tiir sanatsal eseri inkar
ederek Glizel Sanatin imgeligini formun fonksiyonel,
konstriiktivizm maksada uygunlugu ile seslenme
istegini ileri stirer. Konstriiktivizm icin teknigin, icerikten
mahrum olan konstriiksiyonlamn estetiklestirimesi,
sanatsal yaraticilikta milli sanatlara, momentlere itinasiz
yanasilmasi karakteristiktir. Ameli tecriibede
konstriiktivizm malzemesiz Giizel Sanata benzer
(Bkz.; Abstraksiyonizm). “Teknik'i" formlann nemsiz
yere ¢odalmasina neden olur. Konstriiktivizm daha
genis 6lglide mimaride yayllmigtir. Burada, yukanda
gosterilen olumsuz sanatlanina bakmadan ¢agdas
ingaat tekniginin en yeni basanlannin ve ¢agdas ingaat
materyallerinin tatbiki, konstriiktivizm-fonksiyonel
problemlerin ¢éziilmesinde hayli éneme sahiptir.
Mimaride konstriiktivizmin Gnlii temsilcileri sunlardir;
$.E. Korbyuzye (Fransa), V.Gropius, B. Taut
(Almanya). Tasviri Giizel Sanatta konstriiktivizm
predmetsizligin ifrat (agin) formlannda sanatsal simgesi
soyut hat, leke, hacim, demir, teneke, agag, karton
vs. seylerin manasiz konstriiksiyonu ile seslenmekte
0z ifadesini bulur. Edebiyatta ve tiyatro sanatinda
konstriiktivizmin taraftarlan insana his, hareket ve
dusiinceden mahrum olan bir mekanizma gibi bakarar.
Seyrin dekoratif diizenlenmesinde konstriiktivizm;
glzel-realist imgeleri tam manasi ile sikigtinp aradan
cikanr ve onu soyut sahne konstriiksiyonu (A. Ekster'in
konstriiktif meydancilan, ingiltere'de Cambridge festival
tiyatrosunun sahneleri) ile ifade eder. Mizikte
konstriiktivizme dogal harmoninin bozulmasi, keskin
disharmonik ve ritmik figlirler yaratiimasi hastir. Miizik
eserinin idea-duygusal igeriginin sahnelestirimesi de
buradan ileri gelir. Miizikte de bu kuvvetin kuruculan
olan kompozitérlerden A. Schénberg, M. Sillingar ve
digerleridir. Konstriktivizm - kapitalizm sanatsal
medeniyetinin genel tezahiirerinden biridir.
Leytmotiv: Lat: (Leytmotiv) - esas, gétiinicli motif).
1.Mlzikte: Bitin mizik eserinin (opera, senfoni,
kantata) icrasi boyunca tekrar edilen miizik nahiyesidir
(sOylenilir) veya biitiin bir konudur. Laytmotif, mizikli
imgede muellifin idea gayesini daha siki sekilde ifade
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eden esas heyecanl konuyu aynca segip géze ¢arptinr
(Ornegin: P.J. Gaykovski'nin “Kara tokmak kiz"
operasinda Ug kart laytmotifi veya D.D. Sostakovig'in
7.ci senfonisinde fagizmin kara kuvvetlerini sekil-
lendiren marg motifi). 2. Laytmotif anlayisi, diger
anlamda mikada, edebi sanatsal ve diger sanat
cesitlerinden olugan eserlerle, tekrar tekrar kayit edilen
esas fikri karakterize etmek igin tatbik edilir.

Mizik icracisi: Sanatsal yaraticiigin miizik
eserlerinin ses araciliiyla yeniden yaratimasindan
ibaret olan gesididir. Muzik icrasi - solo halinde (bir
icraci ile), kamera ile birlikte (iki veya daha fazla
icraciyla) ve buyik icracilar grubu tarafindan, adete
muzik sefi rehberliginde eslik edilen kitlesel icradir
(koro, orkestra). Miizik icras| miizigin karakterine gére
vokal (san, okuma), enstrimantal (gesitli mizik
aletleriyle calmak) ve vokal-enstriimantal (opera ve
operet vs.) icraya bélinir. Mizigin ilk énce
bestelenmesi ve icra edilmesi tek bir yaraticilik
surecinden ibaretti. Halk yaraticiiginda miizigin
metninin, ezgisinin hem de icracisi ayni kisi olabilir.
Hem de icranin kendisi de bazen dogaglama formunu
alabilir. Profesyonel miizik medeniyetinin inkisafi ile
icracilik yaraticiidi tedricen ayricalik olarak miizik
sanatinin mustakil sahasina gevrilir. Bu, iclerinde
gorkemli, icraci mizikgilere rast gelinen (Ornegin;
F.Lizst, N.Paganini) icra etme tecriibesini aradan
kaldirmaz.. $imdi diinya icra sanatinin en iyi meklerini
ebedilestirmeye ve tekrar tekrar yeniden seslendirmeye
imkan veren gramofon (ses plagi) ve magnitofon (ses
makinesi) ses yazmalarinin kesfedilmesinin muzik
sanati igin biylk 6nemi vardir.

Muzik icrasl, sanatin gesidi olmak itiban ile miizigin
spesifik 6zelliginden dogmustur. Miizik sembollerini
yalniz onlarn icra siirecinde yeniden onarmakla
tamamiyla kavranabilir. Bu suregte icrac, tiyatro aktorii
gibi mueliif ve seyirci arasinda bir arag roliinii oynar.
Mzik icrasi faal yaraticilik karakteri tasir. Bu da miizik
eserlerinin, icracinin ferdi yaraticliginin 6zellikleriyle
sartlanan icracilik serhinin kendine 6zgiiliigiinde,
icracilik dsluplarinin gesitliliginde ortaya gikar.
Dinleyiciler karsisinda, eglik (refakat) edilen canl
yaraticilik olayi olan miizik icrasi, icracinin ince ve
aniden meydana gelen hislerini, ruh halini, heyecanlanni
gostermeye vakiftir. Ama muzik eserinin igeriginin
dikkatle 6grenilmesi, onun ig kanuna uygunluklarinin
derinden idrak edilmesi, esasinda asil ve kendi
basinaligindan (keyfi hareketten, dzgirligiinden) uzak
olan bir tek icra yaraticili, 6zgurligl ile meydana
getirebilir. Mizik eserlerinin dolgun izahi (serhi),
bestecinin nota kayitiannda tutulur. Miizik icrasi, miizik
sanatinin aynimaz bir pargasi olmakla birlikte, insana
duygusal olarak tesir etme giciine sahiptir. icracilik
yaraticihginin sanatsal seviyesi icracinin istidadindan,
onun ferdi yaraticiigindan, bakislarinin ilericiliginden,
sanatsal ve teknik ustaliginin derecesinden kaynaklanir.
(bak: Sanatsal ustalik). S.

Pafos: Yun: (Pathos), - his, ihtiras). insanin zor
ve mesuliyetli zamanlarda (inkilabi miicadele, vatanin
harici iggalcilerden miidafaa olunmasi vs.) cesaretli,

kahraman ve prensipli olmasiyla alakadar olarak, biitin
manevi kuvvelerinin yikseligini ifade eden husys;
vaziyeti ve halidir. Estetik, insan kudretinin ve maney;
guzelliginin ifadesi olmak itibariyla ilhama biiyijk
ehemmiyet vermistir. Sanatta hareket ve faaliyet
ilhaminin manasini agiga gikarmakla sanatkar
kahramanlarnin talihine 6z veya ayn ayn imgelere
ilham verir (Ornegin; A.S. Puskin'in “Poltava” siirinde
Pyotr'un hareketlerini kiymetlendirmesi).

Patetiklik: Yun: (Pathetikos), - ihtirasli, heyecanl).
Estetik kategorisi olup, insani, bir kaide olarak,
hayatinin dénis aninda miihim karar kabul etmesi ile
alakadar buyiik, giiglii hislerin belli edilmesine ve
genellesmis ifadesine hizmet eder. Eski Yunan'da
nutukguluk sanati adi altinda nutuk sanatinda nutkun
ifade gliciiyle dinleyicilerin hislerine hususi tesir
bagislayabilen béliim anlagiimaktadir. Sanatta, buna
uygun olarak, hususi estetik tesir glictine malik olan,
insan ruhunun glicti ve glizelliginin tantasini ifade eden
ne varsa hepsi Patetika adi altinda toplanir. Patetika
her seyden énce adaletli, ulvi maksada gatmak
(ulasmak) yolundaki engellerin, eziyetlerin ve siiphelerin
aradan kaldinimasina bagh olarak kahramanin irade
ve ruhunun yiiksek gerginliginin eylem ettirimesidir.
Buna gore sanatin biitiin tiirlerinde patetiklik en gok
kahramanligin ve facieviligin agiga gikariimasi
surecinde tezahir eder. Edebiyat sanatinda patetiklik
piyesinin birgok durumda, bitin gelismenin patetik
neticeye getirdigi facia veya dramlarda hususu ile 6z(inii
gosterir (Ornegin, L.M. Leonov'un “istila”, K.M.
Simonov'un “Rus adamlan”, V.V.Visnevski'nin “Nikbin
Facia” eserleri), F.D. Fiveyski'nin “Olimden Gigli”
heykeller grubu - heykeltiraglikta; “Zirhli Potyomkin
gemisi “, “Gapayev”, “Kirk birinci”, “Alevli yillar
hakkinda Povest” gibi eski Sovyet filmleri sinema
sanatinda, patetikligin gérkemli ustalanina, ressamlikta
- Rus ressami V.I. Surikov ( “Strelesk idami sabaht”,
“Bayar Hanimi Morozova”, Sovyet sanatkari B.V.
lohanson (“Komiinistlerin Istintaki”); musikide - L.
Beethoven (“Patetik” sonati), P.I. Gaykovski (6.
“Patetik” senfonisi ) 6rnek olabilir.

Piyano: ltal: (Piano), - sakin, zayif tiko).

Piyes: Bitirilmis musiki eserine denilir.

Polonez: Fran: (Polonaise). Polonyali anlamina
gelen, geleneksel bir Polonya dansidir.

Portamento: ltal: (Portamento), - davranig, hareket
, gidis). Bazi enstriimanlann icrasi sirasinda bir sesten
digerine kayan hareketi belitmektedir.

Prelat: Lat: (Prae), - 6nce, evvel, ludus - oyun).
Ayni ruh halini ifade edebilen ve sonraki eser igin bir
fon yaratabilen kiiglik boyutlu bir piyese denilir.

Plastika: Yun: (Plastika), - heykeltiraslik). 1.
Hareketin geviklik, revanlik, ifadelilikle seciyelenen
guzelligidir, hareket ve jestin ahenktarligidir. Plastik
sanatta koreografa ve sahne sanatinin diger formlannda
agikca tezahir eder. Sahnede ve sirkte plastik dansin
mubhtelif akrobatik ¢alismalardan olusan ve icracilann
gug, ceviklik, hiziigini sergileyen hususi tirleri
mevcuttur. Buna uygun olarak ressamlikta ve grafikte
plastiklik denildiginde, sanatkar tarafindan tasvir olunan
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esyanin hareketinde formalann ve hatlarin ahenkliligi
anlagilir. 2. Tasviri sanatta yumusak (yapiskan)
materyallerden heykel yapmaktir, hacmi formlarda, fili
tasavvur yaratan plastik sanat eserlerinin (heykeltiraglik
eserleri, dekoratif nakis vs.) mecmuudur. 3. Bedii
edebiyatta plastik imge denildiginde kahramanin, onu
kusatan sartin ve manzaranin, yazar tarafindan diizgiin
olarak agiga gikarilan ve okuyucularda imge hakkinda
butiinlikte acik tasavvur yaratan detaylar esasinda
tasviri anlagilir.

Pauza (duraklatma): Lat: (Pausa), Yun: (Pausis),
-tutmak, durdurmak, s6zi kesmek). Aktoriin sahnede
kendi konusmasina ara vermesi, climleler arasinda belli
molalarda nefes kontrolii yapmasi. Aktoriin lal-dinmez
kaldigi duraklatma hareket plastikasi, sifat ifadeleri ve
anlam bakilaria ulagtirmak igin aktoriin segtigi sézstiz
oyun tarzidir. Eski halk oyunlannda pauzadan suskun,
lal-dinmez olarak bahsedilir.

Realizm: Lat: (Realis) - cismani). Sanatsal
metottur. Bu metod, F.Engels'e gére; “Teferruatin
dizgdnliginden ilave, tipik karakterlerin tipik
vaziyetlerde aksettirilimesinin diriistiligiinii nazarda
tutar’. Bu tarife gore; her seyden evvel, hayatin asil
sanatsal yansimasinin glizel prensipleri; idraki mahiyet
ve genellestirime karakteri, hayat hakikati prensibi,
tasvirin esas malzemesi olan insan hayati 6ziiniin,
gelisme sireci ile birlikte kaydedilmesidir. Bu manada
realizmin alametleri sanat tarihinin hala ilk devirlerinde
gérilmektedir. Lakin bunlarin daha dolgun ifadesini
sonralan, genellestirmenin tipiklik gibi tezahr ettigi asil
realist yéniniin meydana gelmesi ile olmustur. Bu ise
yeni genellestirmenin tipiklik seklinde meydana
gelmesi, realizmin daha mihim yéniinii teskil eder.
Realist eserlerin kavranmasi durumu sadece bununla
belli edilir, realist sanatta tipik olani yansitip, yansitilan
gercekligin kanuna uygun, karakter, miihim hususiyet-
lerini genellestiren tipik imgeler yaratir. K.Marx XIX.
asir Ingiliz romancilan hakkinda: “Onlar dtinyaya gelmis
biittin siyasetgilerden, gazetecilerden, yazariardan daha
ok siyasi ve toplumsal hakikatleri kesfetmislerdir”.
F.Engels'in sozleri ile sdyleyecek olursak: “Balzac
Fransiz cemiyetinin en giizel realist tarihini yaratmig
ve tarihi geklini tasvir etmigtir”.

Hayat siirecinin 6z tipik formlannda aksettirilmesi
sanatkardan sanatsal tasvirin sorumlulugunun
ferdilestiriimesi (bkz.: ferdilestime) gergekligin 6ziinden
ok zenginligini yansitan hayati, boylann dolgunlugunu
talep eder. Realist sanatkar gergeklige mustakil faal
kiymet vermesinden imtina etmeyerek, hayat siirecinin
objektif gidisini gdstermekle, okuyucuya veyahut
seyirciye, F. Engels'in sézleri ile soylersek, “Hadisenin
tabii geligimi ile tasvir edilmesine kiymet vermeye
galigir’. Bu manada realizm okuyucuyu, seyirci veya
d[nleyici kargisinda hayat sirecinin 6z mantigini acip
gostererek gergekligi yansitmaya hususi slibjektif
formlardan (ifrat sembolizmden, liizumsuz alegorizm-
den vs.) uzak durur. Lakin realist eserde ferdilestirme
(bireysellestirme)hicbir sebeple gergekligin yansimasi
olmayip, sanatsal fikir neticesi gibi meydana gelir.
Arkasinda sanatkar tarafindan disiniimis hayati
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kanuna uygunluklannin gizlendigi bu tlr ferdilestimeler
tipikligi gostermenin sanatsal formudur. A.S.Puskin'in
lirikasl, I.Y. Repin‘in “Burlaklar”, veyahut, “Zaporojyeli-
ler” tablolari, L.N.Tolstoy'un “Dirilis” romani,
P.l.Caykovski'nin “1812.Yil" tantanali uvertiirii gibi
eserlerin her birinde insanlarin, insan hissi ve
heyecanlannin ferdi tasviri yoluyla Rus hayatinin, bu
veya bagka devrinin miihim taraflan zengin dramatik
formlannda biitiin dolgunlugu ile yansitilir.

Realist sanatta tipiklik hayati slregteki kanuna
uygunlugun idrak edilmesi, ayni zamanda sanatkann
6zUnin estetik ideallerinin sekillenmesidir. Bu idealler
tasvir olunan hadiselerin segilmesi prensibinin
kendisinde, onlarin gelisme mantiginin belli nikteyi
nazardan aydinlatimasinda ve bu mantigin kiymet-
lendiriimesinde 6z ifadesini bulur. Hayat hakikati
prensibi, hayat stirecindeki tipikligin, kanuna uygun
olanin aktariimasi, zamanin ilerici idealan ile baglihg
oldukga tabiidir ki, 6ziniin daha dolgun ifadesini de
olusturur. Realizm halkin bagimsizlik hareketinde,
dunya gériisiinde, sanatsal gelisimi igin esas ve idea
zemini yapmis olur. Toplumsal hareketin yiikselmesini,
demokratik idealarin yayilma devirleri realist sanatin
surekli gelismesi ile alakalidir. Ve bu devirlerin her biri
hususi formda onun tarihi 6ziine mahsuslugunu belli
eder. Omegin 19. asirda Rusya'da 6zgurliik hareketinin
yikselmesi tenkiti realizmin gelismesi ile alakalidir. 20.
asirda proletaryanin sosyal degisiklikleri ugruna inkilabi
micadelesi realist sanatin gelismesinin yeni, yuksek
merhalesini teskil eden Sosyalist realizmini dogur-
mustur.

Realizmin netice itibar ile cemiyetin tarihi
geligiminin gidisati ile belli olan gelisme siireci,
bitinlikte meveut tarihi devrin ileri siirdiigi imkanlara
ve taleplere uygun olan diinya sanatinin gelisme stireci
ile kinmaz surette baglidir. Belli tarihi devirlerde, 6megin
sanatkardan 6zinun subjektif mevkilerinin daha keskin
formlarda ifade etmesini talep eden, onu simvolikaya,
alegorizmaya miiracaat etmeye tahrik eden sart
meydana gelir(Omegin, geng A. M. Gorki'nin Danko'nun
romantik imgesini yaratirken kendi kargisina koydugu
vazifeler, A.l.Gangorov'un ciddi realist manerasi ile
halledilmemistir). Bununla alakali olarak realizmin 6z
gelismesinin gesitli asamalarinda diger sanatsal
metotlarla, mesela, Romantizm ile karsilikli tesir
meselesini tasvirin az-gok sartli formlanni halleder.
Lakin az gelismenin bitiin devirlerinde sanat eserlerini
icerik ve form iligkisini vahdetini éngéren gergeklik
hadiselerinin sanatsal tipiklestiriimesi Realizmin esasi
olarak kalir.

Ritim: Yun: (rhythmos) - beraber élglide olmak,
muntazamiik). Sanat eserlerinde ortak 6lguli muhtelif
unsurlarn ardicil uzlagmasidir, objektif alemin ritmik
slreglerin yansitilmasidir. Ritim sanat eserinin
aydinligina, dakikligine ve muntazamiigina yardim eder,
sanatsal imgeyi daha tesirli eder. Musikide ritmin gok
muhim ehemmiyeti vardir. Burada o seslerin kanuna
uygun uzlagmasinda, bitin musiki unsurlann zamanca
belli sekilde birlesmesiyle ortaya gikar. Ayn - ayn musiki
tirlerinin 6zundn ritmi insanin duygusal vaziyeti ile
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benzerdir ve halen mertlik ve mulayimlik gibi hisleri
yansitir.

Tiyatro ve sinemada ritim (sinema, film) vurgulu
ve vurgusuz hecelerin uzlagmasi, ibarelerin veyahut
onlann hisselerinin ahenk bitkinligi olmak itiban ile
aktérin konugmasinda tezahir eder. Konugma,
sanatsal tesirliyi ve melahatlih@i ritmin hususiyetlerinden
asilidir. Konugma ritminin daha da guiglenmesi siir
sanatinin 6zunl gosterir. Burada o, fasilelerin
maksimum derecede arklastinimasinda ifade olunur
ve eserin formuna ehemmiyetli tesir gésterir, igerigin
acgllimasina yardim eder. Tasviri sanatta ( ressamlik,
grafik, heykeltiraglk vb. ) ayni zamanda mimaride
nakislarin merkezinde, renklerin uygunlugunda,
sttunlann yerlestiriimesinde vs. belirir. Koreografide
insan bedeninin ifadeli hareketlerini belli sekillerde
birlestiren ritim, dansin manzarasini yaratir.

Staccato: Ital: (Staccato), - ayriimig, koparilmig).
Seslerin birbirilerinden pauzalaria aynlarak, birbirilerin-
den kesilerek icra edilmesini 6n gérmektedir. Bir mizikal
artikiilasyon geklidir.

Suit : Fran: (Stuite), - araliksiz, devam etmek),
Tamamlanmig piyeslerden ibaret olan bir miizik
formudur. Hiz - Ritim: Temasadaki olaylann dramatik
gelisimini, oyunculann oyun tarzini diizenleyen ahenk_
Oyunun hizi-ritmi yénetmen tarafindan belirlenir ve tiim _
icracilann bu ahenge uymalan gerekir.

Son so6z. “Estetik Terimler S6zligii"nden alinmig
su terimlerin piyano icraciig zamani, daha dogrusy
eserin idea-igeriginin blutin zenginliyi ile icra olunmag;
sirecinde 6zel rolii olmasini bir daha belirtmeli oluyonyz.
Dogrudan dogruya bu gergekligi dikkate alarak yukanda
zikir ettigimiz terimlerin derinden benimsetilmesinin
muhim olmasini da 6zel olarak vurgulamali oluyoruz,
Nitekim su terimlerin sanatsal-estetik manasinin, aynj
zamanda onlarca muizik nlianslannin yerli-yerinde ve
mantiksal olarak kullanilabilmesinin éneminin idrak
olunmasi ve icra prosesinde onlardan Uretkenlikle
istifade olunma yetenegi profesyonel piyano icraciliginin
ok 6nemli prensiplerinden sayllmaktadir.




