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Snanavi musiqi janrlannin bastekar yaradiciiginda
istifada olunmasi maraql ve aktual movzulardan biridir.
Bastakarlar ananavi musigiya miracist edarkan,
muixtalif janann - mahni va ragslerin, agiq havalannin,
tosnif va renglerin, mugamlann, zerbi-mugamlann janr
xuisusiyyatlarinden, magam-intonasiya, melodik ve
ritmik cahatlarindan bahralenirler. Bastekar Ggln
ananavi musiqi hem zengin melodik material, hem da
rangarang movzu manbayidir.

Bastakar yaradiciliginda snanavi musiqi janrannin
istifadasinin asasi Uzeyir Hacibayli tarefindan
qoyulmusdur. O, 6z asarlerinds, demak olar ki, ananavi
musiqinin biitiin jandanndan dolgun va yaradici suratde
istifads etmis va gslacek bastakarlara enanavi
musigiden istifadenin yollanni géstermisdir. Xlsusila
bunu U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musigisinin
asaslar” elmi-fundamental asarinda géririk.
U.Hacibayli Azerbaycan ananavi musigisinin esasini
toskil edsn magamlan Gizs gixararaq, hemin magamlar
{izerinde musigi bastalemak yollanni izah etmigdir. Bu
kitabda U.Hacibaylinin 6zunin rast, sur, segah,
¢ahargah, bayati-siraz, sustar, himayun maqamiarn
asasinda bastsladiyi melodiyalar reng janrnnin esas
xususiyyatlarini aks etdirir. Bundan alava, U.Hacibayli
xalq musiqi ifagiiginda istifads olunan bir negas reng
melodiyasinin tahlilini verarak, onlann magam asaslan
Uzrs qurulusunu miiayyan etmisdir (1).

Reng jannnin bastokar yaradiciliginda istifadasi
Uzeyir Hacibaylinin esarlsrinde 6zinl gosterir. Ik
névbada, “Leyli va Macnun” operasinda bunu izlays
bilarik. Bu operada bastakar musigi materiali kimi
mugamlara asaslanmisdir. Simfonik epizodlarda va xor
sahnalarinds isa reng nimunalarindan genis istifade
etmisdir.

U.Hacibayli operada daha gox zarbi-mugamlarla
bagli ranglardan istifadaya Ustunlik vermigdir.

Zarbi mugamlarda ranglarin aparici rolu va
shamiyyati vardir. Bu jannn tadqiqatgisi R.Z6hrabovun
yazdig kimi, “sarbast metroritma asaslanan mugam
dastgahlannin aksina olaraq, zerbi mugamlarda vokal
musigi instrumental misayiatin daqiq 6lglisi fonuna
asaslanir” (2, s. 250). Bu baximdan, “bitiin zerbi-mugam
boyu vokal partiya virtuoz saciyyali instrumental epizod-
ranglarle névbalasir. Bu cir melodiyalar, yani
instrumental pyes-ranglar xanandanin musigi ciimlasini
bitirib, neca deyarlar, “nafas aldidi” zaman sazandalar
terefindan galinir” (2, s. 252).

“Leyli va Macnun” operasinda U.Hacibayli zerbi-
mugamlann ssasan instrumental epizodlanni - ranglarini
simfonik orkestr va xor sahnalarinds iglamisdir.
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Bunlardan “Heyrati”, “Mani”, “Simayi-gems”, “Arazban”
zarbi-mugamlannin ranglarini géstars bilarik.

“Heyrati” zarbi-mugaminin instrumental epizod-
larinin - renglarinin mévzulan operada mihim
shamiyyate malikdir. “Heyrat” renginin esas mévzusu
operanin Uvertyurasinda saslenir, daha sonra IV gakilde
Nofalin leytmotivina gevrilarak, bdyiik bir sshnanin
asasini tagkil edir.

Nofalin Macnunla, Macnunun atasi ile va daha
sonra Leylinin atasiila garsilagdidi sehna butévliikds
“Heyrati” zerbi-mugaminin instrumental epizodlan - reng
melodiyalan ssasinda qurulmugdur. Burada ham solo
- Nofalin, Leylinin atasinin partiyalan, ham da xorlar -
arablarin xoru, qasidlsrin xoru, doéyusgtilarin xoru,
sshnanin sonundaki imumi xor bu zerbi-mugamin ayn-
ayn renglarinin mévzusuna asaslanir. Yalniz Macnunun
partiyasinda “Kabili” mugam sobasi saslenir ki, bu da
“Heyrati” zerbi-mugaminin kulminasiyasini tagkil eden
ritmik mlsayist fonunda improvizasiyali vokal-
instrumental s6badir.

Bu sshna zarbi-mugamin Umumi kompozisiya
qurulusuna uygun olaraq, rondovari formani 6zlinde aks
etdirir. Lakin xanande-sazanda ifasindaki “Heyrati" zarbi
mugaminin operadan Nofalin sehnasi arasindaki fargleri
da qeyd etmaliyik. Burada asas farq instrumental va
vokal-instrumental epizodlann névbalagmasindan deyil,
zorbi-mu@gamin instrumental mévzularinin musiqi
materialindan istifade edilan solo va xor epizodlarinin
névbalesmasindan ibaratdir.

Qeyd etmak lazimdir ki, “Heyrat’” ranginin xalg
arasinda vatanparvarlik ruhlu sozlerle oxunmasi da
hamin mévzunun “Leyli ve Macnun” operasindan gslen
gshramani ruhda tafsiri ile baghdir. Bela ki, Uzeyir
Hacibayli gahraman sarkarda Nofslin obrazini “Heyrat"
moévzusu ila tasvir etmakle, zarbi-mugama yeni
mazmun gatirmisdir. Bu da xalq arasinda “Heyrati"nin
cosqun xarakterli instrumental mévzusu asasinda xoria
yeni s6zlarin oxunmasina tekan vermigdir. XX asr boyu
bas veran miixtalif tarixi hadisalards, miihariba illerindg
“Heyrati” melodiyasina stz qosularag, mahni-mars kimi
oxunmasi genis yayllmig, bu mars xtsusile XX asrin
sonunda bag vermig Azerbaycanin mustaqilliyi ugrunda
miibarizads ve Qarabag miharibasinda dillar szbarina
gevrilmisdir.

“Leyli va Macnun” operasinda digar zerbi-
mugamlardan istifade de maraqli keyfiyyatiariila segilr.
“Simayi-gems” zarbi-mugam rangi Il sekilds Leylinin
anasi ilo sshnasinda Qizlanin “Leylini goyma maktaba
getsin” sozlerila baglanan xorunun mévzusunu taskl!
edir. Bastakar rongdan istifada edarkan, onun ananavi

qurulusunu saxlamigdir. Sur meqamina asaslanan reng
melodiyasi xorun partiyasinda saslsnmakls, orkestr
miigayiati ciddi metro-ritma tabe olub, ostinat ritmo-
formullar esasinda qurulur. Bu da musigisinin hayacanl
xarakterini aks etdirir. Qizlann xoru tighissali formadadir,
ham kanar hissalarin, ham da orta bolmanin da
movzusunu “Simayi-gems” zarbi-mugaminin rang
melodiyalan tagkil edir.

Gorlndaya kimi, “Leyli va Macnun” operasinda
U.Hacibayli zarbi-mugamlardan 6z yaradiciliq
texayyulliina uygun olaraq istifads etmis ve mahz rang
melodiyalanni asarin musigi mazmununa daxil etmisdir.

“Arazbar” zerbi-mugam renginin mévzusu
ssasinda U.Hacibayli operanin V gaklina Miigaddima
yaratmigdir. Bu simfonik epizod sonradan gox
maghurlagaraq, miistaqil sakilde da orkestr repertuanna
daxil olmugdur. “Leyli va Macnun” operasindan
“Arazban” Qara Qarayev tersfinden Uzeyir Hacibaylinin
xatirasina ithaf olaraq, kamera orkestri igin yeniden
iglanilmis va hal-hazirda da repertuarlarda yasayir.

“Osmanl” (“Mani”) zerbi mugaminin instrumental
reng mévzusu Uvertyuranin ikinci mévzusu kimi verilir.
Lakin operada bu zarbi mugam V gakilda Ibn-Sslam
ve Leylinin sshnasinda tam gakilda vokal-instrumental
epizodlar névbalagsmakla saslandirilir. Bu baximdan
“*Osmanli” mugaminin operada istifade olunmmasi diger
zarbi mudamlardan farglanarak, tam sakilde asars daxil
edilmisdir.

“Leyli ve Macnun” operasinda U.Hacibayli mugam
destgahlannda istifada olunan reng niimunalarina de
miracist etmisdir, masalan, | gakilden Macnun, atasi
va anasinin triosunu géstara bilarik. Bu rangin mévzusu
“Segah Zabul" rengina asaslanir.

U.Hacibaylinin digar musigili-sehna asarlerinde de
ranglardan va xalq ifagiiginda rangin diringa névi kimi
ifa olunan rags melodiyalanndan istifade niimunalari
6zlinu gostarir.

Muslim Maqomayevin “Sah ismayil” ve “Nargiz”
operalannin musigisinda ranglardan istifade maraql
nimunalarls Giza gixir.

“$ah Ismayil” operasinda “Rast” mugamindan ve
“Huseyni rengi’ndan | pardeds Aslan sahin, Rsmmalin
regitativinds, 9bu-Hamza va Ibn Tahirin sshnasinda
sitat gatirilir. IV pardeds Vazir ve ayanlann sshnssinda
“Salala” ragsinin melodiyasindan istifada olunur ki, bu
da mugam ifagiiginda diringa niimunasi kimi 6ziini
gostarir.

“Nargiz" operasinda xalqi tasvir etmak tiglin asas
vasitslardan biri mars xarakterli musiqidir. Marsin asan
gavranilmasi xalq ifagiliginda mévcud xisusiyyatlarla
bagl olub, masalan, “Heyrat", “Qarabag sikastasi” kimi
bazi renglerin mars xarakterli olmasindan irsli galir. Bu
ranglarin melodiyasina xas olan margvarilik xtsusiy-
yatleri “Yoxsullann xoru”nda, | pardanin final xorunda,
operanin finalindaki xorda, hamginin Cafar ve Sliyann
partiyasinda miigahida olunur.

. Gérlinduyu kimi, Azarbaycan musiqisinin klassiklari
U.Hacibayli ve M.Magomayev reng janrindan 6z
asarlarinda miixtalif gakilda istifads etmisler. Digar
Azasrbaycan bsstakarlan da onlann yolu ils gedarak,
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reng janrnindan &6z asarlarinde miixtalif Gsullarla
bahralanmiglar.

Masalan, Ssraf Abbasovun “Ssnden mena yar
olmaz” operettasinda bastakar reng melodiyalanna
yaradici surstde yanasmisdir. Tarananin ariyasinda
“Segah” mugamina aid “Mixalif’ renginin melodiyasini
oldugu kimi saxlayaraq, onun asasinda vokal partiyani
yaratmisdir.

Bu haqda R.Z6hrabov yazir ki, miallif “operettanin
bir némrasinde “Segah” mugaminin “Miixalif rengi"nden
6ziinemaxsus bir orijinalligla istifads etmisdir. O, mahz
rangin melodiyasini Tarananin ariyasinda oldugu kimi
saxlamigdir. Lakin segah magaminda olan melodiya
ariyada slstar magaminda saslendirilir. Slbatta ki,
sustar magami ila segah magaminin uzlasdinimasi
mahz Terananin Savalana olan sevgi-mahabbsat hissinin
lirik ahangini daha da artinr” (2, s. 313).

Azarbaycan bastakarlarinin yaradiciliginda
“Qarabag sikastasi’nin instrumental ranglarindan gox
istifade edilmigdir. Masalen, Ramiz Mustafayevin
“Vaqif" operasinda, Vasif Adigézalovun “Qarabag
sikastasi” oratoriyasinda, hamginin “Natavan”
operasinda bunu izlays bilarik. Adi gakilan har g asarla
bagl qeyd edas bilarik ki, “Qarabag sikastasi” bastakar
garsisinda bu janr Ggln saciyyavi olan ostinato
alamatinin tatbigini irali stirtir. “Qarabag sikestasi’'nda
zarbi-mugamin daqiq ostinat ritm-formuluna asaslanan
reng melodiyas! tegkil edir, eyni zamanda, bu fonda
xanandanin manall, tasirli improvizasiyasi saslanir.
Vokal va instrumental melodiyalann, elace do ostinat
ritmik migayistin vahdatinda zarbi-mugamin xarakter
va mazmununu, mahiyyatini miayyan edan tamliq,
butévlik yaranir.

Azarbaycan bastakarlan ils yanasi, rus bastekan
Reynqgold Qliyer da Azarbaycan sahnasi ugin
bastaladiyi “Sahsanam” operasinda xalq mahni va
ragsleriils yanasi, renglardan da istifada etmisdir.

1920-30-cu illarda Reynqold Qliyerin “Sahsanam”
operasi Uzarinda ig prosesinda operanin libretto muallifi,
bdyuk dramaturq Cafer Cabbarli, opera migannisi
Sovkat Mammadova, gorkemli xananda Cabbar
Qaryag@di oglu va tarzen Qurban Primov bastekara
yaxindan kémsak etmis, Azarbaycan xalq mahni va
tasniflarindan bazi nimunsleri ona Gyratmis, eyni
zamanda, Azarbaycan musiqisinin zengin xazinasi
hagqinda malumat vermiglar.

Musigistinas Naila Mehdiyeva “Sah Sanam”
operasini arasgdiraraq, Qlierin istifads etdiyi xalq
melodiyalannin tam siyahisini tartib etmisdir. O, har
bir mahninin hansi manbadan alindigini ve operanin
hansi hissasinda islenildiyini geyd etmigdir. Siyahidaki
musigi nimunalari arasinda “Naxgivanda”, “Qadan alim
ay alagoz”, “Bali, bali can”, “Onu dema zalim yar” xalq
mahnilan va tasniflarle yanasi, “Hiseyni” ranginin,
“Qarabag sikastasi” instrumental melodiyasinin,
“Gahargah” mugaminin melodiyasinin, “Arazban” zerbi-
mugaminin mévzusunun, “9nzsli” Azerbaycan xalq
ragsi va diringi melodiyasinin, “Darin bahar” fars xalq
mahnisinin, asiglann yangmasinin asasini tagkil edan
“Karemi"” havasinin adi gakilir (3).
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“Sah Sanam” operasinin Uvertlrasinin asas
movzusunu taskil edan “Arazban” zarbi-mugaminin
melodiyasini R.Qlier nota salaraq istifade elmis@l_r.
Operanin dérdinct pardasindaki “Toy marasimi”
sahnasinin musiqisi de hamin mdvzuya asaslanir.

“Sah Ssnam” operasinda $ah Valedin tanten__eli toy
yurusiinds “Qarabag sikastasi” rengindsn, Uvertiranin
islanma hissasinds epizodunda “9Snzali” - xalq rags
va diringi melodiyasini va s. gostermak olar. Operada_
xalg melodiyalarinin orkestrin ifasinda saslanmasi
xUisusi shamiyyat dagiyir.

instrumental musigide rang melodiyalarindan
istifade ham miustaqil asarlerds, ham da iri hacmli
asarlarin hissalarinds 6zunti gostarir.

Sfrasiyab Badalbaylinin “Qiz qalasi” baletinda bir
sira ranglardan istifade olunmugdur. Masalan, Il
pardanin finalinda Gillyanagin iztirabla dolu shval-
ruhiyyasini tecassum etdirmak tglin “Mayeyi-Bayati-
Siraz” rengina muracist etmigdir. Baletin |l pardasindan
rags suitasini tagkil edan ragslerdan biri “Digah”
ranginin movzusuna asaslanir.

F.©@mirovun “Sur”, “Kiird Ovsan”, “Glilistan Bayati-
Siraz” simfonik mugamlarinda, Niyazinin “Rast”,
Stuleyman Slesgarovun “Bayati-Siraz”, V.Adigézalovun
“Segah”, Tofiq Bakixanovun “Rahab”, “Himayun”,
“Dugah”, “Nava”, “Sahnaz” simfonik mugamlannda rang
numunalarindan istifade muxtslif Gsullarla hayata
kegirilmisdir.

Simfonik mugamlarda ranglardan istifada prinsipi
destgah formasinin asas qurulus xususiyyatlarina
uygundur va bastekarlar miivafiq mugamlara uygun
rang melodiyalanni segarak, orkestr partiturasina daxil
etmiglor. Lakin simfonik orkestrda rang melodiyalan
unison ifada deyil, orkestr alatlarinin imkanlarindan
istifade edilarak, zangin harmonik, polifonik ifads
vasitslarila dolgunlagdinimisdir.

F.9mirovun “$ur” simfonik mugami - “Sur”, “Sur-
$ahnaz", “Rang", “Bayatr”, “Tasnif", “Oraq”, “Ssmayi-
$oems” bolmalarindan ibaratdir. Simfonik mugamda
ayrica bélma kimi gostarilan “Rang” bélmasinds “Ay
qadasi” xalg mahnisinin melodiyasindan istifade
olunmusdur. Bu da bir daha subut edir ki, xalq
ifagiiginda renglerda xalq mahni melodiyalarindan
istifada ananavi haldir.

“Rang” (Andante moderatoa) - “Sur-Sahnaz”
sObasini yekunlasdirici shamiyyat dasiyir. Rangin
melodiyasi kvadrat quruluslu olaragq, 6ziinde mahni va
rags elementlarini birlagdirir. Oynagq xarakterli metro-
ritmik qurulusa malikdir.

“Rang” bélmasi xarakterik saffaf orkestrovkasi ila
diqqati calb edir. Melodiya qoboy, sonra isa klaret ve
fleytanin ifasinda kegir ve simli alstlarla miisayist olunur.
Melodiyanin ikinci defs tekrarinda bastakar 6ziine-
maxsus orkestr Uslubu ila melodiyani orkestrin tam
seslanmasindas verir.

Simfonik mugamda aynca reng bdlmasi ile yanasi,
mugam bdlmalerinin daxilinds da rengler vardir ki, bunlar
da mugam dastgahindaki kimi sobalorarasi alagalen-
dirici rol oynayir va kompozisiya qurulusuna
rangaranglik gatirir. Masalen, “Bayatl” bélmasindan

sonra saslanan rang “Bayat’nin musiqi xarakterinj
dayisarak, sbbaya gan, glimrah xasiyyst asilayir,
Qoboy va klarnetin ifasinda (simli alatlerin misayistils)
saslanan lirik saciyyasli motivlar ragsvariliyi ila segilir,

F.Smirov “Sur” simfonik mugaminin kulminasiya-
sinda “Simayi-gems” zarbi-mugaminin instrumental rang
melodiyasindan istifads etmigdir. Bestekann bu s6baya
daxil etdiyi ikixanali qisa motiv “Simayi-sams”
bélmasinin leytmotivina gevrilir. Bu leytmotiv
musayistin asasini tagkil edir. “Simayi-gems” ranginin
movzusu kanon saklinds ifada olunmusdur. Kanonun
movzusunu ksilofon, cavab mévzunu iss zangler ifa
edir. Cavab moévzuda ritmik dayisiklikler xalq
musigisina xas olan variantliq emala gatirir.

“Kird-Ovsan” simfonik mugaminda zerbi-mugam
jannndan istifade 6na gixir. Zerbi mugamla bagliliq artiq
aserin adinda 6zlinu gostarir. Azarbaycan sifahi ananali
musiqi irsinda “Ovsgari” genis yayilmis zarbi-
mugamlardan biridir. Burada bastakarin mugam irsing
yaradici munasibatinin sahidi olurug.

Simfonik mugam qurulusuna géra ananavi zarbi-
mugami tekrarlamayaraq, 6ziinemaxsus kompozisiya-
ya malikdir. “Kird-Ovsari” simfonik mugami dord
bélmadan ibaratdir: “Ovsan”, “Sahnaz”, “Kirdd”, “Mani”.
Bunlann musigi mazmunu eyniadl mugamlara va zarbi-
mug@amlara asaslanir, lakin onlann simfonik mugamda
sorhi va isleniimasinda bastekarnn dast-xatti 6z{inii
gOstarir.

Zerbi mugamda instrumental epizodlar eyniadli
ranglardan ibarat olur va zerbi mugamin asas tanidici
mévzusuna gevrilir. Bu baximdan F.9mirov “Sur” ve
“Kurd-Ovsan” simfonik mugamlarninda istifade etdiyi
zarbi mugamlara aid ranglar - “Ovsan”, “Semayi-gams”
va “Mani” rengleri mugam ifagiiginda genis yayilmigdir.

Simfonik mugamda zarbi-mugamlar ligiin saciyyavi
olan dagiq ritmli miisayist “Semayi-sems”ds sona
gadar davam edir. “Sur” simfonik mugaminda “Ssmayi-
s$ams’"in mugayiatini taskil edan kigik ritmik qruglasma
“Kurd-Ovsan” simfonik mugaminda da saxlanilir. Eyni
zamanda, butln asar boyu zarbi mugamlara aid
epizodlann musayistinda bu ritmik gruplagma tatbiq
olunur, bu da istifads olunan zarbi-mugam melodiya-
lanni birlagdiran xisusiyysta gevrilir.

F.9mirovun simfonik mugamlarinda zarbi
mugamlarin asas cahatlerinin saxlanilmasina diggat
yetiran R.Z6hrabov asas iki cahati xarakterizs edir:
“9n baglicas! zarb alatlarinin daqiq ritmli ibarslari ile
xanandanin oxudugu melodiyanin instrumental ifada
simfonik mugamda improviza Uslubunun saxlanmas!,
ikincisi - vokal-instrumental bélmalarla (ranglerls)
ardicillagmasi prinsipi” [2, 207].

“Kird-Ovsan” simfonik mugaminda “Ovsarl”
s6basinin asasini eyniadli zerbi-mugama aid
instrumental rang tagkil edir. Bastakar bu instrument_al
melodiyanin davami olaraq, “Semayi-gems” renginIQ
melodiyasindan istifade etmisdir. “Semayi-sems
renginin “Sur” simfonik mugaminda da istifad®
olunmasina baxmayaragq, burada musiqi kompozisiya-
sindaki yerina gora farglenir va farqli orkestr tartibati
il teqdim olunur. “Kiird Ovsan” simfonik mugaminda
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istifada olunan “"Mani” zarbi mugaminin rangi
kompozisiyanin kulminasiyasini tagkil edir. Bu epizod
tentenali, azamatli saslenma kasb edir.

F.Smirovun igiinct simfonik mugami “Giiliistan
Bayati-$iraz" musigi Uslubuna va inkisaf xUsusiy-
yatlarina gére bu janrda yazilmis avvalki asarlarden
farglonir. Simfonik mugamin ssas ferqlandirici cahati
ondan ibaratdir ki, burada mugamin sébalari ananavi
ardicilligla deyil, yeri dayisdirilimis ve melodik tezis
seklinds verilir ve inkisaf etdirilir. Bu baximdan “Mays
Bayati-Siraz"in asas melodik tezisi mugamin svvalinds
yigcam gakilde basda saslenir. Daha sonra ssslenma
dinamikasi tedrican inkisaf etdirilarak, yiksak registra
gatdinir va “Uzzal" g6baesinin renginin baslangic
movzusu verilir. Mévzunun inkisafin bastekar yiiksslan
xatle apararaq, buradan digar marhalalere kegidlar
amala galir.

Belalikla, F.9mirovun simfonik asarlerinds reng
jannna miracist - xalq melodiyalaninin tetbigi, uygun
xarakterli melodiyalann yaradiimasi ile baghdir. Bu
baximdan: “Sur” simfonik mugaminda “Semayi-Sams”
renginin, “Kiird-Ovsan’da “Ovsar” renginin, “Giiliistan
Bayati-Giraz"da “Uzzal” ranginin melodiyasindan
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olunmasi miiayyan funksiya dastyir, yani dastgah
daxilinds rang janrinin dasidigi shamiyyate malikdir,
mugam sébaleri arasinda kegid ve slaga yaradaraq,
musiqi mezmununa rengaranglik gatirir.

Bastokarlar 6z asarlerinde ham mugam ifagilan
terafindan yaradilan renglerdan istifads etmakls yanagl,
ham da reng ruhunda pyeslar yaratmiglar. Asaf
Zeynallinin “Gahargah” fortepiano pyesi bu gabildandir.
Pyesin adi ssas mugamlardan biri olan “Cahargah’la
baghdir. Qurulusuna géra mugam dastgahinin
instrumental miqaddimasini - deramadi xatirladr.
Daramad rangin bir névii olub, musigi qurulusuna gora
mugam s6balariile slagedardir va asaslandigi maqamin
istinad pillalerini shate edir. Buda “Gahargah” pyesinin
magam asasl, melodik qurulug ve metro-ritmik
Xususiyyatlarinds 6ziinii gdstarir.

Belalikla, bastekar asarlarinds reng jannndan
mixtslif magsadiarle va rengareng yollarla istifade
olunmugdur. Hem ayn-ayn mugam ranglarinin, ham de
zarbi-mugam renglarinin melodik materialindan, metro-
ritmik xUsusiyyatlerinden musigili-sshna ssarlerinde
vokal, xor va instrumental epizodlarda, elacs do

simfonik ve kamera-instrumental asarlards istifade -

istifade olunmasi diggatalayiqdir. Bu kimi reng etmiglor.
melodiyalannin simfonik mugam kompozisiyasina daxil
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BOHpOCbI UCNOoNb30BaHUA XaHpa UHCTpYMEeHTanLHoMn MY3bIKU -
«PeHr» B KOMMO3UTOPCKOM TBOpYecTBe

Cmambs nocesueHa usyyeHuto nymed UCronb3068aHus 8 meopyecmee asepbalidxaHCKUX KOMNO3UMOPos
00HO20 U3 UHCMPYMEHMAIbHBIX KaHPO8 MPaduUUOHHOL MY3bIKU — PeH208, C8s3aHHbIX C My2amamu. B amom
acnekme paccmampueaemcsi onepa «J/lelnu u MedxHyH» Y3aeupa [adxubelnu, 0CHOBONOMOXHUKA
asepbalioaHCKOU KIaccuYecKoll My3bIKu. ABmMopoM ebisenaemcs pasHoobpasue Memod08 UCONb308aHUS peHz08
8 Pa3UYHbIX HaMNPaaneHUsIX KOMIO3UIMOPCKO20 MBOPHECITIBAa — My3bIKANIbHO-CUEHUYECKOEO, CUMGOHUYECKO20 U
Kamepa-uHcmpymeHmarbsHozo. ‘

Knioueenie cnoea: myzam, pere, komnosumopckoe meop4ecmeo, UHCMPyMeHMasbHasi My3bika, Memodbl.

The problems of using the genre instrumental music -
“rang” in the composer’s creativity

The article is devoted to the study of ways of using one of the instrumental genres of traditional music, the
rangs associated with mugams, in the work of Azerbaijani composers. In this aspect, the opera “Leyli and Majnun”
by Uzeyir Hajibayli, the founder of Azerbaijani classical music, is considered. The author identifies a variety of
methods of using rangs in different areas of composer creativity - both stage music, and symphonic and camera-
instrumental works.

Key words: mugam, rang, composer creativity, instrumental music, methods.
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