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ILHAM N9ZSROVUN OPERA iFAGILIGINDA
B9Zi XUSUSIYYSTLAR

ilham NSZ9ROV. Giinel BOKIROVA

i inda il . hna faaliyyatine nazar

Maqalada Azarbaycan vokal ifagihiq sanatinda ilk kont(at.err.or.l. Na_zaroyup opera sa saliyya .
sa//nmlgdlr. Taqdim o%mmus magqalada ifaginin opera artisti kimi faallxy:ewt/mq xysus:yyatlan ve /.fllqamaglar/,
har iki sas tembri ila ifa etdiyi obrazlar taqdim edilmigdir. Hemginin miganninin Sesto obrazi niimunssinds

muayyan ifagiliq Gslubuna aydinhq gstirilmigdir.

Agar sozlar: [lham Nazarov, kontratenor, bariton, opera, Q.F.Hendel, vokal ifagiliq tislubu.

Azarbaydcan ilk kontratenoru ilham Nazerovun
yaradiciidinda opera sanati bdytik yer tutur. Onun opera
sahna faaliyyatinin mahiyyatini Azarbaycan va
dunyanin bir gox 6lkalerinda yerlagan opera teatdanpdg
canlandirdigi 48 farqli obraz teskil edir. Mﬁgann}nm
sahna faaliyyatinin xarakteristikasini saciyyalandiran
zaman agagidaki cahatlor agkar edilir:

a)ifa edilen obrazlann sayina gére i.Nezarov
Azarbaycan opera sanati tarixinda xUsusi yer tu?ur; b)
Miganninin yaradiciiginda opera sshna faaliyyati esas
meyar rolunda ¢ixis edir; c)l.Nazarovun opera
faaliyyatinda buitlin dévrlera aid opera tamasalanna rast
galmak mumkiinddir:

1)Barokko dovrunin operalari; 2)Klassisizm
bastakarlarinin operalari; 3)Romantizm dovriinin
operalan; 4)XXI| asr va Azarbaycan bastskarlannin
operalan;

Tabii olaraq ifaginin repertuannda barokko dévriniin
sahna asarlari Ustlinlik tagkil etmakdadir.

i.Nazarova maxsus sasin xarakterik xususiy-
yatindan irali gelarak miiganninin opera yaradiciligini
iki istigamatda dayarlandirs bilarik:

a) kontratenor sas tembri ila canlandirdigi
obrazlar;

b) bariton sas tembri ila ifa etdiyi rollar;

i.Nazerovu Avropanin miixtalif lkalaerinde yerlagan
teatrlar ile derin yaradiciliq alagalari baglayir.
Repertuanna daxil olan mixtalif obrazlan o, diinya
sahnalarinde mivaffagiyyatle canlandirmisdir.

ifaginin ¢ixis etdiyi opera teatrlarindan
danisarkan asagidakilan qeyd etmak olar: Roma
Teatn, La Skala, Venesiya Opera Teatr, Brno Milli
Teatn, Praqa Opera Teatn, Cagliari Teatn, Parma Opera
Teatn, Lucca Teatn, San Karlo Opera Teatri, Opera
Bastiliya, Miinhen Milli Teatn, Tuluz Opera Capitole
Teatn, Belarus Opera va Balet Teatn, Hotebérq Opera
Teatri, Savona Teatri, Modena Luciano Pavarotti
Teatn, Palermo Politeama Garibadi Teatn, Liibek Opera
Teatn, Miinster Teatn, Patruselli Opera Teatn, Ukrayna
Milli Teatn, Kazan Opera Teatn, An der Vin Teatn, Como
Sociale Opera Teatn, Valetta Kral Opera Teatn, Milan
Teatn, Krakov Opera Teatn, Buxarest Milli Opera Teatn,
Malmé Opera Teatn, Amsterdam Opera va Balet Teatn,
Bolonya Opera Teatr, Roma Capranica Opera Teatn,
Pesaro Opera Teatn, Ulm Opera Teatn, Helsinki Milli

Opera Teatn, Freiburg Opera Teatn, Estoniya Millj
Opera Teatn, Zaqreb Milli Opera Teatn, Plovdiv Dévist
Opera Teatn, Florensiya Verdi Teatn, Trieste Verdi
Teatri, Erkel Teatr, Lvov Opera va Balet Teatr,
Azarbaycan Déviat Akademik Opera va Balet Teatn
va onlarca digarlarini sadalamaq mdmkdnddir.

Umumiyyatla, miigenni opera sshna faaliyyati
arzinde muxtalif dirijorlarla galismisdir. Onlardan
R.Muti, V.Fedoseyev, A. de Margi, J.Tiel, M.Beattie,
K.Kamensek, P.Eétvds, C.Cumyn, D.Cin, O.Dantone,
A.Perez, D.GCarlez-Abell, C.Rovaris, E.Barbagqli,
Q.Prays, F.Edison, M.Tadeus, R.Allessandirini,
R.Molinelli, M.Jalbirov, M.Ammaniti, C.Qoldsteyn,
J.Bernaker, A.Rozini, V.Ploskina, C.Martini, A.Qreko,
L.Piavano, V.Ponkin, F.Luisi, A.Ulgen, R.Lorenzetti,
C.Solera, K.Poppen, Y.Klekker, V.Voronin,
E.Seredinseva, P.Destro, F.Festa, C.Margano,
Y.Adigézslov, E.Quliyev va digarlarini géstarmak olar.

i.Nazarovun opera repertuan gox zengindir. Burada
klassisizm, romantizm va miiasir dévriin bastskariannin
operalanna rast galinir:

Kontratenor kimi repertuari:

K.Monteverdi (1567 - 1643) “L’'Orfeo” (SV 318)
Speranza; H.Porsel (1659 - 1695) “Dido and Aeneas”
(Z 626) Spirit; K.Monteverdi (1567 - 1643)
“L’incoronazione di Poppea” (SV 308) Nerone;
K.Monteverdi (1567-1643) “L'incoronazione di
Poppea’(SV 308) Arnalta Q.F.Hendel (1685-1759)
“Agrippina” (HWV 6) Ottone; Q.F.Hendel (1685-1759)
“Rinaldo” (HWV 7) Rinaldo; Q.F.Hendel (1685-1759)
“Teseo” (HWV 9) Arcane; Q.F.Hendel (1685-1759)
“Oreste” (HWV A11) Oreste; Q.F.Hendel (1685-1759)
“Giulio Cesare in Egitto” (HWV 17) Sesto;
Q.F.Hendel (1685-1759) “Giulio Cesare in Egitto” (HWV
17) Nireno;Q.F.Hendel (1685-1759) «Scipione» (HWV
20) Scipione; Q.F.Hendel (1685-1759) “Ezio” (HW\<
29) Valentiniano; Q.F.Hendel (1685-1759) “Alcina
(HWV 34) Ruggiero; Q.F.Hendel (1685-1759)
“Ariodante” (HWV 33) Ariodante; A.Vivaldi (1678-1741)
“Bajazet” (RV 703) Tamerlan; A.Vivaldi (1678-1741)
“l Giustino” (RV 717) Anastasio; A.Vivaldi (1678-1741)
“Orlando Furioso” (RV 728) Medoro; D.Skarlatti (1685-
1757) “La Dirindina” Liscione; N.Porpora (1686-1 768)
“Gli orti esperidi” Adone; i.A.Hasse (1699-
1783)"Artaserse” Megabise; L.Rossi, D.Terranova
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‘Orfeo” Orfeo K.V.Qliik (1714-1787) “Orfeo ed
Euridice” Orfeo; V.A Motsart (1756-1791) “Ascanio in
Alba” (K. 111) Ascanio; V.A.Motsart (1756-1791) “Lucio
Silla” (K. 135) Cecilio; V.A.Motsart (1756 - 1791) “Le
Nozze di Figaro” (K. 492) Cherubino; S.Quno (1818-
1893) “Faust” Siebel; I.Strauss (1825 - 1899) “Die
Fledermaus” Orlofsky; P.i.Gaykovskiy (1840 - 1893)
“MukoBas aama” (TH 10/ op. 68) Prilepa; K.Orf. (1895-
1956) «Camina Burana» tenor:; B.Britten (1913-1976)
‘A Midsummer Night's Dream” Oberon; B.Britten
(1913 - 1976) “Written on skin” | Angel boy;
P.E6tvos (b. 1944) “Radames” Radames; F.Festa “||
volo dell’Aquila” countertenore;;
Bariton kimi repertuan:
C.B.Perqolezi(1710-1736) “La Serva di Padrona”
Uberto; V.A.Mozart (1756-1791) “Le Nozze di Figaro”
(K. 492) Almaviva; V.A.Mozart (1756-1791) “Die
Zauberfléte” (K. 620) Papageno';Q.Donizetti (1797-
1848) “L'elisir d'amore” Belcore; J.Bize (1838-1875)
“Carmen” Escamilio? P.i.Caykovski (1840-1893)
“Esrenuit OHervH” Oneqin®; R.Leonkavallo (1857-1919)
“Pagliacci” Silvio; C.Puggini (1858-1924) “Gianni
Schicchi” Betto di Signa; S.Raxmaninov (1873-1 943)
“Aleko” Aleko; |.Kalman (1882-1953) “Hrabina Marica”
Czeko; D.Sostakovig (1906-1975) “Nos” Mayor;
R.Kogante (1946 -) “Notre Dame de Paris”
Quasimodo;U.Hacibayli (1885-1948) “Leyli ve
Macnun” Nofal; F.Slizads (1947 -) “intizar” Yad adam;
R.Sadirxanov “Sindbadin gayidisi” Sindbadin dostu;
I.Nezsrovun opera yaradiciigindan séz etdikdas,
vurguladigimiz kimi ifaginin sshna faaliyyatini sesinin
xlsusiyystinden irali gslarak iki istigamatde
dayarlendirmek mimkiindir. Bels ki, kontratenor sas
tembri ils 33, bariton tembri ils isa canlandirilan
obrazlann sayi 15-dir ve diinyanin miixtslif dlkslsrinda
yerlasan teatrlann sahnalarinds ifa edilmisdir. Bakida
isa kontratenor ses tembri ils iki rol canlandirmisdir:
ADAOB?* teatrinin sshnasindea 2014-cii il 28 sentyabr
tarixinde V.A.Motsartin “Le nozze di Figaro”
operasindan Kerubino, 2016-ciilds isa P.1.Gaykovskinin
‘Pikovas dama” operasindan Prilepa obrazi olmusdur.
Ifaginin opera yaradicilig onun faaliyystinin asas
mahiyyatini teskil etdiyindan sistemlagdirilarak
aragdinimasi daha magsada uygun sayilrr.
Magenninin opera fealiyyati iki marhalodan
ibarstdir. Birinci marhala 2006-2010-cu illari, ikinci
marhals ise 2011-ci ilden baslayaraq hal-haziradak,
yani, 2019-cu ilin oktyabr ayina gadar miiddati shats
edir. Ifaginin opera faaliyyatini iki marhalaya ayird
etmanin sababi onun mahz 2011-ci ilden baslayaraq
$as tembrini dayigarek ham da kontratenor kimi ifa
etmasindan irsli galir. Birinci merhalani deyarandirdikds
8sasan ifaginin pesakar sshnada ilk nailiyyatlari kimi
giymatiandirmak olar.
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Swvalki bdlmalards qeyd etdiyimiz kimi i.Nazarovun
ifagi kimi esas xiisusiyystlarindan biri onun miixtalif
partiyalan ifa etma bacangidir. Misal olaraq o, bir
operadan iki muxtalif sas tembrlarini ahate edan,
miixtalif tessiturali obrazlan canlandinr. K.Monteverdinin
“L’ incoronazione di Poppea” operasindan ham Nerone
(soprano) ve Arnalta (kontralto) obrazlanni géstara
bilarik.

Migsnninin ifagilq prinsipina xas an asas
cahat onun miixtalif registra aid olan bes partiyani
ifa eda bilma bacangidir. Yani, i.Nazarov soprano,
metso-soprano, alt, kontralto, bariton va bas
partiyalarini ifa edir.

Bir sasden digarine kegid bir oxuma prinsipindan
digerina kegid demakdir va 6z-6zlilylinds miirakkeb
prosesi aks etdirir. gar badii menada ifads etmays
caligsaq “bir viicutdan digar viicuda kegmakdir”. Burada
tabii olaraq ifaginin psixoloji hal ve vaziyyatinin da boyiik
6nami vardir.

Kontratenorkisi sas tembrlari arasinda an yliksak
tessituraya malikdir va iki néva boliiniir:

a. Soprano tessiturasina yaxin (yiiksak tes-
situraya malik kontratenoriar);

b.  Kontralto tessiturasina yaxin (asaditessituraya
malik kontratenoriar);

I.Nazarovun kontratenor kimi ses tembri soprano
tessituralidir, yani yiksakdir. Bels desak, soprano Uglin
partiyalar onun “dogma” partiyalandir. Bu ses registrinds
0, rahatligla har bir ifagiliq probleminin éhdesindan gala
biler. Digsr sas tembrlarinds do muigeanni ustaliq
gosterir, lakin o, ifa maharatini daha gox texniki
vasitalarin kdmayiils alds edir. Bu baximdan soprano
kimi kontratenorun diger partiyalan da ifa etmasi 6ziinda
mirakkab ifa strukturunu ehtiva edir. Bir partiyadan
digarina kegid butln ifagiliq strukturunun dayisilmasi
demakdir. Homginin bu zaman sasin galarlan va bela
demak olarsa sas tarkibi de dayismis olur.

Muixtalif tembriera aid olan partiyalann i.Nazarovun
ifasinda bazi xiisusiyyatlerine diqgat yetirak.

Bu zaman asagidaki cahatlerdan yanasilaraq tahlil
verilacakdir: g

1.Mixtslif ses tembrlerina aid olan ariyalara
muraciat;

2. Partiyalann ifa xUsusiyystlari:

a.dinamika baximindan;

b.sézlerin manasina va yerine géra deyilisi;

3. Ifagiliq texnikasi;

Q.F.Hendel “Giulio Cesare in Egitto” (HWV 17)
operasindan Sesto obrazi. ifaginin  bdyiik miivaf-
feqiyyatle yaratdigi obrazlardan “Giulio Cesare in Egitto”
(HWV 17) operasindan Sesto roludur.

Sesto partiyasi soprano sas tembri tiglin
nazardae tutulmusdur.

' M.F.Axundov adina Azerbaycan Dévlst Akademik opera va balet teatninda konsert tamasasi. Almaniya da isa opera

tamasasi
? Italiyada 2012-ci ilde ifa olunmusdur.

* U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiaysinin Opera studiyasinda bag tutmusdur.
* Azarbaycan Dévlet Akademik Opera va Balet Teatn nazarda tutulur.

\_ 109 AN

ISVANNA IDISNIA

610C 18/¥



MUSIQI DUNYASI

4/81 2019

B GONC TODQIQATCILAR

Obrazin ifasi zamani ifagida agagidaki
keyfiyyatlari miisyyan etmig oluruq:

1) Texniki baximindan yiiksak haziriiq. Clinki ssarde
ham asta va ham da iti tempda ifa olunan ariyalar vardir.
Asta tempda ifa olunan ariyalar axici, leqatolu ifa,
saslarin bir-birina kegirilmasi, talab olunur. Cald tempda
ariyalara xas cahat onlann qamma daxili passajlarla
zangin olmasidir. o

2)Bazaklardsn danisdiqda esasan har musiqi
ctimlasinin sonunda istifadani gostara bilarik. Trellor
asasen yuxan kémakgi sas vasitasile hayata kegirilir.
Bu ister “La guistizia la gia”, istarsa da“Laure che
spiraariyalannda rast galinir.

3) . Nazsrovun ifasina xas xisusiyyatlerdan birj
ds aydin va daqiq s6z ve intonasiya tamizliyidir.

“Svegliatevi nel core” ariyasi

Ariya operanin birinci pardenin birinci sshnasinda
verilmisdir ve Sestonun ilk ariyasidir. Sshna Sestonun
regitativi ile baglayir. “Svegliatevi nel core” ariyas)
hararatli, enerji doludur. Atasinin gisasi Ggun galisan
6vlad obrazidir.

Asagida i.Nezasrovun ifasinda bazi tefsir
xususiyyatlari verilmigdir:

Verilmis ritmik qurulus eserin strukturu rolunda gixis
edir. ifagi musigi cimlalerinin qurulmasinda hamin
stuktura asaslanir:
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Yuxanda taqdim olunmus not niimunasinda asarin
birinci hissasinde musigi cimlasinin muganni tarsfinden
ifas| gosterilmigdir. ilk dérd xana iki cimladan ibarat
biitév musiqi fikri kimi ifada olunur. Miganninin ifasinin
strukturu isa asagidaki kimi verilmigdir:

Musigi cimlasinin qurulmasinda ifagi xananin
birinci ve Uglncl vurdularina asaslanir. Bu sanki
musiqigiya dayaq hissiyatini vermis olur. Not
niimunasinds ise qirmizi rengde hemin dayaq notlar
qgeyd olunmusdur (“sve-glia-tevi nel core, fu' ). Ifagi
birinci ciimlada ikinci oktavanin ¢2 sasina dayaqlanaraq
va e? sasina dogru istigamatlanir, biz kicik crescendo
niansini da hiss etmig olurug. Daha sonra isa yuxar
maovqgeya dodru istiqamatlanir (rie dun alma of-fe-sa).
ifagi bag registrda oxuyur. Nafes alma isa niimunada
liga vasitesile gdsterimigdir. Burada ifagi keskin ses
hasilindan istifade edir. [fagiigin texniki terefinden 6z
sabableri vardir. Bela ki, ¢? notunun (“glia” séziins)
daqiq deyilmasi sonraki musiqi pargasinin dizgiin
sokilde qurulmasina gatirib gixanr. Hamginin vokal
mdévgeni da moéhkamlandirir. 9gar ifagl yumsaq sas
hasilindan istifads etsaydi, onda musiqi pargasinin ham
texniki va ham da badii cahatdan formasi itar va
musiqigi vokal mévgedan gixmagq tahliikasi gargisinda
qalardi.

Diger vokal ifagiliq gatinliklarindan danigsagq,
onlardan biri ds ifa zamani alinan nafasdir. Nafas ilk
6nce oxumada texnikanin ssasini taskil edir. ifagi
asarde daha gox agiz boslugu vasitesile nafss alir.
Asta hissalerda isa burundan alinan nafasdan istifads
etmisdir. Cald hissada agizla nafss almanin

sabablarindan biri iti tempda ifa zamani saslarin va
s0zlerin deyiliginin rahath@i tgtindur.

Vokal ifagiiginda bir gox texnika névlari vardir va
sozlarin xususila, saitlarin talaffiizii bdylik Snem dagiyir.
Saitlerin musiqgi matnindan asili olaraq dayisdirilmasi,
qapali va ya agiq olmasi, digar saitlarle avaz olunmasi
va digar hallar mévcuddur.

i.Nezarovun vokal ifagihginda en maraql
magamlardan biri da talsffiiz va saitlerle baglidir. Onun
dilden asili olaraq muixtalif taleffiiz Usullan va saitlers
olan munasibatini misahids edirik.

i.Nazerovun soézlerin talaffiiziinde asagidaki
xarakterik cahatlar miisyyan olunur:

a.Miganninin ifasinda asas texniki tarazliq
talaffiizle balanslasdinlaraq saitlsrin deyilisi Gizarinda
qurulur;

a.Saitlerin bir gox hallarda qapali seslanmasina
ustinlik verilir;

b.Saitlerin dayisdirimasi va ya basqa sait saslerla
birlagdirilmasi hallanna rast galinir;

c. Bazi hallarda mazmun mitkemmalliyina nail
olmaqdan 6tri samit herflarin komayindan da istifade
olunur; Yani, takan verici rolda gixig edir. Bu ardicll
sokilde gelen samitlsrda ve “r’ herfini gbstara bilarik;

Taqdim etdiyimiz ariyada da vokal ifagiligin an
vacib komponentlorindan biri do sézlerin teloffizidur.
Diqqgatli sakilde ariyani dinladikde asarin iI_if
“svegliatEvi” séziinds “tE”" hecasindaki sait gapall “d
sasiila avez olunur. “cO-re” sdzlide ds “0”harfi “u’sasind
cevrilir “fU”isa “u”yigcam deyilir ve sart ses hasilinden
istifada olunur. ikinci climleds “Al-ma of-fE-sa” “a”"qapall
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“‘0"sasinag, “e”isa qapall ‘6", “a fAr d'un tra-di tor’-da
‘a”qapal “0™-ya, ‘" isa qapali saslonmis olur. Maraqli
magamlardan biri de “aspra” s6ziiniin deyilisidir. Bu
hall biz iki formada daysriandira bilarik: “aspra”italyan
dilindan terclimada aci anlamini verir va bu sababdan
hamin s6z sert gakilda deyilir. Deyiligs isa hemginin
sozdas Ug samitin ardicil olmasi da 6z tesirini géstarir.
“spr” agiz boglugunun 6n hissasinda deyilarak sanki
tokan teassuratini verir.
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Névbati taqdim olunan hissads isa musiginin
harakatliliyi va iraliys dogru istiqgametlenmasi daha da
artir. Aragdinlan ariya an gatin musigi némralarindan
biridir. Gatinliklerdan danisdiqda asarda pillevari va zig-
zaq sakilli harskat istiqgamatinin olmasini geyd etmak
isterdik. Zig-zaq sokilli hersket dedikda miixtalif
intervallari ahata edan sigrayislarin ardicilhgidir.
Masalen, f2-h’ (tra-di)va ya c'’-e2-f2 (“pra ven det’)
pargalanni géstarmak olar.
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Sozlarin talsffiiziinden danigsaq, burada sézler
¢ox zaman agdiz boglugunda 6n hissads deyilir. Qeyd
olunan hissedas da sait harflarin modifikasiyasi hadisesi
ile qargilaging. “fE-sa” séztinds “e™nin “6”-ya va “A fAr
d'un trA-di-tOr” séziinds “a” saitinin qapall “o0"-ya
cevrilmasi va “o”saitinin “u” kimi saslanmasi bas verir.

Magenninin ifasinda “svegliatevi” sézini ifa
baximindan tahlilini edak. c?-c?-c'-¢' kegidinda o, sina
registrindan istifads etmir. Bu anda sina registrinden
istifadeys zaman yoxdur. O, ¢ “glia”s6ziina dayaqlanir
“te-vi”isa yliksek moévqeds danisiq intonasiyasindan
istifada olunaraq ifa edilir.

Bas onda ifanin diizgiin alinmasina na kémak edir
va miganni ifa zamani hansi texniki fandlorden istifada
etmakla biitévliya nail olur? Qeyd etmak istayirik ki,
I.Nazarov verilmis kigik nimunadsa miixtalif
registrisrdan istifada edir. Miganninin ifasini dinledikda,
biz onun asagi notlarda yiycam danisiq intonasiyasi,
ytiksak notlarda isa sina sesindan istifads etdiyinin
sahidi oluruq. Ifagi c>-c' oktava sigrayiginda (“sveglia”
va “tevi”) birinci do notunu bas, ikinci asadi do notunu
isa danigiq intonasiyasinda géturir. “svegliatevi nel
core"va ‘furie dun alma of fesa”sinkopalasmis iki musigi
cumlassi sinada ifa edilir. Nimunada son iki xanada
gore bilarik. €2 (“ven’) har iki registr arasinda yerlasir vo
sigrayish olmasi ile sanki kegid xarakterini dasimis olur.
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= - MUJannin istifada etdiyi dayaq notlar;

|.Nazesrovun ifasinda ariyada yer alan onaltiliq notlar
bazak tessstratini bagislayir. Miianni asards yer qlan
sigrayiglan Gmumi musiqi climlesi altinda ctit gekilds

ifa edir. Yani “a far duntra di tor” - g '-as '-f '-d 2-h 1.f2
musiqi cimlasinda gostarilen gekilds liqalanmasi texniki
fandla baghdir. Bels ki, hemin hisseni muxtas|if
variantlarda ifa etmak mimkuindur:

Verilmis liqalar ifa variantlanni gostarir.

a far d'untra -di

Miganninin as’-f’va d?-h’ formasinda ifasi ona
tez tempdsa ifa rahatligi verir. Bu da saslarin intonasiya
tomizliyina gatirir. Verilmis hissa 6zl genig diapozona
malikdir. ifagi bu zaman matni bloklasdinlaraq ifa edir.
Bela ki, o ylksak nota gatmaq ugiin as-d notlarini
dayaq sas kimi gabul edir. Bu zaman as’ va d?sasleri
glc baximindan farglanirlar fva h notlan hall xarakteri
dastyirlar. as’-f ' va d 2-h' blokundan istifada fsasinin
daqiq intonasiyasina va badii konsepsiya baximindan
bele demak olarsa, “gtictin”ona dayaglanmasini tamin
edir.

Miiganni hamginin sézlarin deyilisi ve uzun 6lgili
notlarda sait saslarin talsfflisi ila axici kantilenaya nail
olur. Eyni zamanda s6zlarin kémayi ila saslarin agiq
deyil, qapal olmasina va dolgun saslanmasina
muvaffaq olur. O, iki dafs muxtalif ylksaklikda
tekrarlanan “svegliatevi” séziiniin birincisini sina,
digerinda iss bas registrindan istifads etmakla oxuyur.
Daha sonra “tE-vi” qapall “6” kimi saslanir ve sonra
galen h' fu-rie"sart sas hasilinden istifads edilmasiila
oxunur. Cimlanin sonunda, ysni, “fe-sa” s6zlniin
deyiligsinde “f”harfini bir gadar vurgulayir. Ikinci dsfe
kegirilan “svegliatevi” séziinds isa “sve” ¢ danisiq
intonasiyasinda talaffiiz olunur va sonra galen “glia”f?
dayaq ses kimi istifada olunur. ‘te-vi"isa gapali gakilds

I

tor d" untra -di tor

[to-vd] kimi telsffiiz olunur. Uzun &lgull notlann ifas
zamani da sait saslar modifikasiyaya ugrayir. By
hissada “tor” f?-da bels ifads edarik: “tOr’- “0™“u"-o",

Sart va yumsagq sas hasili notlarin mévgeyindan
asih olaraq ifa olunur. Misal olaraq e' “tOr” s6ziinds
“0"yigcam ‘“u’aklinds, ndvbati d? ‘aspra”da ise yumsaq
sas hasilindan istifads etmakla ifa olunur.

“a far duntra di tor” cimlesi yigcam ve danisiq
intonasiyasi saklinda ifa edilir. Gostarilon hissads
sonuncu dafa ifa olunan “d’untra”ifadasinds “u” “I"va
“u"-nun birlegmasindan yeni rang alds etmakls, “tOr”
sbzlinds isa “u’harfindan istifade ile ifa olunur. ifa
texnikasini biz agagida not niimunasinde miayysn
hissalarini gdstarmaya galigmigiq.

B hissssi ise barokko musigisinda ananavi olaraq
asta tempda yazilir. Hissa Largo tempinda yaziimigdir.
Verilmig hissadan birinci ciimlani- Lombra de genitore
(valideynimin kélgasi) muganni ince ve pdinamikasinda
ifa edir. “Accore a mia difesa”adll hisseden baglayaraq
crescendo edarak f2 sasina qadar ylksalir. Musigi
climlssinin sonunda 2 sasindan h’ sasina asagidaki
formada hall edir.

Vokal ifagiliqg baximindan yumsagq sas hasilindan
istifads edir va bu ifaya inca galarlar gataraq onu daha
da zanginlagdirir.
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Ikinci hissada ifagi bazi bazek névlerinden istifade
etmigdir. Bu glissando va treldir. ifaginin B hissasinda
istifads etdiyi fandlerdsn biri de matnin menasindan
asil olaraq intonasiyasidir. Figlio - oglum séziinda o,
ardicil galen xanalarda birincisini p, digarini isa fdinamik
galannda xsusi intonasiya ile ifa edir. Ssarin not
matnine diqqat yetirdikde bastakar fikrinin yerina
yetirildiyinin sahidi olurug. Giinki figlio birinci dafe a’
sesinds, ikinci dafe ise kvarta intervali yuxan - ikinci
oktavanin d? sasinden ifa olunur.

Muganninin tefsir sxemini versak, bels ifads etmig
olarq: Ifagi ikinci hissada liqalanmis e’ sesine
dayaglanir. Bunun isa ifagiliq baximindan 6z sebablari
vardir.9ger ifagl birinci e sesina dayaglansaydi bu
climleni bélmiig olardi, ikinci “e” notunun vurgulanmasi
ile misgayistin tempini miayyanlasdirmays imkan
vermig olur. Ssarda samit sasler aydin Va8 yumsaq
saslonir.Bu isa kantilenaya xalal gatirmir. ifada “goR
figlo” s6ziinds “r" ve“f’ samitinin bir-birina kegidinin
xUsusi intonasiya ile saslenmasini misahids edirik.
Bela ki, ‘gOr” 0" “u"ya gevrilerak, “r"ise “figlo”stziina
yaxin rang va tarzda ifa olunur.

Indi iss agadida C bolmasi verilmisdir. C béimasi
lham Nazerovun improvize qabiliyystini sergiladiyi
magamdir. Mahz C bdimasinda ifagi miixtalif ifa

C
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vasitalarinden istifads edir. I.Nazarovun bu béimada
mahz bazakler vasitasils tefsir yollarini daha da
zanginlasdirir.

Qeyd etmak lazimdir ki, bazaklarin i.Nezarovun
barokko musiqisi yaradiciiginda ifagiliq tsullan, melizm
texnikasi va ya onlann tafsiri Gisullan da maragh mévzu
dairasidir. Bela ki, onun istanilan asards istifada etdiyi
bazakler yerindan asili olaraq, yani, musiqi ciimlasinin
eyvali V8 ya sonunda yerlosmasindan, ifa yollarina
g0rs, bazayin ndviindan, aserin badii konsepsiyasindan
aslli olaraq dayisir. i.Nazerovun ifasini dinladikda
miixtalif trel ndvlerina, qrupetto, mordents, slrigma,
vibrato, glissando, portamento, forslaglara, gammavari
passajlara, fiorituralara rast galmak mimkiindiir. Vokal
ifagii@inin texniki-ifagiliq prosesinin hayata kegirilmasi
vasitaleri tarafinden giymatlendikda ilk énca xirda
texnika bacanginin gostericisidir. Milkemmal xirda
texnika isa istanilan ifaginin an inca detall, niansi ifa
etmak bacang: kimi gebul olunur. Miikkemmal yerina
yetirilmis texnika sesin, salist esitma qabiliyystine sahib
olmanin, diizglin nafes alma ve notlan hiss etma
bacang kimi keyfiyystlardsn asilidir.

Asagida ise hamin ariyanin C bdimasi verilmisdir.
Burada miisyyan sakil deyismalars rast galinir:
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ifanin detallagsdinimasindan danigdiqda biz bir obraz
daxilinda gahremanin yasadigi hisslarin darinliyini, hal
va vaziyyatin mixtalifliyini izlaya bilerik. Slbatds,
psixoloji amilin da rolu byuikdiir. |.Nezarovun bir opera
artisti kimi 6namli cahati onun yalniz farqli obrazlarda
deyil, hatta bir obraz daxilinde yasadigi hisslarin
tecassumunun zanginliyindadir.

i.Nazarovun opera sshna faaliyysti hagqinda
asagidaki naticaler alde etmak mumkundur:

- .Nezarovun ifasinda canlandirdi§i operalann
tafsirinds takca muganni kimi 6ztin géstarmir. Eyni
zamanda o, obrazlan dramaturji ve psixoloji cahatini
“6zlintnkulasdirmaya” galigir.

- Miganninin ifasi improviza elementlari ila
zangindir. Bu tebii olaraq barokko musigisinin
talablarindan irali galir. Ifagi, bazaklari boylik zévqla
va texniki baximindan miikkemmal yerina yetirir.

- Personajin xususiyyatindan irali galarak sasin
calan, temp, artikulyasiya, variantliliq prinsipindan
istifade edir. Maragl meqamlardan biri ds, I.Nazarovyn
ifalarini dinladikde heg bir improviza elementinin
tokrarlanmadigi qanaatina galirik. Bu ifaginin zengin
duslincays malik musiqi¢i olmasindan irsli galan
xususiyyatdir;

- |.Nazarov operalarda yaratdigi obrazlarla aktyor
kimi boyuk ustalig maharatini da sargilamisdir. Mshz
sahna tacassiimi ifasi ile vahdat taskil edargk
professionalligini gartlasdirir;

Belslikla, yekun olaraq vurgulamagq isterdik ki,
ifaginin yaradiciligi Azarbaycan vokal ifagiliginda yeni
istiqamati 6zlinds oks etdirir. Verilmis maqaleda qisa
da olsa i.Nazarovun opera sshna faaliyystine nazar
salinaraq ifaginin oxuma Uslubunun miayyan
cahatlerine aydinliq gatirildi.
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Bcmamse npoaranu3uposaH onepHoe meopyecmeo repeozo A3epbationaHcKo20 KOHmMpmeHopa M.Ha3sapoea.
B npedcmaenenHoli cmambe 8biCee4U8aomcst 0COBEHHOCMU U HanpaeaneHuUs OesmesnsHOCMU UCTIONHUMENs U
ponesbie 06pasbi ucnonHeHHsle obeumu membpamu. Takke Ha npumepe obpasa Cecmo 6bin MPOSAICHEH

onpeéeneHHblH cmurnbe neHus nesya.

Knroveesie cnoea: nbxam Hasapos, koHmpmerop, 6apumoH, onepa, I®.leHOenb, 80KanbHO-

ucnonHumesnbcKkud cmurb.

The article analyzes the opera activities vY vocal performance art of the first Azerbaijan countertenor 3.Nazarov.
Submitted article presents the features and directions of the singer as opera artist and the different characters
performed by both timbres. Also, on example of Sesto, was clarified a certain style of singer.

Key words: liham Nazarov, countertenor, baritone, opera, G.F.Handel, vocal art performance.
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ilham Nazarov: 2003-2010-cu illarda U.Hacibayli adina Baki Musigi Akademiyasinin * i ini
forglanma diplomu ils pitirmi§dir. 2010-2013-cii illarda italiyanin “chcademiayd'ANe S?igoég?:o"f-adk: ?2:2:
alml$dlr. Yaradiciligi arzinda bir gox beynalxalg misabigaler va festivallann, xaricds kegirilan Dévlst tedbirlarinin
istirakgisidir. Onlardan "Bes} countertenor of the world” miisabigasinda ikinci yer, M.Magomayev adina
Vokalcllarln.l}/ Benalxalq_ musabigasinda birinci yer, C.Haciyev adina Beynalxalq misabiqada birinci yer.
ABS$-da kegirilan vokal misllimlarinin beynalxalq misabigasinds birinci yer, “Voice of Astana” musabiqasinde'
laureat gdlm gazanmasi ve onlarla digarlarini geyd etmak miimkiindiir. Baki Musiqi Akademiyasinin doktorantidir
va hamin akademiyanin “Solo oxuma ve opera haziri§i” kafedrasinda pedaqoji fealiyyatls masguldur.
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Bakirova Glinel: 2008-2015-ci illarda U.Hacibayli adina Baki Musigi Akademiyasinda fortepi ixti

: 1: 2008-201 U. ano ixt
farglanma qlplomu 1I9 bitirmisdir. .Bakl Musiqi Akademiyasinin doktorantidir. ISME 2%1 8-33rd Wo?1d Co:f;::g
of International Society for Music Education (2018), Problems of musical culture of Turkish nations (2018)
“Bastakar va zaman” ve diger konfranslarda gixis etmisdir. '
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